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Friedrich Leos Anffassung des Monologs

Die Entwicklung des tragischen Monologs hat Friedrich Leo
im ersten Teil seiner Abhandlung iiber den Monolog im Drama)
dargetan. ILine erprobte philologische Kunst klirte dureh scharf-
sinnige Sonderung und iiberlegte Gruppierung den Tatbestand.
Es erwies sich, dafl Sophokles und besonders Euripides den Mono-
log m threr frithen Zeit ausgebildet, spiter aber gemieden haben.

Von vorn herein steht es fir Leo fest, daB die stete Gegen-
wart des Chores fiir Auftreten und Aushreitung des Monologs
m der Tragidie den Ausschlag gegeben habe (S. 6). Die Ex-
klivong fiir die merkwiirdige Riickentwicklung der Monologform
findet Leo demgemidfi in den technischen Schwievigkeiten, die
den Tragikern die Anwendung der wirkungsvollen Form ver-
leideten. ‘Ils kann nach allem mit Sicherheit behauptet werden’,
heifit es in der abschliefienden Zusammenfassung (S. 35), ‘daf die
Tragiker und hesonders Buripides dem Monolog deshalb eine so ge-
ringe Aushbildung gegeben haben, weil die Existenz des Chors sie
daran verhinderte, nicht weil sie den Monolog aus kiinstlerischen
Erwigungen verwarfen. Schon Sophokles, hesonders aber Euri-
pides hat mit den Schwierigkeiten gekiimpft, die durch den Chor
der monologischen Behandlung des Affekts und der Uberlegung
bereitet waren. Er hat vieles versucht, manches durchgefiibrt,
m ganzen aber den Kampf aufgegeben’®).

') Der Monolog im Drama, Abh. Gitt. Ges. d. Wiss. phil -hist. KI. N, F,
X 5, Berlin 1908,

%) Diese Deutung ist bisher nicht angezweifelt worden. Bei seinen Recen-
senten, Korte (D. 1.7, 30, 1909, 1692), Brubn (N. Jbb. X11 1909, 540), Schrioder
(B. ph. W, 31, 1911, 210) hat Leo volle Beigtimmung gefunden. Ebenso in der
Leipziger Dissertation von Deekinger (Lips. 1911), der in seiner Untersuchung,
‘in wieweit und mit welehen Mitteln Aischylos und Sophokles den Zuhérern die
Motive der handelnden Personen verstindlich gemacht batten, auf Leos Resul-
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Leo hat disse Feage aicht wortet,  Um zar Warheit
zu kommen, 1mlissen wir von nenew das Matevial betragen, Den
Gesichtspunki, nach dem dies gesclishen Fann, liefert die These
Leos selbst, wenn man ihee Folgerungen zieht.

Ein Beitrag zor dramatischen Technik will die Abhandlung
Leos sein. Ihr eigenfliches Ziel ist der Monolog der neuen
Kombdie. Denn hier erst wivd der Monolog eine feste Form: als
wesentlicher Destandteil der Handiang
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taten weiterbaut. Yo Binzellieiten sctet sich mit Leo auseinander J. 1. Riokford,
Boliloquy in ancient Comedy, Princeton 1982; in der Hauptsache aber ist er
von Leo abhdngig. Die Schrift ven C. C. Cowrad, The Techuigue of Congi
nuous Action in Roman Comedy, Chicago 1915, deren Repultate nichi lar Vo
sprechen sollen, ist mir bisher nicht zughnglich gewesen,

) Brubn hat a. s, O. 542 a0 Ysnd des Nede-Agon Herall, 12651, jeltend
gemacht, ‘mehr als ein Monolog sei durch die Neigung des Diclters und seiues
Publikums zu solchem Redekamp! vor seiner (feburt evstickt’. ¥r herithrs damit
bemerkenswerte Zugammenhinge, seine Terminologie jedoch beweist, dud s wie
Leo den Monolog =ls Meafistab pelten 1586, — Itichtig hat dagepen, wie foh nach-
trtiglich selie, schon R. Heinze von der rein techuischen Poein ;
{= Dinzelrede) ‘dns Weseutliche, nitsalich scelis n‘xa 'M,,nu[, und
halt’ zu scheiden gewnBt (Ovids eleg. Wrzihlung, Ly, 1819, 122).
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er aber auch den Mabistab, wit dets er die monologischen Vor-
formen der Tragodie malb.

Unter Mouolog ha eigentlichen Siune vevstehit Leo die Rede
des Binzelnen aut leever Bithne, als sei diese Form von vorn-
herein gegeben. L fragt niclt, aus welehen inneren Bedingungen
das Selbstgespriich entstelit und ob es iiberhaupt das &uBlere Allein-
sein erfordert. Das Alleinsein ist ilim das Hauptkriterium des
Monologs und aller Formen des Selbstgespriiches; denm Monolog
und Selbstgespriich sind e und dasselbe,

DaB dies fir die Tragtdie nicht immer der Fall ist, muBte
auch Leo anerkennen.  Seine weil ansgreifende Observation fiihrte
thn zu Fornmngen, die zweifellos Selbstgespriiche waren und
doch nieht in der Finsamkeit stattfanden. Ungezwungen ent-
wickeln sich z. B, die grofien Reden der Medea v. 386ff., v.
102t #f. ans dem Dialog und swiinden wicder in ihn ein, je nach-
dem die Leidenschaft steigt oder sinkt. Leo erkennt bei diesen
Gebilden zwar die innere Motivierung an, aber er wertet sie nur
als mindere Brsatzmittel, als Behelfe; er bezeichnet sie als “Sur-
rogate’): demn es fehlt ilmen das wichligste Kriterium des
Monologs, die Emsamkeit. Es gibt also nor einen Mafistab fir
Leo und das ist der techniseh-dramaturgische Monolog des chor-
losen Sehauspiels.

Haben nun die Tragiker wid besonders Eullpldes um die
‘monologische Behandlung des Affekts and der Uberlegung’ ge-
kitmpft, haben sie den Konapl aofpeg weil der Chor die Mog-
lichikeiten des Alleinseins einselusinkte, so ist eine Jolgerung un-

abweisbar: eine Porm einsmmer Rede mufl thnen vor der Seele ge-
standen haben, {ir die sie die @nbere Finsamkeit fitr ebenso wesent-
lich erachteten, wie Leo es tut. g wire absard zu behaupten,
die Dichter hiitten Formen des Selbstgespriiches aufgegeben, wenn
dieselben Formen auch in der Gegenwart anderer Personen aus-
gestaltet werden konuten; es wiire absard unzunehmen, die Dichter
hiitten die giinstige Gelegeuheit des chorfreien sgéloyos genutat
oder die einsame Bithue gewultsam inmitten der Stiicke geschaffen

1y Monolog 26: “os haudelb sich (bl Buripides) wesentlich darum zu sehen,
wolehe Burrogate des Monelogu und wie ex uie verwendet.” Auch 8. 10,

38w dondé,




6 I Friedrich Leos Auffassung des Monologs

(Leo, Monolog 88), um eine Person in der Kinsamkeit reden zu
lassen, was und wie sie auch in der Gegenwart anderer reden
konnte.

Die Form der einsamen Reden also, die sich in der Tragidie
finden, mufB die These Leos bestitigen, nicht ihre Zahl. Es

geniigt nicht, die einsamen Reden als einsame Reden zu no- -

tieren. Es mufl sich zeigen lassen, dafl die Tragiker vollwertige
Monologe in der Einsamkeit gestalteten; d.h. die Form der Rede
muf} aus der Einsamkeit geboren oder in sie hineingeformt sein
— man kann es auf beide Art ausdriicken: denn nur daun ist
die duflere Einsamkeit ein wesentliches Moment des Monologs,
wenn Form und Einsamkeit einheitlich geschaut sind, wenn die
Einsamkeit selber Form ist und an der Rede haftet, wie die Rede
in der Einsamkeit haftet.

Wir kommen zum Schluf}. Benutzten die Tragiker wirklich
die Gunst des chorfreien ngddoyos: so mufl die Form der entstan-
denen einsamen Reden erkennen lassen, wie die Gunst der Situa-
tion die Entstehung vollwerliger Monologe forderte; wurde der
Chor wirklich von der-Btihne entfernt, um Raum fiir Monologe
zu schaffen: so mufl die Form erweisen, daff den Dichter ein Ge-
halt erfiillte, der nicht ohne die Einsamkeit Gestalt werden konnte.
Ob Leos These zu Recht besteht oder nicht, hiingt von der Aus-
kunft ab, welche die Formung der Monologe und der Monolog-
surrogate geben wird. Die Frage, die wir an sie stellen wollen,
lautet: wie weit hat Gunst oder Ungunst der Situation’ auf
die formale Entwicklung monologischer Gebilde fordernd oder
hindernd eingewirkt? oder vom schaffenden Dichter aus formu-
liert: wie weit hat Gunst oder Ungunst der Situation in der
Phantasie des Dichters vollwertige Monologe erzeugt oder vor
der Geburt erstickt?

Volle Freiheit zur Entfaltung monologischer Rede boten dem
Dichter die Partien zu Beginn des Stiickes bis zur Parodos des
Chores; rein #ufierlich ist hier zu scheiden zwischen der eigent-

1) Unter ‘Situation’ wird hier nur die #ubere, scenische Zustindlichkeit
begriffen, im eigentlichen Wortsinn; nicht innere Lage, wie es in neuerer Zeit
iiblich ist.

Naives Selbstgespriach als Prologrede 7

lichen Prologrede, die: Vorgeschichte, Hypothesis usw. gibt, und
einer in gewissen Stiicken auftretenden Art monologischer Partien
kurz vor der Parodos, teils gesprochene Rede, teils monodisch.

Die Entwickluug der eigentlichen Prologrede hat Leo ein-
gehend dargestellt (S. 19—26). Inhaltlich voll ausgenutzt finden
wir diese Gunst der Sitaation im Agamemnonprolog des Aischylos ).
Die Rede des Wichters, die am Anfang die Gebetform in neuer
Umbiegung zeigt?), ist wirklich in die Einsamkeit hineingeformt.
Zwar dient sie der Exposition der Handlung: aber alles was der
Zuschauer wissen muf}, ist verwoben in das lebendige Selbstge-
sprich des einfachen Mannes, wie es das alltdgliche Leben immer
wieder spontan evzeugt. Hier ist das Alleinsein ein wesentlicher
Umstand; es verfilhrt den Menschen dazu, mit sich selbst zu
reden®). So sagt der Wichter selbst (16), durch deidery % wi-
vigeadar suche er den Schlaf zu vertreiben.

Auch der Monolog des Eunuchen in den Phoinissen des
Phrynichos war, wie es den Anschein hat, im Einklang mit der
duferen Einsamkeit gewachsen. Dort ordnete der Sklave die
Kissen und sprach bei seiner einsamen Arbeit von dem, was sein
Herz erfiillte, von der Niederlage des Xerxes®).

Spater findet sich die naive einsame Rede als Prolog nur
noch einmal: im Satyrspiel. Der Silen des euripideischen Kyklops
fegt den Platz vor der Grotte und gedenkt der Vergangenheit.
Aber hier ist am Anfang das leicht aufgesetzte Pathos unverkenn-
bar. Der ProzeB des dmooepvivesdar wirkte tiber das erste Sta-
dium, in dem die eigentliche Tragtdie wurde, hinaus und merzte
damit die Form des selbstgeniigsamen Spieles aus.

1) (hoephoren 1#., wo Pylades anwesend ist, und Eumeniden 1ff. sind Ge-
bete und als solche besonderen Charakters; wie Leo richtig betont, ist die ein-
same Rede voll motiviert; das Gebet ist hier aber nur rituelle Handlung, nicht
wie viele Gebete im Dialog Ausdruck einer Erregung.

Y Yeods udv alvd ravd drnaldldayhy névev, pooveds éreleg pinog, v . ..
folgt Schilderung seiner Lage, das eigentliche Selbstgesprach. Zur relativischen
Anknipfung der Anrufungen am Prologanfang vgl. unten Teil II 3, 1.

%) Leo, Monolog 36 zieht mit Recbt den Monolog des Dikaiopolis Aristoph.
Ach. 1ff. zum Vergleich heran.

‘) Hypothesis der Perser: éxei edvodyds édorwv dyyéAdwv év dexfi v
Eépov fitvav crogvds te $pdvovg wivas rois tijs Goxiis magédgots.
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In die #uBlere Eimsamkeit des chorlosen sgsloyes fiigt sich
auch die Rede der Amme in der Medea. Wie die Amme selbst
berichtet (56), wurde der Schmerz um die Herrin in ihr so
stark, daB sie die Einsamkeit suchte, um Erde und Fimmel ihr
Weh zu kiinden. Die Prologrede selbst heweist, daf hier in
der Tat die Kraft dieses Pathos Form geworden ist. So eindrucks-
voll wirken Wiinsche und Klagen'). Bemerkenswert ist, daff der
Dichter sich bewufit ist, ein Selbstgespriich gedichtet zu haben?).

Vollgiiltige Monologe sind auch die Prologreden des Philoktet
und der Stheneboia, beides frihe Stitcke des Euripides. Die Rede
des Odysseus im Philoktet gibt, soweit sie aus der Paraphrase des
Dio (LIX t1f.; IT S.181 A.) erkennbar ist, die Gedanken wieder, die
Odysseus beschiftigen, wihrend er nach der Behausung des Phi-
loktet sucht. Die Rede des Bellerophontes in der Stheneboia ist
durch innere Erregtheit des Sprechers motiviert; doch zeigen beide
Reden nicht eine his ins einzelne aus der inneren Spannung
entwickelte Stilisierung wie der Medeaprolog. Dieser steht unter
den erhaltenen euripideischen Prologen einzig da®. Im iibrigen
aber geht unaufhaltsam die Wandlung zum neutralen Erz'z‘lhlungs-
prolog weiter; Orientierung des Publikums in gedriingter Klarheit
1st die einzige Bestimmung dieser Form. Irgendeine, oft nach-
trigliche Motivierung fiiv das Auftreten der Personen ist zwar
meist, auch in den spitesten Sticken, noch gewahrt, denn ganz
anders als Sophokles ist Euripides ein sorgsamer Gestalter wahr-
scheinlicher Handlung®). Die Anrufungen am Anfange zeugen

') Die Rede der wiederauftretenden Priesterin in den Rumeniden (34ff
die ibr Entsetzen iiber den Aublick der Ervinyen kund gibt, kann als Pay-
allele aus Aischylos herangezogen werden. Doch stellt sich hier der Affekt
objektiv dar: die Priesterin spricht iiber den Affekt, sic hegschreibt ihre
Haltung.

%) Der Pidagoge, der die Amme vor dem Hause trifit, fragt v. 50f.: 7 modc
ablaios wiwd dyove’ dpnuiav formiag, adth Spesopivy gavry waxd;

#) Der Anklang in der Rede des Menelaos (Helena 386), die sonst ganz im
Stile der unindividuellen euripideischen Prologe gehalten ist, kann dieses Urteil
nur hestitigen: denn hier ist leere Form geworden, was in der Medea Ausdruck
einer lebendigen Erregung war.

) Ruripides ist geradezu peinlich darauf bedacht, dgn Auftritt des wpoloyifwr
za motivieren: dafiir ist besonders bezeichnend die nachgetragene Motivierang,

Pathetisches Selbstgespriich als Prologrede 9

in den frihen Stilcken von imnevem Drange, spiiter siud sie meist
die der Dichter mitnuter Hir nitig erachlet. S0 sagt Apolion Al 22f aus-
driicklich, er, der veine Glott, verlasse das Kotenhiaus,  Nachbriglich motivieren
sollen aunch die ohen ausgeschrichenen Verse der Avuae Med. 86f.  Andromache
sitet von Anfang an amn Altar, v. 428, motiviert sie es; gans fhmlich verfahrs
Aithra Hilketiden 331f., obgleich hier der Prolog wmit deva (ehet begamm und
dadurch ausreichend motiviert war. Vgl Herakles 44ff, Troerinnen 451f. nimmt
Pogeidon Abschied vou der Stadts, die er erbaute wnd sehiitate; zu diesem Zweck
hat er also die Tiefen des Meeores verlassen. Der Gandwmiann, dev die Elektra
einleitet, ist aui dem Wege vur Arbeiv; die Art der Motivierung ist also Ghnlich
wie in der Allrestis. In dee taurischen Iphigenie ist (61f) die Motivierung he-
sonders hart. Iphigenie ist ans dem Hanse gekommen, wn mit den Migden zu
opfern, aber da die Migde nicht da sind, geht sie wieder ins Hans zuriick.
AuBerdem findet sich hier v, 42(f dasselbe Motiv wic in der Medea: & sawd 8
e v0§ plpovoa pdopars, Affw mpds wld8Y’ el ve di) w8 For' dwog, aber un-
gleich matter, koueentioneller. Ielena motiviert ihe Auftreten v. 631, sie fleht
am Grabe des Protens um Rettung des Gatten. Aber auch dies Motiv ist
ohne Bedeutung fiir die Folge. Es ist aber gut erfunden und Buripides hat es
spiter in der Rede des Menelaos, durch die Theonne yerithrt werden soll, v. 569
nen verwandt-und durch gleichzeitige Beyntzong  con Aisch, Hiketiden 4551
cine starke Wirkung evzielt. Die Blektra des Oeest schaut nach Menelaos aus
(6711), von dem sie Rettung erhofft, wugleich aber sitzt sie am Bett des Ovest
und wartet seiner. Das ist cine Doppelung der Secenerie, die nur maglich war,
weil Dichter und Publikuw konventionell empfanden. Sielit wman von den Gtter-
proiogen ab, die keiner Motivierung hediivten, weil der Gott lraft seiner Goti-
lichkeit tiherall znr Stelle ist, so fehlt eine Begriindung nur in den Phoinissen,
hier aber ist am Aufang nud Ende das alte Gebetmotiv verwendet worden. —
Als ein besonders merkwiirdiger Fall nachgetragener Motivierung innerhalb des
Dyamas sei Herakl. 596§ genannt. Nach der Drohrede des }Herakles warnt
Amphitryon v. 386: wd wedyor Adwy nnd weist nach der ¥rage des Sohnes
v. 593 daranf hin, man hitte ihn geschien, als er die Stadt betrat: nel &
dpdys Gpa dydpods &dpolous wiy wuple yribuny wéopg. Darauf Herakles: Die
ganze Stadt hitte mich sehen linnen, was tut das miv? pwer 8 18dw v’ 0dun
évy aloiows Edpats Eyver mdovoy 1w’ &5 Sdpovs mewroudre &av dx woovolug
wgbprog eloijidor yddova. Daranf legt Amphitryon dem Sohue seinen Plan dar,
wie Lykos zu titen sei. — Man fragt sich vergebens, was dev inweis auf die
Gefabr und die Antwort des Herakles, er hiitte sich schon vorgesehen, fir die
Handlung zu bedeuten hat. Das Motiv des Omen ist ad hoc beigebracht, das
empfindet ein jeder. Wie unwalrscheinlich es ist, da Hevakles durch die volk-
reiche Stadt, durel die Bewachang (83) bis zu den Seinen gedrungen ist,
hitte der Zuschauer lrauiy beachtet, wiirde er nicht davauf hingewiesen, und
Sophokles hitte diese Unwaluscheinlichleit ignoriert. Um so bezeichuender ist
ey fiir die streng rationale Art des Luripides, dub er sich alle Umstinde klar
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nur Residuen ehemals vollwertigen Ausdruckes. Die gesamte
Stilisierung  aber erweist, wie wenig dem Dichter daran lag,
mmmerlich begriindete Monologe an dieser giinstigen Stelle auszu-
gestalten. Schon im Prolog der Troerinnen driickt sich der wahre
Charakter dieser Prologrede aus: Poseidon weist die Zuschauer
anf die am Boden liegende Hekabe hin*). Die Elekira des Orest
(128) aber ist villig ‘prologus’ geworvden; sie apostrophiert das
Publikum *).

Das Beispiel der monologischen Prologrede erweist mit un-
mittelbarer Gewi3heit, dafi echte Monologe aufgegeben wurden,
ohne daBl duflere Schwierigkeiten ihre weitere Ausgestaltung ge-
hindert hitten. Dev Ubergang echter Monologformen im mgd-
Joyog zur neutralen Rede LiBt nur eine Deutung zu: der Wandel
der Form entspriclit einem Wandel des Kunstwollens des schaf-
fenden Dichters.

Es wird sich zeigen, wie weit die Entwicklung des Prologs
als Symptom fiir die Entwicklung des Monologs iiberhaupt gelten
kann; fur sich allein kann das Schicksal der einen Form nicht

macht, die Unwahrscheintichkeit selbst hervorhebt und mit einem eigens dazn
erfundenen Motiv wahrscheintich zu machen sucht. Ahnliches z B. Phoin. 1139%.

Y) Tro. 361 thr 8 &dliar viwd ef 1 eloopdv $édst, mdpeariv “Eudgny
ssruévny goldov ndpos. Der Scholiast tadelt: poyods rp dedrpp mpovdia-
Aéysrar, hat es aber richtig verstanden. Nicht so v. Arnim, De prologorum
Kuripideorum arte Gryph. 1882, 24: ‘si quis a se impetrare potest, ut in hanc
miseram oculos ‘convertat, Hecubam wvidet. Aber hierbei ist die Bedeutung
von 3éAeww verkannt: es bezeichnet zwar ein Wollen mit Vorsatz (Butémann,
Lexilogus 26§f), wohl auch “a se impetrare posse’ (Fox, B. ph. W. 37, 1917, 605).
Es steht hier jedoch wie hiufig als Aunsdruck der hiflichen Auffordevung (z. B.
el 3édeis Sophoftl. Philokt, 730, EL 585). Der Zuschauer, der diese Worte an-
befangen vernimrat, mnd sich wit dem re; angesprochen fiihlen, Vgl auch
Leo a.a. 0. 24.

%} Leo zu der Stelle S. 31: “habt ihr gesehen?’. so redet sie die gedachten
Gesprichsgenossen an, in der Komodie wire es das Publikum.’ — Was sollen
gedachte Gesprichsgenossen? Wer denkt sie sich? Anf wen anders kann der
Zuaschauer diese Worte bezogen haben als auf sich selbst — das Publikum?
Zwischen dem f» »dv ebdere der Perikeiromene (7), dem ofov duels doring eidere
der Kuris des Alexis (fr. 2, Bd. ITT 428 M) und dem eidere der Blektra besteht
kein Unterschied. Ganz andersartig sind die parainetischen Imperative An-
drom. 950; QOrest. 804. Vgl unten I 3, 1.

Entwicklung der Prologreden i1

viel bedeuten. Man mufl damit rechnen, daff die Entwicklung
des Prologs dureh die besondere Aufgabe dieser Form bedingt
war. Zwar wird Leo kaum recht behalten, wenn er den Grund
fiir die Entwicklung i einer kiinstlerischen Ahsicht sieht, in
allnihlichem Ansteigen die Affekte zu erregen'). Denn der Kon-
trast zwischen der neutralen Prologerzihlung und der in vielen
Stiicken abrupt einsetzenden pathetischen Klagemonodie liSt
nichts von einem allmillichen Ansteigen spiiven und gerade der
Kontrast ist, wie sich zeigen wird, der Form des Euripides gemsf.
Die Tendenzen, welche die nentrale Rede erwirkt haben, sind schon
in der euripideischen Prologform als solcher fiihlbar: klar, in sich
ruhend steht die Vorgeschichte vor der Handlung. Es war eine
sinnvolle Entwicklung der ersten Keime, wenn die Erzihlung
immer schlichter wurde: die klare einfache Rede ist das knappste,
angemessenste Kleid der Hypotliesis®).

Wie dem aber auch sein mag: als Mouologe im eigentlichen
Sinn kann die grofle Masse der ewripideischen Prologreden nicht
angeselien werden. Man darf diese Formen nicht als Argu-
mente dafiir in Anspruch nehmen, Euripides habe die chorlose
Partie vor der Parodos zur Ausgestaltung monologischer Formen
genutzt. In den Prologen hat die konventionelle Kunst des Euri-
pides lformen geschaffen, die in den meisten Fillen einsame
Reden sind, ohne Selbstgespriche zu sein; die Prologreden der
Herakliden, Hiketiden, der Andromeda sind nicht einmal einsam ?).

Eine zweite eigentliche Monologstelle, die der mit der Kon-
vention um Verwendung des Monologs ringende Tragiker hiufig
genutzt habe, bezeichnet Leo (S. 32) folgendermafBlen:

‘Wenn wir hiernach fragen, wie weit Euripides der Einzelrede

') Monolog 28. Sophokles soll hei seiner einseitigen Verwendung des
dialogischen Prologs dasselbe angestrebt haben.

#) Auch Brubn a. a 0. 542 macht neben Leos Krklarung geltend, der
Dichter habe eine moglichst kurze und Ilare Ubersicht tiber die Voraussetzungen
geben wollen. Vgl auch v, Wilamowitz, [Meralles? 218.

%) Diese Stiicke beginnen mit einem fertigen Bilde nach dem Vorgang des
Aischylos, vgl. v. Wilamowitz, Aischylos Interpr. 56 Anm. 1, — Auch den He-
raklesprolog spricht Amphitryon im Beisein der Megara.




1

slaer aul dor

oft, wind Ay von Med

e i R DN
RN TN R L2 ) '.uug;umh;

Das st

and Oophokles v o

TN

menen, ohne durch kitiwst-
hiiheit der Pithue den Chor zu

ange Auns der Iie-

nutzong disser ie finfithvung
Garipides ge-

niieil,

des Sttickes festgelegten

neigt war, dem Monolog eis st
als er vordern gefunden hatte”

lew Hitaation Lianfy
em Siveben Jienstbar gemachi, die als ‘draimiatisch hevechtigt
anerkaunte’ (Leo 19), aber schwer aupabBbarve Form ‘anzubringen’,
so wird die Formnung der in Betracht kommendon “Monologe’
diese Aunnahine rechtfertigen. Wirklich ist schon in der Rede
des aischiyleisehien Prometheus (88ff) duBere Winsamkeit und der
Ausdrack des leidenden Titanen eine unlvsbare Linheit geworden.
Daftr zeugt der Aunraf au die Wrifte der Natuy, mag diese sich
auch dew Hellenen als belebt, goitlich darstellen, dafiiv zeugt vor
aliein der ungelieminte Ausdiuck der Qual v. 98f89. Das ein-
same Cesprideh ist ider Monolog im hefsten Sinne.

Bei Fuawipides finden wir uur zweiraal g
und zwar i Stidelen, dle zeitlicl rechi welt auseinanderliegen,
i der Andromaeche (v1) uad twm Orest (126). Aber wie seben
diese Monologe aus? MNichls von elaer naiven einsamen Rede,
wie sie der Agamesinouprolog geboten hatte, wichts von eiuer
affektgetragenen SelbstiuBeruug und auch keiiwe sonst denkbare
inhaltlich motivierte Formgebung, die berechtigte, die hier auf-

tretenden Formungen als Monologe im tieferen Sinne anzu-

>

sprochene Hede,

D Vel auch Lo 7, wo der Gebule dieses Oulbsigosprbiches breliond
jautest wird. — Man beachie: solange Prowmethsus sllein ist, beklagt cr &
Genclick (901), vor dew Ungewissen bangt er sogay (1241); uvachdem
der Chor aufgetietea ist, boklagt nickd 8 Mastor, sondetn dic Hehende
(1368, ; 1638). I dea Povelen v. 1675 wad v 166K, hat e dea Trots wieder-
Rewoulien,

sprechon.
aforaot

i das

o

p—

fnd Andromache BLEES

e N [P, t
den Monodia apd vohation ey

s Tole

rakie: © ehe

AT L] f ;u;_v_’ &

snn Aev Dogdes:

fithran o Blomda Pk

nye.

Atbe

e e P
e iy e

soihst wund

on o

Erragnn 18 SIEENI

yarmiaeden: oz varbirgt sich

ein MNachzittern
hinter dap starven chao. dcl dios a0 ciner Sitga.

ht,

tion gencl die

qq}v!rﬂj“ T

kerne ek

den

wiWe

pmﬁ)‘[n)i{_\.g 1g0ih
anfheten,
Jarengnetzang

drenptianhen
oblgang

b armen

o2
Hav forae

in Tholle
werden:

Tihamtng




14 I Friedrich Leos Auffassung des Monologs

Alleinseins, das sich eben daraus ergibt, daff der Chor noch nieht
aufgetreten ist? Die Torm der Andromacherede erweist also,
dali auch hier die doBlere Einsamkeit ein Zufallsmoment ist; d. h.
beide Reden waren fiir Wuripides nich! Honologe im vollen Sinne;
er war sich nicht bewuflt, daB er hier ‘Monologe’ schuf, als die
Reden an dieser Stelle zu einsamen wurden; dann aber kann
man auch nicht sagen, er habe die gimstigze Gelegenheit “ge-
nutzt’, die sich ihm darbot, und olme Reibung mit der Kon-
vention seinter Biilme Reden auszugestalten gesucht, die in Gegen-
warl Anderer nich! weniger reibungslos verlanfen wiiven.
Betrachten wir nun die Monodien. Spraehstil und Musik ver-
lethen ihnen einen Formcharakter, der sie von der gesprochenen
Rede vollig scheidet’). Dennoch faBt Leo diese lyrischen Ge-
bilde mit den gesprochenen Reden unter einem Typus zusammen:
es sind ja auch ‘einsame Reden vor der Parodos’, ‘Monologe’.
Hier wird es immer schwerer mit Leos Ausfihrungen Schritt zu
halten. Denn auch innerhalb der Monodien werden einerseits
so stark verschiedene Formen wie der Wechselgesang der Medea
im Hause -— also in der Einsamkeit — mit der Amme vor dem
Hause und die Monodie des Ion, der seine Arbeit im Tempel-
hofe mit seinem Singen begleilet, ohne Bedenken zusammenge-
ordnet; anderseits aber wird die Stilkongruenz zwischen einem
regelrechten Wechselgesang und einer offensichtlich zufillig ein-
samen Monodie nicht beachtet. So deckt sich im Aufbau und
der Stilgebung das Gesangstiick Medea 96-—203 mit Hippolytos
176—266. Dafi in der Medea der Chor erst v, 181 einzieht, der
die Klagen Medeas gehtrt hat und dranfien an dem Wechsel-
gesange teilnimmt, im IHippolytos, schon vorher aufgetreten,
stumm dem Wechselgesange zwischen der Amme und der Herrin
zuhirt, verschliigt nicht viel. Aber Medea ist in ihrer Wut der

" Dab Gesang und Rede wesensverschiedens Ausdrucksformen sind, erweist
7. B. die besonders bei Sophokles haufige Tatsache, dafi dieselben Inhalte durch
Lied und Rede wiedergegeben werden. Dail diese Wiederholung geboten ge-
wesen wire, weil man die lyrische Mitteilung nicht sicher verstanden hitte
(Tycho v. Wilamowitz, Dram. Techn. d. Soph. 1917, 1704, diese Frklitung ist zu
primitiv, um zutreffend sein zu konnen (vgl. Kranz, Herm. b4, 1919, 301 und
unten II 3, 2),

Monodien vor der Parodos 15

Phaidra #hnlich, der Eros den Sinn bertickt. Klagend und
mahnend stehen die beiden alten Dienerinuen neben der Herrin?)
und, abgesehen von diesen Einzelheiten, zeigen beide Partien in
der Totalitit ihrer Wirkung die gleichen Konturen. Wir fassen
lier offenbar einen festen Rahmen, dessen sich Euripides uin 480
bediente; nach dem tber die materiellen Grundlagen orientieren-
den Prolog sollte die innere Exposition der Hauptperson geliefert
werden. Wie kann man die emne Form flir sich nehmen, weil
beide Partner durch die Wand des Btihnenhauses getrennt sind,
und sie als einsame Rede mit ganz disparaten Stiicken zusammen-
zwingen? Ein Duo zweier Partner ist das Gesangstiick in der
Medea so gut wie das des Hippolytos. Die Kinsamkeit in der
Medea ergab sich aus besonderen Umstinden der Handlung als ein
Rest, war aber ohne Bedeutung fiir die Behandlung der Affekte.

Einen anderen Rahmen der lyrischen Eingangspartien hat Euri-
pides in der mittleren Zeit der uns uiberblickharen Schaffensperiode
bevorzugt. Tro. 98ff, Elektra 112fF., Iph. T. 123ff., Hel. 1641f.,
Hypsipyle Fr. I. Kol. 2. 3 sind die in Betracht kommenden
Stiicke. In den Troerinnen reicht das responsionslose Stiick der
Anapiste und Klaganapiste, die Hekabe in der Einsamkeit vor-
triigt, ziemlich weit (98— 142, dann ruft sie die Gefangenen), darauf
ein Strophenpaar hindurch Wechselgesang, ein zweites hat der
Chor allein. Auch in der Elektra gelht ein ziemlich langer ein-
samer Gesang dem Chorauftritt und folgenden Duo voran (Elektra
112—166, zwei Strophenpaare; mit Chor his 212). In der tauri-
schen Iphigenie aber setzt sofort der Wechselgesang ein, die Frauen
und Tphigenie betreten zusammen die Bihne. Helena singt nur
eine Strophe allein (167—178), die Gegenstrophie hat bereits der
Chor, Hypsipyle®) singt eine Strophe, der Chor eine neue und
in gleicher Verteilung folgen die heiden Gegenstrophen. Wiilirend

Y} Die beiden Alten fiihren weise Gedanken aus, die sich hier wie dort zu
Reflexionen von dem Typus: ‘es sollte anders sein® ausweiten, Medea 119ff,
Hippol. 189ff.; Medea 190ff., Hippol. 2621t

%) An der Responsion von I. Kol. 2, 1—10 mit Kol. 8, 110 zu zweifela

“(v. Arnim, Soppl. Burip., Bonn 1913, 49 Anm), liegt kein Grund vor; v. 1116

respondieren, und wie die ersten Verse sbzutrenmen sind, ist bei den grofien
Liicken nicht evsichtlich.
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i

Pavrisehen Iphigenie, Helens, Hypsipyle die Partie des
Protagonisten vor der Pavodos fehll oder nur Jurz ist, folgt in

in der

diesen deei Sticken am e doe lyrisehen Weehselsysteme eine

4

lifngeve Seldutiepodos, die dis Heldin allein vortriigt ).

Dasy it der Tatbestand.  Way bunn er lehven?  Alle Bei-
sprele seigen ein fesies Mittelstick, in dem Sehauspieles und Ghor
abwechgelnd singen; alie {teispicle beweisen die Tendenz des
Dichiters, die Haupiperson in langer gesmmmelter Selbstiuferung
vorzmfthren, Aher aur in dea Troerinnen and der Flektra findet
diese Bingeve SelbstinBerung vor der Parodos in der Tinsamkeit

statt.  [n der Helena und Hypsipyle st dieser ‘Monolog” metrisch
eng mil dem folgenden Chorgesang verklammert¥). Das beweist
zar genitge, was hier das formigebende Prinzip fir den Dichter
gewesen ist, wie sein Publiknm diese Form verstand, wie wir
heute diese Worm verstehen soflen. Denn nar moderne Befangen-
heit, die dag Vatstichliche notiert, obne das Wesen der jeweiligen
Form zo beachien, kwan. aof Grond dieser Stellen anf eine kiingt-
lerische Ratio schlieflen, welche dis Paviien der SelbstiuBerung
der Parodas vovausschickie, wm sie in der chorlosen Sitoation
ganz als Monologe hinzustellen.  {'olgen doch weitausgreifende
Selbstinfierungen als Epoden in der (tegenwart des Clhores! Die
Indizien der Motvik and des lyrischen Sprachstiles sprechen eine
Kluve, unerbittliche Sprache. Als einheitliche Form haben wir
die lyrisechen Anfangspartien zu verstehen. Ist die sachliche
Kixposition gegeben dureh Prologrede, durch hier nnd da einge-
fihrte Prologacenen ~- der Dichter variiert nach den verschiedenen
Beditrinigsen der Handlnngen -, so ergreift, durech Musik und
lyrische Mofle getragen, die Klage des Helden ansere ganze Seele
und lost jene Stimireng in uns ans, von der her wir das weitere
(resciiehen erleben sollen: eine Exposition der Stimmung nach
einer Bxposition der Tatsachen ®). ¥rleben wir in den T'roerinnen,
oy Iph, T w03—u¥h. el 229251, Hyps. Kol 4 mur der Sehlu er

halten (vyl. v. Wilamowits, (iriechisshe Verskanst 358 Anm. wnten).

%) Vel Andeomache 108---116 Disticlien, der Chor fallt v, 117 ein mit
duktylisehem [Tersmeter - Tthyph.

4 So selion v. Arnim, De Frologoram RLuripideornm arte
affecton quoque et mniversns gravissimarom personsemn sy
genduy est”

96, “Nimirum
status ei depin-
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m der Flektra zuniichst die Klage der Heldin allein, ohne daf
wir dem Wechselgesang von Schauspieler und Chor hierhin, dort-
hin folgten, so soll uns das individuelle Leid des Helden ge-
sammelter, machivoller ergreifen; der pathetische Zug, welcher
diese Stiicke, besonders die Troerinnen, durchzieht, verlangt
gerade diese Form. Das Pathos ermattet bekanntlich in den
eigentlichen Anagnorisis-Tragtdien der folgenden Jahre, wie auch
der feste lyrische Sprachstil melir und mehr den individuellen
Gefithlsausdruck zuritckdringt’); so ist in_ der Helena und Hy-
psipyle das Stuck, das der Protagonist allein zu singen hat, zu-
sammengeschrumpft und in das metrische System des Chor-
gesanges einbezogen.

Allerdings ist die Finsamkeit der monodischen Partien, welche
dem Wechselgesang vorhergehen, kein Zufall; denn kiinstlerische
Uberlegung lie ohne Zweifel den Chor erst nachtriiglich in die
Klage des Finzelnen einstimmen; aber mit nichten wurde der
Chor aus der technischen Erwigung zuriickgehalten, daB zur
Schaffung eines vollwertigen techrisch-dramaturgischen Monologes
Raum bliebe; nur einer Betrachtung, die den hier vorliegenden
Tatbestand aaf die eine Ebene der dramatischen Technik proji-
zierte, mufite er sich als technisch bedingt darstellen.

Die Anfangsmonodie des Ion verlangt eine besondere Beur-
teilung. Schon im Aufbau ist sie von den hisher betrachteten
Partien verschieden. Von v.82—183 reicht das lange Stiick, das
lon fir sich hat. Dann singt der Chor v.184—218 ebenfalls ein
Stuck fir sich und wendet sich erst dann mit seinen Fragen an
den Tempeldiener. In dem ihm eigenem Liedstticke aber macht
sich Ion Dald an seine Arbeit, dabei singt er, dann schwirren die
Vigel heran und er vertreibt sie. Das Ganze ist ein lebendiges
Spiel, der Monolog ist eine Variierung des alten mimetischen
Monologs, den wir bei Aischylos, Phrynichos und dem Satyr-
spiel Kyklops als Prologform kennen gelernt haben. Da$ Euri-
pides in seiner spiteren Zeit alte Motive wieder aufnimmt, ist
bekannt, hier aber sehen wir, wie er ihnen im Rahmen des Lyri-

') Das kann erst spiter zusammenhlingend dargestellt werden, vgl. unten
I3, 2.

Neue Philol. Unters. 2 2
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schen neue Gestalt gibt. Dies gehort in einen grofieren Zusam-
menhang. Die Arie des Phrygers im Orestes ist ein komponierter
Botenbericht ), die Monodie der Kreusa (TIon 859) zeigt das leiden-
schaftliche Selbstgespriich (vgl. die Reden Med. 1021ff. 1236ff.)
neuem Gewande. Fir uns ist das Beispiel der Ion-Monodie ein
neuer Beleg ftr die Bedeutung der Anfangsmonodien als stimmungs-
miBiger Exposition. Der Prolog ist ganz von der Handlung
gelost und fithrt in sich ruhend ein Sonderdasein.  Wie ein
zweiter Prolog tritt die alte Prologform hier vor die Handlung,
aber in eine neue Wirkungssphire gehoben, die lyrische. Der
fromme, innige Dienst des Jiinglings gibt den Grundton seines
Wesens, gegen den sich spiter der aufkeimende Zweifel um so
stiarker abhebt.

Allein fir den Ion also erweist die Form, dafl Euripides die
Gunst der vorchorischen Partie auch durch eine vollwertige Mo-
nologform genutzt hat; und das bestitigt auch die Komposition:
die Scene ist von dem Chorgesang getrennt und in sich ge-
schlossen. Als Prologform war Euripides dieser Typus gegeben,

5]

1) Diese Tatsache ist augenscheinlich, wenn man sich die funktionale Be-
deutung der Arie des Phrygers klarmacht. Ferner: der erregte Auftritt des Phry-
gers, die Frage des Chores v. 1380 (s{ & Zowiv}), die neue Klage und nach er-
neuter Aufforderung (capds A&y’ Huiv aBd &rwasra rav ddpows) die Schilderung :
das ist eine dem spiten pathetischen Stile des Euripides gemibe Steigerung
des sonst iblichen Aufbaus der Botenscene (vgl. Phoin. 1335; Androm. 1070;
Herakl. 910). Belehrend ist unter diesem Gesichtspunkt auch eine Betrachtung
der Metrik, die in den ersten beiden Perikopen (1869—1379; 1381—1892) grolie
Bewegung zeigt, dann in den erzihlenden Partien im wesentlichen an_ap&stisch
und jambisch dahinlanft und nur hier und da an Stellen grofier Spannung
rhythmisch belebt oder verzogert (vgl 1414f.; 14191 14371) oder, wo Inter-
jektionen die Erziahlung unterbrechen, gehoben wird (besonders deutlich 14531 ;
1496). — Vgl. auch Passow, De nunt. Burip. narrationibus, Diss. Gryph. 1883,
10; Henning, De tragicorum Atticorum narrationibus, Diss. Gott. 1910, 6 Anm. 3.
— Hierher gehort auch der Botenbericht des Rhesos. V. 729 tritt der ver-
wundete Heniochos mit lauter Klage auf und spricht zunichst, mebrere Male
vom Chor unterbrochen, in Anapisten: erst v. 756 beginnt der eigentliche Bericht
in Trimetern. Man kann in diesen lebhaften einleitenden Versen, wenn uman
will, eine Erweiterung der bei Buripides meist erregten Auftritte der Boten
sehen: die Tendenz, die den Dichter des Rhesos zu Anapéasten greifen lieb. war
offenbar dieselbe, der zn Folge Huripides den Berickt des Phrygers lyrisch aus-
gestaltete.

Einsame Reden inmitten der Handlung 19

die dullere Einsamkeit war notwendig mit ihr verbunden, so lebte
die Form in der Vorstellung des Diehters und so traf sie auch
an den Anfang der Handlung vor die Parodos. Alle anderen
monodischen Formen aber entsprangen allein der Tendenz, sich
dufiernde Klage darzustellen. Diese aber bedurfte fir Euripides
keineswegs der Zulleren Einsamkeit; aufler den schon oben be-
rilhrten Epoden heweist es die Fille der ‘Monologsurrogate’, die
wir spiter eingehend zu betrachten haben. So 1Bt sich trotz
der singuldren Jon-Monodie gegeniiber dem Resultate Leos (S. 32)
konstatieren, daf} fir die Verwendung und die Ausgestaltung der
eigentlichen Prologreden wie der gesprochenen Reden und mon-
odischen Stiicke vor der Parodos in der schaffenden Phantasie
des Dicliters andere formale Tendenzen bestimmend waren, als
das Streben, moglichst reibungslos eine Reihe von “Monologen’
anzubringen.

Fur einige Monologe inmitten der Handlung haben die Dichter
nach Leus Ansicht ‘Raum geschaffen’, indem sie den bereits auf-
getretenen Chor gewaltsan von der Bithne entfernten. Hier birgt
sich eine gewisse Unklarbeit, die niher zu beleuchten ist. Uber
den Monolog des Alas (815ff.) bemerkt Leo (S. 12): “Sophokles hat
im Todesmonolog des Aias die sonst auch von ihm eingehaltenen
Grenzen in doppelter Hinsicht itbersprungen; doch ist die eine
Abweichung durch die andere herbeigefiihrt. Er bringt dem Zu-
schauer die Tat vor Augen, und um das zu tun, mufite er Aias
einsam, (. h. von dem lingst agierenden Chor getrennt auftreten
lassen.” Aber an anderer Stelle (S. 14) sagt er von demselben
Monolog: “wir haben kein Zeichen daftir, dafl Sophokles auch ferner,
wie er es im Alas getan, nach Mitteln gesucht hat, dieser Art
von Monolog freiere Bewegung zu verschaffen.” Wie lassen sich
beide Auffassungen vereinen? Aus der gewiff richtigen Beob-
achtung, Soplokles habe aus Grinden des Aufbaus und der
Handlung den Chor entfernt, folgt doch nur, daBl durch die
herbeigefithrte chorlose Scene die letzte Rede des Helden auch
dulerlich zu einem Monolog wurde, niemals aber kann darin
ein Mittel gesehen werden, die Rede zu einem ‘Monolog’ zu
machen. Ein anderer Widerspruch liegt in der Bemerkung Leos
(S. 18), der Monolog des Aias (815—865) bestiitige in sehr merk-
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wirdiger Weise das bisher Beobachtete; diese einsame Rede
decke sich ndmlich in der Formung mit den anderen Monolog-
surrogaten, die Sophokles in Gegenwart des Choves einzuftiliren
pilegte: esist der darlegende, nicht der eine Uberlegung entwickelnde
Typus, rhythmisiert durch Anrufungen, wie es bei Sophokles die
Regel ist"). ‘Also auch der Einzelvede, die Sophokles mit kithner
Durchbrechung der Form mitten ins Stiick gelegt lat, wollte er
keine andre Ausfuhrung geben als die von ihm in Anlehnung
an Aischylos ausgebildete, die er in Dialog und Kommos so
hiufig angewendet hat” (S. 13). Diese sehr bemerkenswerte Be-
obachtung Leos spricht aber gegen seine sonstige Auffassung.
Stellt sich die pathetische SelbstduBerung in einer Form dar, ob
sie nun im Dialog, Kommos oder in der Finsamkeit auftritt, so
gibt sich darin deutlich zu erkennen, daf die erregte, durch An-
rufungen rhythmisierte Rede kraft dieser ihrer Gestalt vollkommen
war. In der Einsamkeit findet sie in diesem Sonderfall statt,
weil der Dichter im Gegensatz zu Aischylos' Thressai die Tat des
Aias nicht berichten lieB, sondern auf die Biihue hrachte %), und
daf der Tat niemand beiwolnte, war eine notwendige Folge der
vorhergehenden Handlung: Aias liBt v. 646ff. die Gefilicten in
«dem Glauben, er habe die Todesgedanken tiberwunden.

Nur in den wenigen einleitenden Versen 815—822 laBt sich
erkennen, daf} Sophokles die einmal herbeigefthrte Einsamkeit
auch lebendig erlebt hat. Dieses ‘stille Wort des Einsamen nach
der Arbeit’ (Leo 18) ist nur in der Einsamkeit denkbar. Wird
man also auch zugeben, daB hierin ein Ansatz zu einem voll-
wertigen Monolog liegt, so wurde doch der Chor nicht entfernt,
damit Aias einen Monolog halten konnte®).

') Verwiesen sei hier nur auf die Rede O. T. 1391ff. Weitere Beispiele
unten II 2.

*) Schol. zu Aias 815. — Schon der Scholiast {aBt das monologische Reden
des Aias als ein sekundires Moment auf: das geht deutlich aus seinen Worten
hervor: wesdxeszas h ounui) énl ofuov tivdg ywolov &vda 6 Alag edrgemicas
£8 §ipos dijoly Tiva med tod Favdrov moopiperas Emel yedotor v nopdy ei-
gedddvia megineoerv vy Elper.

% Dabei gilt es uns gleich, ob Sophokles diese technischen Erwigungen
selbst angestellt hat, oder ob er alles in Einem sah, so wie die Handlung jetzt
vor uns steht.. Denn es versteht sich wolhl von selbst, dab die Analyse eines

Todesmonolog des Aias. Binsame Reden in der Alkestis 21

Ahnlich schwankende Beurteilung finden aueh die heiden
euripideischen Stticke, Alkestis und Helena, in deren Verlauf
durch Entfernen des Chores chorfreie Stellen und dadurch ein-
same Reden entstehen. Finerseits zwar hat (S. 33) ‘Euripides
den Chor in der Alkestis entfernt, um in einer durch Monolog,
Dialog, Monolog gehenden Scene in einem plstzlichen Umschwung
der Stimmung die entscheidende Wendung vorzubereiten’ und
(ebenda) ‘in der Helena verschlingt sich die Handlung erst, indem
sie durch Menelaos’ Auftreten von neuem anhebt. Euripides
scheint fur die Okonomie des Intrigenspieles, das er in dieser
Zeit durch lon, Helena und Taurische Iphigenie gestaltet . . .
nach nenen scenischen Mitteln gesucht zu haian.” Dann aber
lesen wir deutlich ausgesprochen (S. 88): ‘nur zweimal habe
Euripides den Chor von der Bthne entfernt, um Raum fur
Monologe zu schaffen’, (S. 62): ‘den Chor habe Furipides in
der Helena durch ein kiinstliches Motiv erst von der Btihne ent-
fernen mitissen, um ein Kinzelspiel herbeizuftihren’, (S. 116): ‘in
der Alkestis habe Euripides den Chor entfernt, um Selbst-
gesprichen Raum zu geben, was er, soweit unser Wissen reiche,
erst wieder in der Helena getan habe.’

In beiden Stticken des Euripides liegen die Griinde fur die
Entfernung des Chores nicht so deutlich zu Tage, wie im Aias
des Sophokles; hier ist eine eingehendere Analyse geboten.

In der Alkestis (747—860) trifft die oben angeftihrte Er-
klarung Leos noch nicht ins Schwarze. Weiter fuhrt die Frage:
wie hitte der Chor, wuBte er von der Absicht des Herakles,
sich nach der Rtickkehr des Admetos verhalten mussen? Sollte
der Dichter den Chor einfach dartiber schweigen lassen, daB der
Retter schon am Werke sei? Es war unmoglich; weniger weil
es psychologisch unverstindlich gewesen wire, aber die neue
Hoffnung muBite den Chor selbst umstimmen und die Stimmung
mufite sich fortpflanzen. Hitte Herakles dem Chor Schweigen
gebieten sollen? FEuripides hat dies Mittel hiufig angewandt,
um ftir den ungehemnten Fortgang der Intrige die leidige

poetischen Werkes nie den tatsichlichen Verlauf der schaffenden Phantasie be-
treffen kann; nur die innere Logil des Kunstwerkes gilt es zu erfassen.
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Gegenwart des wissenden Chores unwirksam zu machen ‘). Hier
war es mnicht am Platze. Es hitte nur gewaltsam motiviert
werden konnen, und in der Zeit der Alkestis ist Euripides noch
sorgsam auf die Wahrscheinlichkeit der Handlung bedacht®). Wire
aber Admetos nach seiner Riuckkehr von der Bestattung tiber
das Vorhaben des Herakles in Kenntnis gesetzt worden: die Klar-
heit der Handlung wire getritbt, die lustige Intrige mit der
freudigen Uberraschung am Schluf wire unmoglich geworden;
und auf sie gerade hatte es der Dichter abgesehen. Hielt Euri-
pides tiberhaupt an dem Plane fest, im zweiten Teil in tiefer
Trauer einsetzend den gliicklichen Umschwung langsam heran-
zusteigern, so muBite der Chor die Bithne riumen — aus technischen
Grinden; denn das Publikum, aber allein dieses, mufite bei
Zeiten erfahren, dafi Herakles auszog, dem Tod sein Opfer abzu-
jagen. Was so gewonnen war, war doppelt gewonnen. Tief be-
kiimmert kehrten Admet und die Choreuten wieder und erst der
neue Auftritt des Herakles, des Soter, bahnte den Umschwung an.

Und die chorlose Szene selbst? Zwei Monologe, des Dieners,
des Herakles, umrahmen den Dialog beider. Sind beide Einzel-
reden so beschaffen, daB sie der #ufleren Einsamkeit bedurften,
oder hat die Einsamkeit ihrer Formung einen besonderen Monolog-
charakter aufgepriigt? Von der Rede des Dieners kann man
nicht sagen, sie sei in die einmal geschaffene Einsamkeit hinein-
geformt. Das Streben, klar zu schildern, ist deutlich; nur am
Schluf} ist das Pathos fithlbar. Das Vorbild fiir diese Rede, die
einen neuen Abschnitt der Handlung einleitet, ist der Prolog; es
sei statt lingerer Ausfithrungen ferner auf Androm. 802 verwiesen,
wo an homologer?® Stelle eine ganz #hnliche Rede der Amme
an den Chor gerichtet ist*): & @ilrarar yovaizes. Die Rede des

1) Vgl. unten S. 27. ?) Vgl. oben S. 8 Anm. 4.

") Wie man in der Geometrie von “homologen Stiicken’ spricht, mogen hier
als ‘homolog’ Teilformen verschiedener Formganzen gelten, welche innerhalb
dieser Formganzen aus gleichen Funktionen resultieren oder gleiche Funktionen
entwickeln.

) Beide Reden dienen als Ersffoung des neueinsetzenden zweiten Teiles
der Handlung. Die zweiteilige Komposition ist ein beliebtes Dispositionsschema
(vgl. Wilamowitz Gr. Trag. III* 261, Anm. 1).

Eingame Reden in der Helena 23

Herakles ist der Typus eines Selbstgespriiches vor dem Aufbruch
zur Tat; sie gehort in eine Reihe ganz ghnlicher Reden (alle mit
Anreden eines Korperteiles Med. 1242, Heraklid. 740, Ion 1041,
Tro. 1275), die an homologer Stelle simtlich in Gegenwart des
Chores oder anderer Personen gesprochen werden. Nur weil
der Chor hier, aus den oben bertihrten Griinden, die Biihne
verlassen hatte, wurde aus dem Abgangsgespriich des Herakles
auch #uferlich die Einzelrede.

Auch in der Helena (386ff.) wurde der Chor aus technischen
Griinden von der Bithne entfernt. In der Anagnorisis-Tragtdie mis-
sen zwei Parteien exponiert werden'), die von einander zuniichst
nichts wissen dtrfen. Das erfordert besondere Mittel. Im Ion hat
Euripides die Erfindung des Gotterprologs zu Hilfe genommen. Der
Gott, der allwissend iiber den beiden Partnern steht, weiht die Zu-
schauer in das gottliche Geheimnis ein, von dem nur Kreusa, und
auch sie nur einen Teil wissen kann. Anders in der Taurischen
Iphigenie; hier folgen die Expositionsscenen der Iphigenie, des
Orest aufeinander, dann erst folgt die Parodos, und #hnlich ist
der Anfang der Elektra gebaut. In der Helena ist die Entwick-
lung des ersten Teiles der Exposition breiter angelegt; in Rede,
Lied, Wechselgesang wird in einem Zuge ein volles Bild des
Leides entrollt, weit packender als in der in Hypothesis und Motiv-
behandlung #hnlichen Iphigenie. Aber damit hatte der Chor die
Biihne betreten; dem wuchtigen Anfang zuliebe mufite seine
kiinstliche Beseitigung in Kauf gemommen werden®). Denn
fort muBten die Frauen wieder; nur dem Publikum durfte sich
Menelaos vorstellen. Der Nerv der Anagnorisis-Scene wire er-
schlafft, Liitte der Chor vorzeitig die Ankunft des Menelaos \er-
fahren. Der Aufbau der Scene, die nach dem unverhofften Sich-
finden der Gatten hinstrebt, wire gestort worden. Die Orakel-
befragung wiire nicht zum Ausklang gekommen, die jetzt so

1) Vgl. v. Arnim, De prologorum Euripideorum arte 86t.

2y Auch im Rhesos verlafit der Chor v. 564 die Biilhne und zwar aus
technischen Griinden: der Auftritt des Odysseus und Diomedes mub in der Ein-
samkeit stattfinden. Der Dichter des Rhesos, der auch sonst ‘archaisiert’ (Leo,
Monolog 35), hat die giinstige Gelegenheit nicht ausgenutat. Zu einem Selbst-
gespriich lag kein AnlaB vor.

v
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‘Momnologsurrogate’ 213

meisterhaft die Spannung herbeifithrt. Die wirkungsvolle Apo-
strophierung (540) des vermeintlich fernen, aber schon gegen-
wiirtigen Gatten — ein deutlicher Beweis daftir, daf der Dichter
die #uBerste Zuspitzung der Handlung anstrebie — wire abge-
stumpft worden, und die Iivkennungshandiung in eben dieser von
Euripides gewollten Form wire wirkungsschwach verpudft ™.

Betrachten wir schlieBlich noch die Ausgestaltung der beiden
‘Monologe’ am Anfang und Ende der chorlosen Partie, so ist fiir
die erste Rede von L.eo das Wesentliche gesehen worden: sie ist
ein regelrechter Prolog. Pathetischer Anruf, Selbstvorstellung,
neutrale Frzéhlung zeigen die Formen des starren Prologschemas
der spiteren Stucke. Daf zur Verwendung dieser Form im Laufe
der Handlung Euripides nicht eine chorfreie Situation zu suchen
oder kiinstlich herzustellen brauchte, erweist eine Anzahl von
Stellen, wo ganz #hnliche Prologreden in Gegenwart des Chors
und anderer Personen gehalten werden. Man vergleiche Tro. 860,
Orest 366ff., Bakch. 215ff. Nach dem oben Gesaglen wissen wir,
warum in diesem Einzelfalle die Rede des Menelaos auch dufler-
lich zum Monolog wurde.

Die zweite Rede ist Erwiignng und kann in tieferem Sinne
als Monolog gelten, zur einsamen Rede ist sie nur durch die ge-
schilderten Umstidnde geworden; denn auch sie hat eine Reihe
von Beispielen neben sich, wo dieselbe Form des erwigenden
Selbstgespriiches in Gegenwart anderer angewendet wird (vgl.
z. B. Ion 429%). Doch ist es richtig, daB alle Umstinde hier eine
Form erwirkten, die als Monolog die neue Komddie und die spitere
dramatische Produktion beherrscht. Dennoch darf man diese wir-
kungsgeschichtlich wichtige Tatsache nicht so verstehen, als habe
schon Euripides nach Mitteln gesucht, diesen Monolog im eigentlichen
Sinne der widerstrebenden dramatischen Konvention anfzuzwingen.

Schon die bisherige Betrachtung fithrte hier und da auf
Selbstgespriiche inmitten des Ensemble, welche ganz das gleiche

1) Das ist implicite von v. Wilamowitz aunsgesprochen, wenn es Gr. Trg.
XIV 54 heifit: ‘in der Helene, um Raum fiir eine Art zweiten Prolog zu
schaffen’.

9) Andere Stellen spater 1T 3, 3.

Gieprige zeigten wie gewisse einsame Reden. Ts verlohnt sich,
auf diese ‘Monologsurrogate’ niher einzugehen und sie im Zu-
sammenhang zu hetrachten.

Alkestis 837ff. fiel der Selbstaufraf des Herakles in die Ein-
samkeit; dieselbe Form kehrt Medea 1242ff., Herakliden 740ff.,
Tro. 127518F, fon 1041 in Gegenwart anderer Personen wieder.
Auaf leerer Biihne sprach Menelaos Helena 3861f. seine Auftritis-
rede; Auftrittsreden leiten auch die Scene ein Tro. 860ff, Orest
356 ff., Bakchen 2151f.; die Gegenwart von Chor und Mitspielern hat
die Form nicht beeintriichtigt. Das Selbst-Gespriich im engeren
Sinne fand Helena 483{f, auf einsamer Scene statt, im Ensemble
Medea 395ff., 1056ff., Andromache 394ff,, Ton 4291f., 1369fL,
Flektra 367ff., Iph. T. 344ff., und der Sprecher redete uber die
Kipfe der Anwesenden hinweg'). Mit anderen Worten: ob En-
semble, ob Einsamkeit: die verschiedenen Spielarten des Selbst-
gespriiches, wie sie sich dem Charakter ihrer Form nach dar-
stellen, wachsen aus der Handlung hervor, wo die Handlung
ihrer bedarf. Es sind nur durch besondere Umstinde bedingte
Einzelfdlle, wenn das Selbstgesprach Monolog ist; das bestiitigt
sich hier von neuem. Dann aber war der Chor und die Gegen-
wart anderer Personen keine Fessel, welche die Behandlung des
Affektes und der Erwigung beschrinkte, und es ist micht einzu-
sehen, wie die Tragiker die Formen des Selbstgespriiches auf-
geben konnten, weil dic Biihne selten leer war. Wir sahen
schon, dal die Kinsamkeit keineswegs in der Phantasie des
Dichters das Selbstgespriich zu zeugen brauchte, daff Sophokles
und Euripides den Chor nicht deshalb gewaltsam entfernten, um
Monologe ausgestalten zu konnen; jetzt zeigt es sich, daB auch
die Ungunst der Situation die Entfaltung des Selbstgespriiches
nicht hinderte: denn Monolog und Selbstgesprich sind in der
Tragidie nicht ein und dasselbe.

Fremdes Wesen erschlieit sich nur dem, der in gemiflen

[Formen zu denken sucht. Die Tragodie kennt zwar Finzelreden,
Selbstgespriiche, Monologe, aber nicht den Monolog. Es ist

') Die Stellen des Selbstgespriachs innerhalb des Dialoges werden spiter
noch vermehrt werden, s. unten II 3, 3,

v o
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keinem verwehrt, den Bestand der tatsichlich einsamen Reden
aufzunehmen; die Entwicklung ist aber nicht ohne weiteres mit
dem Befund der Statistik gegeben. Der Deutung mufi das Ver-
stehen der inneren Genesis der Formen vorangehen. Solange
der Monolog Maf3stab war und die #uflere Einsamkeit sein Haupt-
kriterium, erwiesen sich die meisten und in ihrer Art vollkommen-
sten Selbstgespriiche als Surrogate. Mit dem Monolog als Mafistab
fallt auch der Begriff des Monologsurrogates'). Dann aber stehen
die Formen des Selbstgespriiches selbst gegen Leos Deutung
auf. Nach Leo will es so scheinen, als sei die ‘Ignorierung’
des Chors ein ‘Behelf’ gewesen?), Selbstiuflerungsformen zu
ermoglichen, den die Tragiker, vor allem Euripides, sich schwer
abgerungen hiitten. Man wird vielleicht zugeben, dafl die Rede
tiber Chor und Mitspieler hinweg in Widerstreit mit der urspriing-
lichen Form der oratorienartigen Tragtdie emporgewachsen war,
da eine neue Zeit neuen Ausdruck fiir neue Gehalte erheischte.
Doch ist es ja eine bekannte Tatsache, wie geringe Bedeutung
die spitere Tragodie dem Chore als mgdowmor der Handlung
beima®); gebunden durch die Macht der Tradition hat ihn be-
sonders Furipides mehr geduldet®) als genutzt, oft wurde er in
pindarischer Weise als rein lyrischer Kiinder personlicher Stim-
mungen und Gedanken in der Handlung verwendet, oft auch —
geschickt oder gewaltsam — beiseitegeschoben, wenn es galt,

1) Ahnlich Heinze a.a.0.123: ‘Es verschlagt gar nichts, dafl der Monolog
im strengen technischen Sinne der Tragddie so gut wie ganz versagt ist; die
Surrogate des Monologs, das affektische Sprechen ohne Beachtung der An-
wesenden . ., steht in Wahrheit mit dem Monolog poetisch auf einer Linie.’

%) Das spricht Leo, Monolog 48 eindeuntig aus: ‘die dritte Moglichkeit ist
das pathetische Sprechen iiber die Kiopfe der Anwesenden fort, ein Haupt-
behelf der Tragodie.’

% Die Tragtdien Senecas zeigen in der Verwendung des Chores eine
Weiterbildung des euripideischen Chores (Leo, Monolog 90; Rh. Mus. 52,1897, 509 1t.),
Hier wird der Chor von den handelnden Personen so gut wie gar nicht beachtet
(Leo Monolog 91; Rh. Mus. 52, 513).

4} Auch die Zahl der Chorlieder wird vermindert; der Orest (i.J. 408) hat nur
zwei eigentliche Stasima (316; 807), der Philoktet des Sophokles (i. J. 409) deren
nur eines (Kranz, De forma stasimi 24 Anm.). In der Helena des Euripides
singt der Chor das erste Stasimon v. 1107.

Ignorierung des Chors ein ‘Behelf’, Schweigegebote a7

den Postulaten der neuen Kunst zu genligen. Das widerspruch-
volle Nebeneinander von traditionellen Requisiten und neuen Hand-
lungseffekten ist fiir die euripideische Technik ebenso charakteri-
stisch wie der oft abrupte Wechsel mythischen und modernen
Denkens fiir des Dichters geistige Form. Mit welcher Leichtigkeit
wird die leidige Gegenwart des Chores und ihre Folge fur die
Handlung im Dienste einer durchzufiihrenden Intrige durch das
nicht immer gliickliche Schweigegebot ausgeschaltet! In der Medea
(259), im Hippolytos (710), Ion (666)"), der Taurischen Iphigenie
(1056), der Helena (1887) und in der Aulischen Iphigenie (542)
geht dies Mittel dem Dichter leicht von der Hand, Wihrend in
der Taurischen Iphigenie zu einer pathetischen Uberredung ge-
griffen werden mufl, geniigt in der spiter zu datierenden *) Helena
die Bitte: xai o¢ moosmotodueSa edvovy ngately 18 oréuarog, A
dvvdpueda coSévreg adrol xal ot ovwedoai more — und doch be-
steht der Chor wie in der Taurischen Iphigenie aus gefangenen
hellenischen Frauen; schlieflich aber hezeichnet die kurze Formel %)
in der Aulischen Iphigenie: dueig e oy, & Eévar, puldaoete deut-
lich, wie gleichgiiltic das Dasein des Chores geworden ist*).
Wihrend das Schweigegebot allerdings ein technischer Kniff
ist, durch den sich gewaltsam die innere Notwendigkeit des
Modernen der Konvention gegentiber durchsetzt, kann die
Ignorierung des Chores keineswegs als ein kinstlicher ‘Behelf

angesprochen werden noch ist die ‘Naturwahrheit® — soweit
man hei der griechischen Tragodie tiberhaupt von Naturwahr-
heit sprechen kann —- dadurch verletzt worden. Leo hat zwar

h?iufig im.Lauf seiner Darlegung die ‘natiirliche Berechtigung des
emsamen Redens’ betont und offensichtlich hat die #sthetische

') Hier wird jedoch das Gebot ibertreten; vgl. v. 760ff.
) Trotz T. v. Wilamowitz, Dram. Tech. d. Soph. 1917, 2658.
*) Wiahrend die Zusage im Hippolytos (713; vgl. Iph. T. 1077) durch Eid

hekriftigt wird, ist es hier nicht einmal mehr geboten, daB der Chor Antwort

gibt (vgl. Hel. 1387),

*} Vorgehildet hat eine Art Schweigegebot Aischylos Choephor. 581 Duiv
¥ émawd yldooay elpnuov épewy oiydv & Gmov del nal Aéyewv td
#eigee. Bs tritt hier aber in der Form alter Spruchweisheit auf (mwawad; vgl.
ferner Sicben 619) und richtet sich an den Chor, der apf der Seite der Ge-
schwister steht. Ilin reines Mittel ist es also nicht.

s T T T
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Kritik des Humanisten der objektiven Behandlung des Philologen
Richtung gegeben’), aber trotzdem oder vielleicht gerade des-
wegen ist ihm nicht deutlich geworden, dafi das Leben dem
Tragiker viel weitere Moglichkeiten des Selbstgespriches bot, als
die Verwendung des Monologs im modernen Schauspiel erkennen
146t. Wer sich die inneren Bedingungen klarmacht, die den
Formen des Selbstgespriiches in der Tragtdie zu Grunde liegen,
wird iiberhaupt keinen technischen Zwang zugeben, unter dem
Euripides genttigh gewesen wire, die Form der Selbstiufierung
durch das #uBere Alleinsein zu rechtfertigen.

Regungen der Seele driicken sich in Mienenspiel und (eldrde
aus. Schon Gebirde ist eine Form der Sprache, und Sprechen
ist die Fortsetzung der Gebiarde. Mannigfach wie die Regungen
des inneren Lebens sind auch die Formen, in denen jene in der
Tragidie zum Ausdruck kommen, s gibt keinen grundsitzlichen
Unterschied zwischen einer einfachen Interjektion und den viel-
fachen Formen logisch geftigter Rede an das Ich; gemeinsam ist
ihnen allen, dal sie reiner Ansdruck des Innern sind, dafl sie
nicht einem zweckbestimmien Trachien entspringen, sondern
innerem Missen. Selbstiuflerung mag hier und im Folgenden
der allgemeine Name dafiiv sein; die Formen der Selbstaufle-
rung in der Tragiidie sind AffektinBerung und lautes Denken;
dieses wieder kann mehr betrachtender oder mehr erwidgender
Natur sein®).

Es ist klar, daB} die Selbstiuflerung im Drama nicht statt hat,
so lange die geselligen Krifte des Menschen wach sind. Kin-
samkeit st a]lerdingé mit der Selbstiufferung verbunden; aber

1) Monolog 1. Dab Leo einen geheimen Kampf gegen die Ibsensche Ver-
bannung des Monologs kiampfs, beweisen viele Stellen, die iiberall in seiner
Abhandlung verstreut sind. So hat z. B. (S.1) die "am Schreibtisch konstruierte
Natur der poetischen Natur den Garaus gemachi.” So hat (S. 4) “die sehr ein-
seitige nordlindische Auffassung den Monoleg als einen VerstoB gegen die
Lebenswahrheit aus dem Drama verbannt’, so ‘erkennt (5. 14) Sophokles die
nattirtiche Berechtignng des einsamen Sprechens’ und ‘Buripides hat (8. 19)
dureh die drei Reden Medeas wie durch die Prologrede dic dramatische Be-
rechtigung des leidenschaftlichen Selbstgesprichs anerkanmt.’

% Auf eine genane Klassifizierung der Typen sei verzichtet: da die ver-
schiedenen Farben ineinanderspiclen, ist eine glatte Aufteilung unmiiglich.

Innere Bedingungen des Selbstgespriches. SelbstéinBerung a

Binsamkeit als Zustand, nicht Alleinsein als Tatsache. Wenn ein
Erleben sich zur Leidenschaft steigert und den Menschen ganz
erfilllt, vergilit er Zwecke, Haltung, Umwelt, alles, was ihn als
gesclliges Wesen bindet. Getragen von einem Pathos, lebt er
ganz sich selbst und diesemn Pathos. In Gegenwart anderer einsam,
spricht ev aus sich heraus oder in sich hinein. Das ist die Affekt-
auferung . Sie wird aus der Phantasie geboren, wo immer eine
ibermichtige Leidenschaft empfaugen wurde; von dem Alleinsein
ist die pathetische Selbstiuflerung unabhitngig; pathetische Selbst-
_guberungen aber sind die Reden der Medea und viele andere
“Mouologsurrogate’

Die ¥ormen leidenschaftloser Denkiullerung konnen nicht
so unbeschrinkt gehandhabt werden wie die Affektiufierung.
Solange der Spieler sich im Kontakt mit den Gegenspielern be-
findet, wird er eine Irwigung mitteilen oder zuriickhalten; es
niiifte denn sein, dafl sich die Leidenschaft an dem Denken ent-
glinde. Daher hat das Alleingein bei dem unaiven Selbstgesprich
eine gewisse Bedeutung: notwendige Bedingung aber ist es nicht
einmal fiir die remme Denkiuberung: es geniigt, daf sich die
Person allein diinkt. Die Denkduflerung ist also im Drama die
gegebene Form, wo ein Spieler noch nicht in das Ensemble der
gegenwirtigen Mitspieler eingetreten ist, oder wo er sich bereits
aus dem Tnsemble gelgst hat, d. h. beim Kommen oder heim
Gehen. Von dieser Moglichkeit hat keineswegs nur die Tragidie
in ihren Abgangs- und Auftrittsselbstgespriichen Gebrauch ge-
macht, sondern auch die chorlose Komédie: ihre Zutrittsmonologe °)
z. B. finden immer in Gegenwart anderer Personen statt.

s ist schliefflich daran zu erinnern. dafl selbst das Unwalir-
scheinliche nach dem Machtspruch des Dichters walrscheinlich
wirken kann, denn das Biithnengeschehen ist geformte Wirklich-

1) Mit den Hemmungen des medernen Menschen rechnet die Tragodie
nicht, solange sie Heroen darstellt. Bs ist ein bedeulsamer Zug, wenn die
Amme in der Medea die Einsamkeit aufsucht, um ihrem bedringten Herzen
Luft zn machen (96ff). Der Euripides, der dieses Motiv erfindet, ist schor auf
dem Wege, der ihn weiter zur Darstellung des gesellschaftlich gebundenen
Menschen filrte,

% Leo, Monolog 48.
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keit”). Eine Abart des Monologs, die nicht mehr im Leben, son-
dern ganz im Biihnengeschehen wurzelt, ist das Beiseite. Diese
Form setzt die Gegenwart anderer vorans. In der Hekabe (736 ff.) 146t
Euripides die Heldin laut denken in Gegenwart des Agamemnon.
Agamemnen vernimmt zwar, dafl Hekabe spricht, versteht aber
nicht den Sinn ihrer Worte. Wenn Hekabe fieberhaft iiberlegt,
was zu tun sei, wenn Agamemnon befremdet iiber ihr selt-
sames Gebaren dazwischenfragt, so ist dies ein deutlicher Beweis
dafir, wie der notwendige Gehalt sich die Moglichkeiten fiir seine
Verwirklichung erzwingt — entgegen der Konvention. Die um-
stindliche Selbstanrede: ddowyy’, Sucvidr yo Aéyo Aéyoved oe
‘Exdfin ... (786) lit erkennen, wie ungewohnt diese Form noch
ist. Sie ist kein rein tfechnisches Beiseite®): Euripides macht
die Form vielmehr wahrseheinlich, indem er den Agamemmon
aussprechen laf}t, er verstiinde Hekabes Rede nicht. Hatte er
dadurch bewiesen, dafi sich sogar scheinbare Hindernisse der
Form des Selbstgespriiches diensthar machen lieflen: er hat
dennoch diese Form nie wieder angewandt, soweit unser Wissen
reicht. Die neue Komddie hat eme Fille dieser von andern
Spielern mitgehdrten Moncloge®) und auch das technische Bei-
seite*) entwickelt. AuBere Umstinde der Technik aber konnen

1) Dies ist besonders gegen Leos Worte Monolog 6 geltend zu machen:
‘Nur das Drama mub sich technisch wit der Frage abfinden: kann eine Per-
son allein auf der Bithne sprechen? . . . keine Konvention kann ihm helfen,
wenn Ausgangspunkte und Grundlinien seiner Technik dem Leben zu-
wider sind.

?) Leo glaubt (Monolog 12) in den Worten der Klytaimestra Soph.
Bl 7661, zu erkennen, das Beiseitesprechen sei hier zum ersten Male deut-
lich ausgebildet. Aber die Verse, die Klytaimestra der Affekt eingibt, sind
nichts anderes als eine Selbstiufierung: Klytaimestra spricht ohne der anderen
zu gedenken, wird aber von den anderen vernommen. Richtig hat Kaibel
Elektra 190f. die Situation erlantert. — Die Worte der Dienerin Hekabe 674
sehen wie ein Beiseite ans, werden aber von Hekabe gehort. KEs Lifit sich
schwerlich eptscheiden, ob die Magd zum Chor oder vor sich hin spricht. Im
letzten 1'all hatte man eine Form anzuerkennen, die dem Beiseite nahe kommt;
denn SelbstiuBerung liegt hier nicht vor. Sehr nahe steht dem Beiseite Hel. 801,

%) Leo, Monolog 74.

4) Da die neue Komodie als Hrbe der alten Komodie die Anrede an das
Publikum iberkommen hat, stellt sich das rein technische Beiseite zunichst als

Selbstgesprich der Hekabe eine friihe Form des Beiseite 31

weder fir die Sparsamkeit des Euripides noch fiir den Reichtum
des spitern Schauspiels verantwortlich gemacht werden.

Nach allem kann es wohl als gesichert gelten, daff man nur
mit einem Anaclironismus von ‘Monolog’ und ‘Monologsurrogaten’
in der Tragodie reden kann. Auch einen Kampf der Tragiker
um den Monolog kann es nicht gegeben haben, denn kein Ge-
stalter ringt um die Anwendung von Kunstmitteln. Die Kunst
kennt nur einen Kampf nm die Verkorperung der Gehalte. Die
Gehalte aber driingt keine Konvention, keine Technik zurviick,
wurden sie einmal konzipiert. Aus innerem Zwang geboren
sprengen sie das enge Gehduse und verdichten sich zu neuer
Form, haben sie die ilmen eigentiimliche Gestalt gewonnen.

¢in ad spectatores dar (Leo, Monolog 48 A. 1; 80). Die letzte technische Glatte
scheint die Form des Beiseite erst durch die Kunst des Terenz oder die
Theorie, der er folgte, erhalten zu haben. Dadurch daf Terenz °die Anrede
an das Publikum perhorresziert” (Leo 80), stellt sich jetzt das Beiseite als
ein fiir den Zuschauer horbares Denken dar. Mit der stivkeren Technisierung
der Form hiingt es offenbar zusammen, wenn Terenz Heaut. Tim, 530 den Syrus
a parte sprechen liBt, wihrend Chremes den Gedanken vollendet: Chr. Istunc
servolim dico adulescentis, Syr. Syre, tibi timui male. Chr. qui passus
est id fieri. Das von dem anderen vernommene Reiseite ist aber auch spater
nicht geselwunden: Shakespeare, Kinig Heinrieh VI. I. Teil V 3, Suffolk und
Margareta; Richard III. ITT 1 Gloster und Prinz.




Vorbemerkung

Die vorstehende Auseinandersetzung mit der ersten histori-
schen Deutung, die dem tragischen Selbstgespriich zu teil wurde,
hat ihre eigentliche Aufgabe erfiillt, wenn sie die Problemlage
geklirt hat. Die Geschichte der Tragtdie liel ein allmihliches
Erstarken und ein schnelles Ermatten des Selbstgespriiches er-
kennen; Kuripides hat die Form in seiner frithen Zeit mit
leidenschaftlichem Leben erfullt, spiiter aber gemieden, ja offen-
sichtlich verworfen'). Das ist der nackte Tatbestand, der eine
neue Erklirung verlangt, nachdem es sich gezeigt hat, daf ein
Zweng der Technik nicht bestand.

Wer es unternimmt, eine neue Losung zu suchen, wird sich
von einem Grundsatz leiten lassen, der bereits durch den Ein-
blick in die Art, wie Leo verfuhr, gewonnen wurde: er wird alle
Sehematismen vergessen, mit denen die neuere Dramatik arbeitet.
Mag es auch frih vereinzelt Monologe gegeben haben, der
Monolog steht nicht am Anfang, sondern am Ende der Entwick-
lung. Das Material liflt zuntichst nur dialogisches und nicht-
dialogisches Reden erkennen. Das letzte, das allein unsere Frage
angeht, birgt eine Reihe von Formen, die zu verschiedenen Zeit-
punkten in die Entwicklung der Tragddie eintreten oder daraus
-ausscheiden, :

Die fritheste Form nicht-dialogischer Auflerung ist das Chor-
lied. In der Tragodie ist es der Ausldufer einer vortragischen Form.
Die Tragidie brach aus ihm hervor, als neues Leben zur Ver-
wirklichung dréingte. Aber withrend der neue Trieb gedieh und
sich zu eigener Form auswuchs, starb der Stamm ab, der ihn

) Mit Recht hat Leo, Monolog 84 auf die echte Monologstelle Phoin,
9918, aufmerksam gemacht, wo der Ratschluf des Menoikeus, fiir die Vater-
stadt zn sterben, zu stande kommt, chne def wan erkennt auf welchem Wege,
nnd dann dargelegt und begrilndet, nicht entwickelt wird,

Hano Fhilel Unters. 2 g
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getragen hatte. Das Chorlied kommt also filr uns nur in seiner
frithesten Form in Betracht und auch hier nur in beschriinktem
MagBe.

Eine junge Form nicht-dialogischer Rede war auch das dra-
stische, selbstgentigsame Spiel des Sklaven, des Wiichters, welches
als Prolog vor die Handlung trat. Auch dieser junge Trieb wurde
abgeschntirt, je mehr die Tragodie ihren Sinn erfullte. Wenn
das realistische Spiel des Einzelnen spiiter wieder einsetzt — das
bekannte xwpixdr des Euripides —, so entsteht hier eine neue
Form unter neuen Bedingungen, der alten zwar #uBerlich #hnlich,
im Wesen aber grundverschieden.

Die Prologrede des Furipides gehort zwar zu den nicht-
dialogischen Partien; wie wir sahen, ist sie aber nicht immer
Selbstgespriich. Als Selbstgespriich gehort sie verschiedenen
Formen der SelbstiuBerung an, als solches wird sie an ihrem
Platz in Betracht zu ziehen sein. Als reine Prologrede hat sie
nichts mit unserem Thema zu tun; was darilber zu sagen war,
ist oben (S.10f.)) gesagt worden.

Die nicht-dialogischen Auftrittsreden treten erst im Lauf der
Entwicklung in Erscheinung, die Abgangsreden haben verschie-
dene Phasen durchgemacht, sie gehtren zu verschiedenen Formen
des Selbstgespriichs,

Durch die ganze Tragtdie aber zieht sich die Form der Selbst-
duBerung, die frither (S.28) erliutert wurde. Sie ist nicht an feste
Stellen gebunden, sondern findet sich tiberall im Lauf der Hand-
lung, wo eine Person filhlender Triger eines eindrucksvoll wal-
tenden Schicksals wird — Schicksal im allgemeinsten Wortsinn ver-
standen. Als allgemeine Ausdrucksform des Pathos 148t sie genug
Spielraum fur mannigfache Priigung des Erlebens. Da die #uBeren
Bedingungen, welche die SelbsttuBerung veranlassen, nicht oder nur
wenig variieren, bildet diese Form einen allgemeinen Rahmen,
innerhalb dessen sich der Wandel der Formgebung im einzelnen
durch Vergleich deutlich erkennen und festlegen 14ft. Damit tritt
die pathetische Selbstiuflerung in den Mittelpunkt dieser Unter-
suchung, an sie schlieflen sich in der Folge die anderen Formen an.

Die Selbstduflerungsformen werden in der ersten Zeit der
Tragtdie stets, spiter zumeist durch Anrufungen eingeleitet. Da
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die Anrufung dem Ausdruck des Innenlebens eine bestimmte
Richtung gibt, prigt sich in ihr der Gehalt der Formen am
klarsten aus. Darum wird es unsere nichste Aufgabe sein, unter
besonderer Beriicksichtigung der Anrufungen die SelbstiuBe-
rungsformen bei den drei Tragikern zu mustern. Da die Selbs'st-
iuBerung an und fiir sich nicht ein Mittel der Technik ist, ist
sie nicht kiinstlerischen ‘Absichten’ unterworfen und keine kiinst-
lerische ‘Einsicht’ regelt ihre ‘Verwendung’; als der unmittelbare
Ausdruck eines inneren Erlebens zeugt sie vielmehr von dem
Wirken gestaltender Krifte und von einer in bedeutsamer Weise
erlebten Form des menschlichen Pathos. Diese objektive geistige
Form gilt es in jedem Falle zu ermitteln, soll sich die Dar-
stellung nicht in Einzelheiten oder im Unzulinglichen verliergn.
Die Untersuchung wird deshalb die Formen weder, wie sie sich
in Wort und Satz dem Augenscheine darstellen, aneinander-
reihen noch nach festen Kategorien verteilen; sie wird sich nicht
scheuen, bei Seite zu schieben, was an Formen nur der Gewohn-
heit, nicht innerer Notwendigkeit sein Leben verdankt, und hat
nicht nur in Betracht zu ziehen, welche bedeutsamen Formen
bei den einzelnen Dichtern existieren, sondern auch zu erwigen,
welche nicht oder noch nicht ausgestaltet sind. Da schliefilich
die Geschichte der Tragtdie sich in den Kunsttaten der drei
Tragiker darstellt, ist es erforderlich, die einzelnen Formen,.so-
weit moglich, aus der Form des Aischylos, Sophokles, Euripides
zu begreifen.




Erstes Kapitel
Aischylos

Aischylos kennt im groBen und genzen nur eine Form der
SelbstduBlerung: den Anruf an eine Gottheit oder gotterfiillte
Wesen. Diese Einheitlichkeit, diese Sparsamkeit ist merkwiirdig
genug filr den Betrachter, dem der Formenreichtum des modernen
Schauspiels sich von selbst versteht. Doch kann die allgemeine
Feststellung an sich nichts bedeuten. Die Formen selbst mussen
nach den inneren und historischen Bedingungen befragt werden,
e.he ?i(gl die geistige Mitte bestimmen 1iit, deren Ausstrahlungen
sie sind.

Bedeutungsvoll in mancher Hinsicht sind die Hiketiden, das
altertimlichste Beispiel dramatischer Kunst. Keine Selbstiuflerung
dringt itber die Lippen der an der Handlung beteiligten Einzel-
spieler: Man wird darauf hinweisen, hier sei eben noch der Chor
Protagonist, an ihm als Mittelpunkt vollziehe sich die Handlung
— mit Recht. Dennoch erinnere man sich an das groBe Mittel-
stiick (344ff), in dem sich die eigentliche Hikesie abspielt,
Die Aufmerksamkeit richtet sich hier auf Pelasgos: wird er den
Fluchtigen Schutz gewithren oder wird er sie preisgeben? Pelas-
gos ist unschlissig. Die gottliche Satzung schreibt ihm vor zu
helfen; die praktische Einsicht widerriit: odx edxoirov 16 xgiualt).
In dem epirrhematischen Teil (bis 401) wird der Konflikt ent-
wickelt. Es fruchtet nicht, daB der Kénig sich auf die Entschei-
dung des Volkes beruft (368f,; 897ff). Er beginnt zu erwigen
(407), der Chor dréingt (418ff.) und droht: Tod von eigener
Hand werde die heilige Sttte beflecken (455ff.). Dieser Aus-
spruch ‘geifielt Pelasgos das Herz’ (466), und er bekennt seine
Bedriingnis (4681f.): § mwoddayfi ye dvondiawre modypare, xa-

) medyma P. Moas, Woch. klass. Phil, 1915, 694.

Keine Selbstauberung in den Hiketiden. Die Pelasgos-Scene 39

®Gwr 08 wifPog moraubs bs drégyevan dung & dpvacoy méAayos
ob pdd edmogov w60 EoBéPnne xoddapod Ay xaKOY. Hier
kommt ein Seelenkampf vou inteusiver Spannung zum Ausdruck;
die innere Not wird machtvoll gesteigert. Aber nirgend durch-
bricht ein spontaner Impuls die festgeschlossene Diktion. Wie
auch sonst bei Aischylos objektive Mitteilung®) oder Parinese
ruhig dahinrollen, so wird auch hier die Exschiifterung des inneren
Lebens objektiv geschildert, nicht gestaltet®). Mittler des ge-
steigerten Erlebens ist das Bild, das, ganz anders als bei Homer,
wirkende Krifte anschaulich macht®).

Also auch an einer Stelle, wo die Person soviel inneres Leben
gewonnen hat, daf} sie erwiigt, leidet, redet sie ‘wie die ibrigen
Personen, welche nur ‘Antworter” sind. Die Hiketiden lassen die
altertimliche Form der epirrhematischen Komposition am deut-
lichsten erkennen*). Dem entspricht es, wenn auch das Sagen
der Personen Antworten oder Mitteilen ist. Individuelles Sein
und individuelles Erleben mufiten erst in der Phantasie geschaut
sein, damit sie unmittelbar ausgedriickt werden konnten.

1) Beachte die Danaosrede v, 710ff. Noch wihrend der Cher sang, hat
Danaos das nahende Schiff erblickt. Aber in strenger Gemessenbeit lobt er zuerst
die mabvolle Haltung des Gehetes und verklammert so seine Rede mit-dem
Chorstiick. Er bereitet auf die schlimme Neuigkeit vor, und es folgt eine
intensiv erlebte Schilderung des nahenden Schiffes, die sich in allen Einzel-
heiten ergeht, aber gerade dadurch den Eindruck ungeheurer Gespanntheit ex-
zeugt. — Man wird dieser Erscheinung schwerlich gerecht, wollte man sie allein
aus der Haltung des odppwv erkliren, Der Gegensatz des erregten Chores und
des besonnenen Hypokrites dilefte mehr als in der charaktermiBigen Einzel-
gestaltung in dem gegebenen Neheneinander der beiden Ausdrucksspbiren, der
lyrischen und der jambisch-epischen liegen.

) Auchv.734 % beschreibt der Chor seine Furcht. Objektiv gesehen ist bei
Aischylos auch der Wahnsinn, wie die trefiliche, von I Bruns angeregte Kieler
Dissertation vor H. Harries, Tragici Graeci qua arte usi sint in describenda
insania 1891, 25%. dargetan hat. Jo und Orest sprechen von jhrem Zustand,

_als seien sie bei klarem Bewufitsein, schildern die sichtbaren Symptome des

Wabnsinns und veranschaulichen die Macht der Krankheit durch Bilder. Ruri-
pides dagegen hat im Orest die Krankbeit ‘veristisch’ dargestellt.

%) Besonders bezeichnend fitr die Art des Aischylos sind die Bilder, in denen
die wirkende Kratt der Gottheit zum Ausdruck kommt. Vgl. die Zusammen-
stellung bei W. Kranz, Gott und Mensch bei Aischylos, Sokrates 1920, 186.

4 Vgl. Kranz, N. Jbb. 1919, 156; 1681 Herm. 54, 1919, 31814t
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Anders der Chor. Als Triger der Handlung ist er auch der
Triger des Pathos. Thm ist von vornherein die Zunge gelost
zum Ausdruck innerer Erregtheit, denn im lyrischen Stil steht ihm
eine Sprache zu Gebote, die reiche Mbglichkeiten fir den Aus-
druck des Pathos besitzt. Dennoch ist eigentliche Selbstiufierung
auch hier nur in beschriinktem MaBe anzuerkennen. Anrufungen
sind hiufig. Aus der Betingstigung in bedrohter Lage dringen sie
zumal zu den Gottern und wachsen zy grofever Leidenschaft mit
dem Nahen der Gefahr., Bedeutsam ist eine Tatsache, die sie von
der Masse der spiter die Tragtdie beherrschenden Anrufungen
scheidet: getragen von lebhafter Aktivitit des Ich zielen sie nach
der Gottheit, suchen sie eigenes Heil, anderer Verderben von ihr
zu erwirken; mehr Rufe als Anrufungen, bergen sie die Kritte
jenes elementar magischen GotthewuBtseins, das ein Wesenszug
der Form des Aischylos ist. So sind Imperative oder imperativi-
sche Optative?) die Regel, das ‘Siehe’ oder ‘Hore’ soll die Auf-
merksamkeit des Gottes fesseln, zu seinem Namen tritt meist das
kultische Attribut, das die Eigenschaft®), in der er helfen soll,
nither bezeichnet,

Wie der wirkungskraftige Ruf an die Gottheit, so vermitteln
auch Wunsch und Verwiinschung die innere Erregtheit, ohne
dal sie einem bestimmten Gegeniiber gilten. Trugen die Ge-
bete stets den Charakter des Beschworens, so stellen sich auch
die Wimnsche in den Hiketiden ohne Ausnahme als ‘erfiillbare’
dar; d. h. es sind magisch wirksame Spriiche, durch die man
Verderben oder Segen herbeizwingt oder abwendet. Es ist
manchmal kaum von Belang, ob die Kraft, die der Mensch her-
beiruft, sich in einem namenlosen Etwas oder in einem kultisch

) Hiket. 1: 77; 102; 116; 144; 175, 206f.; 859; 524; 627f.; 810; 1031.

®) Hiket.1: Zade doplurwg, 27: Zeds swrip, olvopdlal, 17: Jeol yevérar,
206: Zedg Yevvijtop, 360: Ixeols Oépes Aidg ndaplov, 627: Zedg Eéviog, 671,
Wesentlich ist, daB der rhetorisierende Schmuck, der in den Epiklesen der Chor-
lyrik stark ausgebildet ist (man vergleiche unter diesem Gesichtspunkt die
Stellen bei Norden, Agnostos Theos 1918,157), fast ganz fehlt; aucheder hymnische
Anruf v. 524 hat vollen Gehalt. Bei Pindar ist die Epiklese keineswegs urspriing-
lich, gondern darchaus stilisiert, das heibt: sie ist Zwecken dienstbar geworden,
die nicht in ihr selbst liegen, vgl. v. Wilamowitz, Pindaros, 1922, 203.
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verehrten Gotte darstellt’): Gitterrufe wie Wiinsche lassen gleicher-
maflen erkennen, daB der Mensch sich im Kraftfelde objektiver
waltender Michte gebannt fithlt,

In merkwiirdiger Winheitlichkeit finden wir also in diesem
dltesten Stiick tragischer Kunst vollwertige Anrufungsformen;
ein eigentliches Beten, das stets etwas will, etwas soll, wird zum
Ansdruck jeglicher Erregung. Es handelt sich immer darum,
‘des Mundes Kraft zn beweisen® °) im ecigentlichen Sinne. Selbst
in kurzen Ausrufen wie (776): i ya Povwe mdvdior Géfag, Tl
newopesda, oder (162): g iy, Clodg i) pijmg udotery éx
dedw, die an den reinen angsterfiillten Ausruf grenzen, hiren
wir das ‘Rette’ mit, und selbst da, wo der Anruf an den
Gott klangvoll vor ein sonst rein betrachtend gehaltenes Chor-
lied tritt, wird er zum vollgiiltigen Gebet®). Diese Tatsachen

') Besonders charakteristisch hierfiir sind dic Segenswiinsche Hilr, 6591
wimore dotpds dvdpdy tdwds wédw nevdoas: 8 Ereyoelows (“Beug) RTD e
ow alpazicar médov yag: fgag & dvdog Eboenror Forw: uns Agpepodizag
edvdrog foorodotyds Aons ndpoerey dwror., Dag sind drei Wiinsche (#gac
0" dvdog urd. ist eine Erweiierung des zweiten), ven denen nur der letzte
einem Olympier gilt; dieser ist durch dag homerische Epitheton und darch die
Bezeichnung ‘Gatte Aphrodites’ als gottlichc Person bestimms., Aut gleicher
Stufe aber steht docuds. Man kinnte sich auch den Jdoiuds personifiziert
denken, aber es ist besser, man wendet dieses enge Schemns nicht an, und be-
greift die Binheit, in die Gebet und Wunsch vereint sind, in dem zogrunde
liegenden magischen Weltgefiihl. Die Krifte, die hiex beschworen werden, sind
durchaus real, wirkend, der Aouuds ebonso wie Arves. Daf dicger als pporotowyds
und Aphrodites Gatte figuriert, ist traditionell, nicht innerlich bedingt,.

%) Choeph. 720: elss, @idiae Suwldes olrov, wéze &4 aroudrav Je tiousw
toydv én' *Opéory; Dann Gebet: & réroie ¥0w nol wdrvd dnzl) ydmazos . .
v¥v Erdsovaoy, vy Endgntov.

) V. 524 dvaf dvduzon, pandpwy pardotare wel telfwr tedeidearen
»pdrog, §Afie Zed, w1 $0% e nal vévee 6¢ dAzvoor dvdgaw Bpow &3 groy-
oag: Aluvg & Fufale mogpupoeidel Tav pelavdfvy’ drav. ... imibdw ...
dpéregov yévog ... yevod nodvuvijorop épanvog Tods. Das sind die Aeval, die
v. 52011. Pelasgos angeregt hat (vgl. Kranz, De forma stas. 36); v. 536 ist der Satz
Alag oL yévog edydued” slvas yas &rd tdad Fvowoe die Begriindung der Bitte:
er besagt, inwiefern der Chor einen Anspruch euf Hilfe habe. An ihm hingy
dann die folgende reine Schilderung, in der es nicht wieder zur Bitte kommt.
Die Erzghlung beginnt hier selbstindig zu werden. Man erlennt aber noch
deutlich, wie sie aus dem Gebet herauswichst.
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seien hier festgestellt, damit sich die spiiteren reicheren Formen
davon abheben.

Die Eigenart der neuen Formein wird besenders deutlich
werden, wenn wir uns zun#ichst innervhialb der durch die Hike-
tiden gezogenen Grenzen halten und Partien rituellen religivsen
Dienstes mustern; denn hier haben sich naturgem#f die urspriing-
lichen Formen am lingsten gehalien. So =zeigt das kurze Be-
schwirungsstiick Perser 623{f. ganz die alten Formmen; auch in
der Parodos der Sieben (78ff) kommt die Angst der Frauen
in Rufen und Beten zwm Ausdruck'’). In der Grabesopferscene
der Choephoren (306ff.) dagegen ist im Rahmen der alten Form
elementar religivsen Empfindens neuer Gehalt gestaltet worden.
Wie die eigentliche Handlung von den Personen, nicht vom Chore
als erstem Spieler getragen wird, so tritt neben den it dem
Opfer gegebenen Gebilden magischer Rufe der unmittelbare Aus-
druck individuellen Fithlens. Der Schmerz wird in pathetischen
Ausrufen verkdrpert (466): & mdvog éyyevns xai negduovess ding
aluardeooe miayd. lo Ovovov’ dpepra widn: lo dvoxardwavtov
GAyos, gegentiber dem io dvodyxgizor movor der Hiketiden (125)
eine gewaltige Steigerung; in Zyyerijs, mwlayd, ##dn spricht sich
das Individuelle aus®. Ganz neu aber ist der Anruf der Elekira
an die Mutter (429): io lo dale mdvrolue uireg, dalaig év Exgo-
gais dvev moludy dvaxt’, dvev 0F mevdqudrov &N drvoluwxtoy
dvdga ddwar, individuell im tiefsten Sinne, deun nur der Abscheu
der Elektra kann so reden. Ahnliche Rufe an Entfernte finden
sich bei Aischylos sonst nur in der jungsten Trilogie: Agamemnon
1455 (Chor), Anruf an Helena, und Agam. 11567 (Kassandra): o
Suapdvdgov mdrgior mordr®). Da diese Form bei Sophokles aus-

1) Kranz, Gott und Mensch bei Aischylos, Sokrates 1920, 137.

Y Vgl. Sieben 740 & mdvo: dduwy véo: mwalaioioe cvpmpmiysis nanois.

3) Schon hier sei auf die bedeutsame Tatsache aufmerksam gemacht, daB
diese freiere Qestaltung sich auch in der jungsten Trilogie nur in kom-
matischen Gesangpartien antreffen I86¢. Mehr darfiber unten II 2. — Der
Anruf des Chores an Klytaimestra im Hause Agam. 83 geht unsere Frage-
stellung nicht an. Er wurde von Kranz, De forma stasimi 63 als Parallelismus
zu v, 261 1. erwiesen (vgl. v. Wilamowitz, Aisch. Interpr. 164; Kranz Herm. 54.
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gebildet wurde und zwar, wie wir sehen werden, der kinstleri-
schen Eigenart des jingeren Dichters gem#l ist, liegt die Ver-
mutung nahe, Aischylos habe diese IPormen unter dem Eindruck
der jungen sopholleischen Kunst geschaffen. Aber eine solche
Hypothese ist billig und sagt im Grunde genominen nichts Wesent-
liches. Es ist genug erreicht, wenn sich begreiflich machen l4ft,
daf} es sich hier wm reichere, jingere Formen handelt, die der
reicheren Charakterisierung dev fortgeschrittenen tragischen Kunst
entsprechen *).

Diese Beispiele mogen an dieser Stelle gentigen. Statt einer
eingehenden Analyse der Grabesopferscene der Choephoren, die
das Ausgeftihrte in manchen Punkten bestitigen wiirde, sei nur
auf einen besonders sprechenden Zug der Kingangscene dieses
Auftrittes (84--151) hingewiesen.

Elektra bittet die Migde, die den Chor bilden, um Beistand
bei der Opferhandlung: wie soll der Spruch lauten, mit dem sie
das Opfer dem toten Vater darbringt®)? In der folgenden Sticho-
mythie gibt die Fuhrerin des Chors die Auskuaft und so betet
Elektra. Die Situation gleicht, wenn wir von den durch ver-
schiedene Voraussetzungen bedingten Abweichungen absehen,
dem Hiketidenstiick 204—221, wo Danaos dem Chore die Gotier
weist, die er anzurufen habe®. Wie er als Assistierender auf
die Fragen des Chores antwortet, so steht die Chorfuthrerin neben

1919, 801). Auch die Form der Anrede selbst zcigt unverkenubar, daf hier keine
Selbstauferung vorliegt, sondern Ruf und Frage: tf xodog; s¢ véov; # 8’ énaigdo-
uévn, vivog yysAlag metdol meplnepnra $vooneis; — Sieben 8441, id moAdoroves
108’ elpydoaod’ &migror ist kurzer Ausruf, vgl, 880, 998.

Y} Fr.254 N. (Maz. Tyr, X1 p. 241) findet sich vereinzelt bei Aischylos der Au-
ruf an einen Korperteil. Philoktet nennt den schmerzenden Fuf: & nodg dpijow oc.
Diese Anrufform jst jedoch so rein menschlich, eine erweiterte Interjektion,
dab es nicht Wunder nehmen kenn, wenn aie sich einstellte, wo die Situation
sie forderte. Frst ein Anruf, in dew der Wdrperteil des Ich oder einen Seelen-
teil reprisentiert, setzt besondere Bedingungen voraas, vgl. unten II 3, 3.

%) Vgl. v. Wilamowitz, Choephoren 1896, 163, wo die Stimmuag der Sceme
cingehend orlautert wusde.

% Ich michte die Scene anr aly physiognomisches HMerkmal in Anspruch

nehmien, dag Vergleicheimdglichkeiten zuléBt. Motivgeschichte soll hier nicht.

getrieben werden.
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Elektra, die nicht weif, wie sie in ihrem Falle ihr Gebet rite zu
entwickeln hat. Aber wie ist dies offenbar rituelle Motiv) in
der individuellen Schilderung der Elektra und ihrer Lage auf-

Y Bin aus dem Ritns ibernommener Zug ist es offenbar, wenn die Gotter
erst einzeln angerufen werden, Danass dann aber befiehlt (232): mdviowv 8 drdrrov
sdvd: nowwofoplay véfeade; das lehrt wieder in der Siebenparodos, die v. Wila-
mowitz, Aisch, Interpr. 69%.; Kranz, Sokrvates 1920, 181 erlautern. Dinen
weiteren Hinweis liefert Soph. Oed. Col. 466—492, wo der Chorfithrer den Oedipus
“lehrt’, wie er, der Fremde, den Fumeniden die Spende daraubringen habe. — Man
beachte: Honig wird 0.C.481 néiiooa genannt (67 zod Totodyras td motoduevoy,
wie der Grammatiler erklért). Metonymien sind festes Gut der tragischen Dik-
tion. Dennoch méchte ich in diesem Falle, wo die Metonymie geradezu zum Gri-
phos wird, Nachwirken ritueller Kultpoesie annehmen. Daranf weisen folgende
Stellen. In der Opferhandlung der Perser (607i.) heifit Honig zijs avdepovgyod
ordypa, Wasser Aipddes tdonlal mapSévov myyis, Weln dndguzov weds dyolas
dmo woedv malards dpmélov ydros (vel. Burip. fr. 146 N, dpaslow ydvos, Pind. OL
7,2 éunélov Spdog). Die Taurische Iphigenie nennt die Spenden, die sie (162)
darbringt, anyds ©° odgelw éx péaywy Bduyov v° olvnpeds Aoifis Lovdir te méyyLa
unedigody (Pind. P. 6,54 pedigody roqrdv wdvov, v. Wilamowitz, Pindaros 187 A. 2),
Dieselbe Iphigenie spiter (632) zu den Bruder: moldr re ydo g0t ndouov
&vd¥icw sdpp, Savdp v dlalp odua odv weracféow, xal Tijg dpelag dvdepudo-
oveor ydvos Sovdis pelioons & mvpiw pald oédev. Vgl Rur. Kykl, 123. Die
griphodische Umschreibung der $eduzioe finden wir anch Sophokl. fr. 366 N.
(Clem. Alex. Strom. IV p. 563), das eine Fvole (gesichert durch Porph. de abstin. 2,
19) wiedergibt: v & dunslov omovdd te wal J&& &b rednoavoigudey, vijy 8¢
meyndpners ovppeyi)s ddaig Amog o dlalas nal ©d mowiddraroy Fovdis me-
Aéoong wpodmAaorov Jpyavov. Vgl Trach. 7031 In einen anderen Zusammen-
hang verarbeitet, lesen wir dieselbe feste Liste bei Antiphanes (Athen. 10, 449;
Mein. IIT 8. 27): 4. ... fovdijg pedloong vipaor 32 ovgueyl] unuddov
alydy dndooovy Spdufor, Synadiuerov sly miard atéyagroor ayvis mwoag-
Bévov Anotis ndpns, Aemrocvrirows tgvpdvra Lvploss naidppaow; | oapds
#Aanodvze godlw vou; B... d. Beopeddos & tdpdra nyyds; B... A. Ac-
fdda voupaiav §gooady; B. .. Fir Autiphanes war offenbar die Tragodie
dag Vorbild. Wenn bei den drei Tragilrern sich mit dem Komplex der Spenden
griphodische Umschreibungen einstellen, gewagter als sonst in der Dialogpartie
Metaphern verwendet werden, g0 liegt der Schiuf nahe, daf mit dem Motiv der
Opferhandlung dem Tragilrer zugleich der griphodische Stil gegeben watr. Gewib
tihet dieser Weg auf ein #lteres Stadium des umschreibenden Ansdruckes, als
et ung in der Chorlyrik begegnet, wo die Metapher klanghafter Schmuck ist
(vgl. Dornseiff, Pindars Stil 1921, 33), ja vielleicht auch auf eine Vorstufe des
youpiddes des Hesiod, der Oralrelsprache, der Orphik, des Bmpedokles (v. Wila-
mwowitz, Sappho und Simonides 1913, 128).

Llektras Auftritt eine rituelle Handlung ins Individuelle erhoben 45

gegangen! Indem der Tinzelne, nicht die Gemeinde die heilige
Handlung vollzieht, kann die Irage: ‘wie soll ich beten? zum
Triager individuellen Lebens werden. In der Frage der Rlektra
liegt die ganze Bedridngnis ilver Seele: die Grabspenden der ver-
hafiten Mutter soll sie dem ermordeten Vater darbringen. Wenn
schliefilich in dem Gebet des ridchenden Bruders gedacht wird, so ist
die mnere und duflere Lage der Hauptpersonen geklirt. Die Not
der Geschwister konnte nicht nieisterhafier exponiert werden.

Das rituelle Motiv erscheint also in der jiingeren Trilogie
weit individueller gestaltet als in den &lteren Stiicken. In
den Hiketiden und Persern ist das Beten und Opfern ein Stitek
des Lebens selbst, es ist gewissermaflen Selbstzweek, In der
Orestie ist es im Perstnlichen verwurzelt und der durchdachten
Komposition diensthar gemacht worden. Hier haben Sophokles
und Huripides angekntipft.

Lie} es sich hisher zeigen, daB innerhalb des einen Rahmens
der alien Formen allmihlich neue Ziige hervoriraten, so kann ein
Fortschreiten der Ausdrucksformen inneren Lebens zu einer mehr
individuellen Behandlung wohl als gesichert gelten, und wir kinnen
weiter ausgreifen,

Dem eigentlichen Liede geht bei Aischylos bisweilen eine
Reihe von Anapidsten voraus, in denen der Chorfithrer, wie es
scheint, den Chor zum Singen aufruft®). Ein »d» d4 oder dye
d5) leitet diesen Aufruf ein, dann folgt eine kurze Angabe des
‘Themas’, dem das folgende Lied des Chores gilt: z. B. Hik. 625
dye 01 AéEwuey e Agysios edyas dyaddg dyeddv mowds, darauf
betet der Chorfiihrer vor: Zedg o' épogetor Eéviog Eeviov ovduatog
Tpds &’ aAydelq véouoy’ duébunzovs mpds dnavea, worauf der Chor
einfillt: »ov §ve nal Seoi Aroyevsis xAvows ednraia yeodoas xvd. Diese
einfache Form, der das Kennzeichen des Urspriinglichen anhaftet,
hat sich auch spiter noch gehalten®), in zwei Fillen aber 1uft
sich eine hemerkenswerte Umformung feststellen, Perser 532ff.
lautet der Spruch des Chorfuhrers: & Zed fasiled, »iv (yio)

1) Uber diese Formen und besonders den Parallelismus zwischen Ankindi-
gung und Lied vgl. Kranz, De forma stas. 581f.
%) Bumen, 307; Choeph. 720, weitere Stellen bei Kranz a. a. 0. 541t
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Ilegoiow vaiv peyaladyer xal molvdvdgov organidy dAéang dotv
10 Jovowr 08 Uylardrwr mivder dvopeed maréngvyag. Die
Aufforderung fehlt, das Thema ist eine breite Schilderung des
Unheils, die der Chor in seinem Liede aufniinmt®). Mit anderen
Worten: aus der rituellen Aufforderung ist eine SelbstiuBerung
goworden. Der Chorfolirer nimmt inneren Anteil an der Hand-
Jung, er erlebt sie; er ist micht Sprecher, sondern Person und
als Person fihig, Pathos zu leiden. Auns dem Schmerz dringt der
Arruf an Zeus, der das Unheil verhéingt hat. Schon hier tritt
ein fur die Art, wie sich bel Aischylos das Pathos darstellt,
wesentlicher Zug in Erscheinung: in der gotthewuliten Lebens-
stimmung des aischyleischen Menschen ist it demn Leid auch
der gtttliche Urheber gegeben, die Selbstivflerung findet im
Gotte das Gegentber.

Aus einer der Persevstelle ganz ihnlichen Situation —- voran
ging der Botenbericht - stammen die Annpiste Siehen 829ft.:

@ peydle Ze0 wed srodtoByor dulpores, ol &) Kddpov mdoyoug
(89edijonre) wedode (heodor, mévegor yulew ndmelodvEw wiédewg
dowel cotijgr, § ol poysgody xei dvodaipores drixvovs wdodow
.avo,le,m;g;:vvg, Auch diese Klage des Chorfuhrers ist ein deut-
liches Beispiel dafiir, wie sich das Geschehen im subjektiven
Erleben widerspiegelt. Da die Haudlnng beides bol: Rettung
aus der Not und ¥all des Hervschergeschlechtes, stellt sich das
Innewerden des Unheils als zwiespidltiges Empfinden dur, das dverch
sebzepor ) umzweidentig zum Ausdruek kommt. Ans der am
Schinhk der Sieben entstandenen Situation hevavs ergab sich damit
eine Form®), die spiiter zu groBler Bedeutsambeit gelungen solite.
ier ist der Avsdrnck des Dw lw‘:!h., dem Anruf an die Gottheit
'mtergnordve der ebenso wiz in den Persern dem Zeus gilt®).

‘) V. BAB: wiw yép 0f wednase pdv crbves yui
¥ranz 5, 2. O,

%) Dnﬁ diese Form jiinger ist, ala die scblichie adhortetio, bt schon Kranz
s o O. b5 bemerkt: aptiorem si vis, sed recentiovem legin Sept. 822, Riechtig
acheidet Kranz such die verschiedene Bedeutung «ir‘r der achoristio entsprechenden
Aniangoiormel des Chorlieden ik 42, Choeph. 783 - Yerser 548, Yum, 480
(2. 8. Q. B7).

%) Die Hisben, die sonst im Anfban altevity
Porner, v. ’7'la‘ngmt7 Herm. 82, 1897, 380) nnd ds

re
ele

»o

Mg dnnevovpdve k1l

alich wie dis
die Anigaba

Vor innen herans gestaltete Selbstinferung des Chors A7

Von den ungeheuren Spannungen, die die anspruchsvolle
Hardlung der Orestie in der inveren Teilnahme des Chores er-
zeugl, und von dem Ineinander der alten Gebetform und der
reinen Aufierung des Pathos zeugt am eindrucksvollsten eine
Stelle, die nicht in den hisher ervrierten Rahmen gehirt, aber
das Resultat einer shunlichen Situation ist wie in den Persern und
Sieben, Choeph. 855: Zed Zew, of Aépw, médey dowper vdd drev-
gopéry ndmdedlovd’, tnd & sdvolag widg fvov elmovs” drdcmpar;
vov yag péllover puavdeioos mewel nomdver wid. In der Er-
wartung der Tat ist der Chor sich seines alten Berufes be-
wulit, er will beten; aber die rregung ist zu stark, er weif nicht
was er sagen, wo er den Spruch hegimnen soll. Es ist schwer
zu sagen, wie sich die Verschmelzuung alter und neuer Formen,
oder anders ausgedriickt, alten und neuen Gehaltes sinnfilliger
darstellen konnte.

Wenn in den Hiketiden an den Anfang eines im iihrigen
der Schilderung dienenden Chorliedes ein vollgiiltiges Gebet trat
(624, vgl. oben 8. A1), so kamn demgegenitber suf reine An-
rafe hingewiesen werden, die in den spiteren Sticken bisweilen
das Lied evoffnen, ohne daff, durch ein ‘D’ hezeichnet, die Gott-
neit zum Gegenitber wiirde.  So beginnen die Anapiste, die
Agam. 358 das Lied einleiten, mit einem Am uf an Zsdg fesdeds
und »og. Dafi der Chor sich viistete, « rotter anzwrulen, war
am Ende des vorhergehenden D]E‘Jogc_; m alter Weise deutlich
hezeiehnet werden?) gt anf den Anpruf luﬁm Ty ]
eindrucksvoll wirkenden Bildern kiindet der €

dennach o

?

und Wegen der Sottheil. Die Hunde won dem ga"'
iber Troja hereinhiwach, wird dem Chor zum religissen Ln'le]vms‘
die dem Lrleben gem#fie Form ist die Betlachtu.ng und diese 1st
der eigentliche Inhalt des ganzen Liedes. Hierin gibt sich deut-
lich zu erkennen, daf der Anruf dis gemiBe Avsdrucksform des

sind i dibrigen
vgl‘ y

an :pn thmv Wormen des
m o Chorlied
bobenveden

log SGIE

oh), @

v. 417, 458 (Wunsch); 485; 626.
) V.BBRE: &y@ 6 dmodeag muosd acv tespfigus Sentg s TQUGELE LY
al gagaonsvdfopar, vgl. Hil, 520
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Subjektiv bestimmte Wiinsche. Selbstiuberung im Dialog 49

Chors ist, nachdem die ungestiime Leidenslust des alten Chors
geddmpft, das Erleben vertieft wurde. Die Ausbreitung der reinen
Anrufung ging offenbar unter dem Wirken jener Tendenz vor
sich, dureh welche die Handlung auf den Einzelspieler iibertragen,
der Ghor zum fiihlenden Betrachter wurde, der an der Handlung
nicht mehr titigen, sondern inneren Anteil hatte. Je mehr diese
Entwicklung aber fortschritt, um so mehr {rat der Chor auch in
den Hintergrund. [n dem Mafle, wie er an innerem Leben ver-
liert, wird auch die Anrufung zuwr leeren Hille, zur Apostrophe.
Diese Erstarrnng beginnt schon bei Aischylos, sie setzt sich vor-
nehmlich bei Euripides fort. Dort werden wir wieder auf sie
zu sprechen kommen.

Die magischen Winsche und Verwiinschungen der Hike-
tiden sind nattirlich anch spéter nicht geschwunden, aber ihnen
tritt in den jingeren Dramen der subjektiv bestimmte Wunsch
zur Seite; er verhilt sich zu dem wirkenden Spruch wie die Anru-
fung zum Ruf. Zum Ausdruck tiefen Grames dient der Wunseh des
Xerxes Pers. 915: £ §gele, Zew, xdud uer’ ardpdr téw olyoudvwy
davdrov xare poige xatéar, Ahnlich stellt sich des Prometheus
Jamier iiber die Schmach, die er leidet, dar (153): &i ydo @ omd yijw
-« - &lg dnégaror Tdoragoy fxer deopoig ¢Adrog ayglwg meldoag, dg
e deos pire wg Gllog toicd émeyhder, und im Schmerze ruft
der Chor des Agamemnon (1537) aus: i¢ y& yd, i fn é6étw
7oiv 16vd” émideiv doyvootoiyov Sooitng xatéyovia ydpevvay ). In
diesen Fillen soll nichts erwirkt werden: ein Pathos bricht sich
Bahn, das ist alles. Bemerkenswert ist dabei, daf} in der itber-
wiegenden Anzahl der Stellen der Einzelspieler der Triiger dieser
Form ist. Mogen solelie Wiinsche auch rein menschlicher Natur und
im Leben zu allen Zeiten aufgetreten sein: die Entwicklung der
griechischen Tragtdie kommt nicht vom giog her, sondern strebt
zu thm hin. Von der stirkeren Bereicherung des Ausdrucks-
vermigens innerer Regungen, von dem Beginn des fiir die Tra-
godie fast zum Verhiingnis gewordenen Prozesses der Individuali-

) Vgl. Choeph. 345 (Orest): el yap o2 TAlp meds nwvos Aviley wdreg
doplepnros naryvaplodns, Auciv Bv edndeiaw v dduotowy . ... moddywaroy &v
elyss wdpov .., wo der ei-Satz nicht logisch-hypothetisch zu fassen ist; vgl.
v. Wilamowitz, Choephoren Komm. 1896, 194,

sierung der objektiven Darstellungsart menschlichen Innenlebens
zeugen auch diese unscheinbaren Formen.

Manche der zuletzt angefiihrten Beispiele gehorten zwar dem
Bereich des Lyrischen an, aber es waren doch schon Selbstdufle-
rungsformen des Einzelspielers. Ein weiterer Schritt fi‘ihrt zu d.en
Selbstduflerungen einzelner handelnder Personen im Dialog. Dies
sind die eigentlich historiseh bedeutsamen Friihformen des Selbst-
gespriches, denn hier setzt eine Entwicklung ein, erlche spiter
weil ausgreifen sollte, in demselben Maf}, in dem die chprlschen
Formungen der Selbstiufierung mehr und mehr zur Figur er-
starrten.

Wir erinnern zuniichst daran, was oben tiber das Fehlen der
SeibstiiuBerung in den Hiketiden festgestellt war. Es wurde
schon angedeutet, was es zu bedeuten hat, wenn in einer Stil-
sphére, die nur die Moglichkeiten besitzt, den Menschen in selbst-
hewuflter Geschlossenheit vorzufiihren, an bestimmten Handlungs-
punkten spontanes KErleben durchhricht und Gestalt wird. 'Ab-
gesehen aber von der stilistischen Tradition bietet der Plalog
seinem Wesen nach den Menschen in einer anderen psychischen
Haltung als die lyrische Partie. Bewufltes, zielklares Sagen und
Denken rollt gebindigt in dem Gleichmafl der jambischen Trimeter
dahin, in den spontanen Regungen des Fiirchtens, Sehnens,
Jubelns entlddt sich das Lied. Wihrend die Welt des Lyrisch-
Musikalischen also von vornherein dem Ergieflen inneren Dran-
ges dient und den Menschen in seinem Fiir-sich-sein zu‘offen-
baren vermag, lebt die Person im Dialog in Wechselbeziehung
zit anderen; der Antworter war ganz fir den Chor da, der Han-
delnde dann fiir den Handelnden; mitteilend, fragend stehen die
Agierenden neben einander. Hier erfordert es besondere innere
Bedingungen, wenn eine Form der Selbstiiulerung entstehen soll.
Als die bedeutsamen Zeugnisse fiir eine im fiinften Jahrhundert
im Mutterlande neue Art, den inneren Menschen zu erlehen,
sind diese Formen auf vns gekommen, als solche haben wir sie
zu deuten,

Ahgesehen von reinen Ausrufen wie Sieben 653: & Jeopa-
wéG ve wol Je@w piya criyos, & mavddwguroy audy Oldimov yévog,

. . 4
ileus phitol, Unters. 2
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ist die Selbstduflerung iiberall da, wo die Darstellung des Pathos
breiteren Raum einnimmt, mit Anruf an die Gottheit verbunden.
In den Persern ist diese Form zuerst greifbar. Die Scene,
welcher der Bote die Vernichtung des Heeres berichtet, bietet
mehrere Beispiele. Zunichst finden wir in den Worten der I{énigin
.(483) jene andere Form, die durch intensiv empfundenes Bild das
Gefiihl ausdriickt (vgl. Hiketiden 469): «ial, xuxdr 6y méiayog
Zoowyey pbya Iligoaus ve xai modmavn Jugfdowy yéver. Dagegeﬁ
wird nach der Schilderung der Schlacht von Salamis (472{:) der
Daimon angerufen: & orvyrd daipor, og do’ &pevoas poevor l]Ié@-
oag; der Chorfithrer ruft spiter (515) aus: & dvondriyre daipor, dg
dyav fapds modoiv &vijAov mavti lepong yéver, und gleich darauf
wendet sich die Konigin dem n#chtlichen Traumbild zu: of ¢y® -
Aewa Sramemoaypévov 6ToaTol” & vortiog Gpeg Euparic dvvmviny, o
ndore por oapas &0niwoes xaxd. Alnlich am Ende der Dareios-
scene (845): @ daipov, d¢ pe woAd’ odoyevar nundv dAyy, udiora
& fjde ovppogr dduver, duplay ye wados dugl oopar ednudror
xdvovoay, ] v dusméye. An diesen Stellen ist die eigentliche
Abkehr von dem Gegentiber der Mitspieler nur kurz: nach dem
Anruf (473) setzt die schildernde Form ein ohue jedes ‘Du’: nixodwr
0t maic fuds mpwolav wdewwdr Adnrdr ndee u. s. f., bis (478)
wieder der Kontakt mit dem Gegenspieler hergestellt ist: o &
eimt ...; ja v. 845 folgt sofort auf die Anrede an den Daimon
die Schilderung. Hier LBt sich deutlich erkennen, wie fest-
gestrafft das Band der Diktion noch ist; nur ein kurzes Aus-
biegen kann der Affekt ihm abringen, und sofort schnellt es in
die Normallage zuriick. Dagegen zeigt die homologe Stelle in
den Choephoren (691), wo die Botschaft von dem Tode des Orest
den Schmerz der Klytaimestra wachruft, ein liingeres Weilen an
dem gotthchen Gegeniiber: o7 éyd, xar’ drpas dunag d¢ mogdod-
peda. & Svandlaiore tdvde dopdror Aod, O w0dA -Enwnds, ndx-
modow €0 welpeve véors medowder edoudmois yeroovubwy, @ilov
dmoprdois pe i mavadiiar’).

1) Auch die folgenden Verse (696—699) fabt v. Wilamowitz, Choeph.
Komm. 1896, 219 als Anrede an die Ara auf nnd indert demgemib: *Opé-
orqy — éyypdpeeg. Nach dem oben dargelegten allmihlichen Freiwerden
des Affeltansdrucks erscheint der von v, Wilamowitz hergestellte glattere

Gotteranrufe und Gebete im Dialeg. Selbstgesprch des Prometheus 5i

In anderer Weise kommt der lebendige Ausdruck des Af-
feltes in dieser an neuen Moglichkeiten jeglicher Formung so
reichen Trilogie in dem Gebet des auftretenden Heroldes (503) zur
Gestaltung. Anders als die eigentlichen Gebete im Dialog (wie
Sieben 69) und in der Prologrede (wie am Beginn der Choephoren
und Eumeniden), die nicht als Selbstiufierungen gelten konnen,
anders auch als das Gebet des heimkehrenden Agamemnon (810),
mit dem er in geschlossener Ruhe der heiligen Pflicht gentigt, ist
die Begriifung der viterlichen Erde, der Gutter des Landes und
Hauses, die der heimkehrende Herold spricht, der unmittelbare
Ausdruck iberwallender Freude. So jubelt der schlichte Ge-
folgsmann '), der allen Gefahren entronnen ist. In frischer
Lebendigleit mischt sich Riickdenken und Hoffen und findet
immer wieder den vollen Widerhall in der Anrede an die Gotter
und die gotterfiillten Stitten®).

Das Selbstgespriich des Prometheus (881f.) wurde schon er-
wilnt. In dem langen Stiick, das Prometheus in der Einsamkeit
vor dem Auftreten des Chores spricht, kelrt die Form wieder, die
wir Sieben 8§22 (3. 46) antrafen, die spiter Euripides aufgenommen
und vollendet hat: die monologische Denkduflerung. Den spon-
tanen Impuls des Schmerzes geben die Anapiiste (bis 100), dann
setat eine andere Gedankenkette ein. Die Wendung wird durch
den Wechsel der MaBe wirksam unterstrichen: mit xaizor
guui; faft sich Prometheus und in hemerkenswerter an sich
selbst gerichteter Pariinese (103-—105) gewinnt er die Stand-

haftigkeit zurtick. Diese Verse sind — nicht nur weil sie in
der Einsamkeit gesprochen werden — monologischen Charakters

und so das frilheste Beispiel des eigentlichen Selbstgespriiches.
reilich herrschit im grofien und ganzen noch die Zwitterhattig-

Zusammenhang nicht ohne weiteres als das Richtige, zumal auch die Perser-
konigin (473) aus der ‘Du’-Form in die Aussageform ibergeht, als sie sich dem
besonderen Fall zuwendet, Halt man das Uberlieferte, so ist »ov d2 (698) nicht
als Wiederaufnahme des sl »d», sondern als adversativum zu 7 y&o ... zU Vver-
stehen (dies letztere schon Blab, Choephoren 1906, 156; vgl. Sieben 24).

1) Aristoph. Acharn. 729 dyoed 'v *Ad%dvaig yaige Meyagedaww plla, énd-
Jovv td val vév iAo {mep uatéoa zeigt dhnliches Ethos (his 731 paratragodisch).

%) Vgl auch Leo, Monolog 8.

. o
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keit, die wir Perser 473ff., 845%f, beobachteten, zamal wenn
von v. 108 an die ruhige Form der Aussage das wieder er-
wachende Pathos beherrscht. Der lebhaftere anapiéstische Schlufy
zeigt ein regeres Spiel der Formen; erwhigende Fragen malen
wie in den Sieben die innere Bedringnis: mdv wor pofieedr o
7Qooéomon ).

Der Monolog des Promethens driickt alss den bewegten
Wechsel des Erlebens aus: der Einsame gibt dem Schmerze 112\011,
fat sich und beginnt zu fiivehten, als er das MNahen der Okea-
niden vernimmt. Aber auch dieses wechselvolle Selbstgespriich
beginnt mit Anrafungen an géttliche Michte, wie alle anderen
SelbstduBerungen Dbei Aischylos. Denn daB Prometheus Ather,
Winde, Wasser, Frde, Sonne anruft, die Elemente, widerspricht
nicht dem sonst von Aischylos getibten Brauche. Der Feind der
Gotter nnd selbst ein Goit (92) konnte nicht die kultischen
Gottheiten nennen. Der Himmel ist der Schauplatz der Hand-
lung: wo ist der ﬁberhimmel, zu dem ein Prometheus mit veli-
givsem Sinne anfhlicken kann? Der Dichter Lifit ihn die unper-
stnlichen gittlichen Miehte sarufen, welche die Winsamkeit um ihn
her erfiillen®). Das Gottliche ist also auch hier das Gegentiber.

J—
]

ann sagen, die Entstehung
zehe letzien Endes auf die
er die eigentliche Tragtdie

Wir fassen zusammen. Man
des Selbstgespriiches in der Tragodi
Tat des Aischylos zuriick, durch di

5.

¢

schuf, die freilich auch nur als Symptom eines verhorgen wir-
kenden Strebens, nicht als Bedingung gelten kann: anf dis Hin-
fihrang eines zweiten Schauspielers. Fierbei waren schon

Krifte titig, die in ilwem Weiterwirken den Dislog erstark:
und den Chor zuriicktreten lieBen. Zugleich wurde der Tin-
zelne zum Trdger des Pathos, das entstromende Pathos aher
brach den Bann und wurde Selbstiuferung.  Dhe Hil

stiden

jenseits der groflen Geistesscheide der Perserkriege lassen in
der Geschlossenheit ihrer Formensprache noch eine frithe Stufe
erkennen: das Pathos des Hinzelspielers ist noch nichi ver-

') Die Echtheit dieser Scene bedarf nach v. Wilamowitz, Aisel, Interpr. 1381,
Korte, N. Jbb. 1920, 207 keiner Verteidigung mehr.
%) Vgl Wilamowitz, Gr. Trag. XIV 80.

Botwicklung mmd Wesen der Selbstduflerungen des Aischylos 53

leiblicht worden. s lifit sich bei dem Mangel an Material
nicht ermessen, wie die Enbtwicklung im Einzelnen weiter-
gegangen ist; denn die folgenden funf Stiicke stellen nur drei
Etappen der Schaifenszeit des Dichters dar, und wo alles von
dem Spiel schopferischier Krdfte abhiingt, ist eher mit einem
plstzlichen Hervorbrechen der nenen Formen zu rechnen als mit
allraithlicher Entwicklung. Nur die Orestie, die in einer Zeit ent-
staud, als schon der junge Sophokles wirkte, in der auch schon
drei Schauspieler verwendet werden, geht iiber den Rahmen
hinaus, den die iihrigen Stucke hestimmen®): sie hat den Anruf
an Entfernte®), wenn auch nur in lyrischen Partien. Im Ganzen
aber stellen die Selbstdufizrungsformen des Aischylos eine Stufe
der Entwicklung dar®). Der Affelt, der allein die Selbstiuferung
i Lauf der Handlung erzeugt, eutstehit duvch eine Einwirkung
von suflen. Damit hingt es zusamwmen, daf sogar die Selbst-
duBerung, der unwillkiitliche Ausdruck eines Pathos, objektiven
Charakter hat. Der Affekt bewirkt zwar die Ahkehr von den
Gegeuspielern, aber der klensch ist dennoch nicht in sich ver-
sunken, auf sich gewandt, einsam: die reale gottliche Macht wird
das neue Gegeniiber, zu dem sich das Pathos ergieSt!). Hierin
offenbart sich eindrucksvoll, wie tief diese Formen im Weltgefiihl

) Der Anruf an die poyy (Sieben 10831f.) gehort dagegen zu den Indicien,
die den Schluff des Dramas als unaischyleisch erweisen, v. Wilamowitz SBBA
1303, 4364f., Aisch. Interpr. 94. Vgl unten II 3, 3.

%) Die spiter aufkommenden Auftrittsgespriiche (hei Envipides, vgl. II 3, 3),
die des Auftretenden Gedanken wiedergeben, hat Aischylos noch nicht.” Ag. 1577
u. Humen, 897 kann man nicht dafiir in Anspruch nehmen: es sind hithnen-
hewnfite ‘Mitteilungen’. Aigisth und Athenc betreten deklamierend die Biihne.
Wenden sie sich zuniichst auch nicht an die Mitspieler, so sind sie doch nicht
mit sich selbst beschaftigt. Auch Euaripides hat stets durch abschliefendes Za
die neue Form eindeutig bestimmen miissen.

%) Beachtenswert ist in diesem Zusammenhang auch, dal Aischylos noch
keine freien Mittel besaB, koérperlichen Schmerz darzustellen, Vgl. die gute
Heidelberger Dissertation von K. Kiefer, Kirperlicher Schmerz auf der attischen
Biihne 1908, 8.

*) Bruhn a.a. O. weist auf Humen. 235 als eine Gelegenheit zu einem
Monolog hin, die der Dichter zu einem Gebet an Athene benutzt habe. Auch
an Eumen. 744§, ist hier zn erinnern. Die Spannung kurz vor der Verkiindi-
gung des Urteils #uBern beide Partner in Gétteranrufen.
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des Aischylos wurzeln. Der Mensch lebt in einer von dimoni-
schen Kriften durchwebten Natur'); in jeder entscheidenden
Wendung zur Freude, zum Schmerz wirkt die Gottheit. Mag
auch das Pathos die Gegenwart anderer unwirksam machen, der
aischyleische Mensch kann nicht sein ohne die Gemeinschaft mit
realen Wesen. In der Gottheit wird die hohere Realitit das
Gegeniiber®). So fiigt sich der besondere Charakter der Selbst-
suBerungsformen in den Sinnzusammenhang aischyleischer Kunst,
aischyleischen Lebensgefiihles.

1y Vgl. Kranz, Gott und Mensch bei Aischylos, Sokrates 1920, 139.

*) Bumen. 321 rufen die Erinyen zur Mutter Nacht. v. Wilamowitz, Interpr.
999: *die Anrufung einer Person am Anfang ist eine gewohnliche Form der Lyrik;
so stark sie hier wirkt, ist sie doch nur Form, denn die Nacht kann nichts wirken’
(vgl. Aristoteles u. Athen, 1893 I1 4051). Aber was bedeutet es fiir den Dichter,
ob die Nacht sonst als wirkend gedacht war? Die Erinyen empfinden sie als
wirkend. Das beweist v. 744%.: in der Spannung ruft Orest zu Apollon: wie wird
die Entscheidung fallen? und seinerseits der Chor: & NoE pédawa pijtep, 4@
dogig vdde; In dieser Situation ist Nof zur Gottheit geworden, wirkend wie
Apollon, den der andere Partner Orest anrnft. (Das “Sehen’ der Gottheit ist
cine Form des kultischen Anrufes, z. B, Hiket. 102; 145; 206; 210; 811 u. sonst.)
Anders zu bhewerten ist freilich Ag. 356 und Eur. Orest 174 ist ein rein lyri-
sches Spiel mit ehemals giiltigen Vorstellungen und Formen, die neuem Zweck,
dem Effekt, dienen.

Zweites Kapitel
Sophokles

Gemeinsam mit seinem Vorginger hat Sophokles die stete
Verwendung der Anrufung als Organ der Selbstauferung*). Wie
bei Aisehylos stromt das Pathos einem Gegeniiber zu, das der
Anruf niher bezeichnet. Wihrend aber bei Aischylos, von
wenigen, in ihrer Kiirze nicht bedeutsamen Formen in der jing-
sten Trilogie abgesehen, sich die objektive gotiliche Macht in
dem Gegenstand der Anrufung darstellte, herrscht bei Sophokles
ein ganzes Systen mannigfaltiger Anrufungsformen. Neben Got-
ter, Daimonen, Elemente treten Abwesende, Tote, Belebtes und
Unbelebtes, die Dinge der Natur und der Umwelt: die Person ver-
mag sich einem Gegeniiber zuzuwenden, das nur in der Vorstel-
lung des Affektes existiert ®). Schon der Reichtum dieser Formen
liBt darauf schlieBen, daB bei Sophokles dem dlteren Dichter
gegentiber eine Verlegung des Schwerpunktes stattgefunden hat.

Um den eigentiimlichen Gehalt der sophokleischen Formen
hestimmen zu konnen, betrachten wir zuniichst die Anrufungen
nach ihren Gegenstinden. Dabei treten aus der grofien Masse
des Mannigfaltigen einige grofiere Komplexe deutlich hervor.
Unter ihnen nimmt der Anruf einer Person an Entfernte oder
Tote, wie er sich rein duBerlich gesehen darstellt, einen bedeut-
samen Platz ein.

Nachdem der Padagoge in der Elektra (763) die Liigenbot-
schaft von dem Todessturz des Orest tiberbracht hat, zeigt der
Dichter zunichst die Wirkung, die dadurch in Klytaimestra her-
vorgerufen wird: Elektra verharrt in Schweigen®). Erst als Kly-

Yy Leo, Monolog 14. 2y Leo, Monolog 10.

%) Das Schweigen einer Person hat zwar schon Aischylos dramatisch wirk-
gam gemacht Perser 290 (o1yd® adAa), Prometh. 436f.; v. Wilamowitz, Aisch.
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Anrufung des vermeintlich Toten in der Elektra 57

taimestra ihre Freude bekundet hat, kommt Elektra v. 788f. zum
Wort. Der Schmerz um den Brader und der Abscheu vor der
Mutter erwirken eine Selbstiufierung, die sich als Anruf an den
Toten darstellt: ofuot Aava, viv yag oiudEa widga, *Ogéora,
T q}/w Svpgogdy, 88 B Eov mwoeds ©hod” 880ily wiredg. Dann
entspinnt sich von neuem der Streit mit der Mutter. Klytaimesira
geht, und nun kiindet die Schwester ihr Leid in vollen Touen
(807): & wddeuy’ dyp- Ogéora pilrad’, &g w ardieoas Favorp.
droondoas yio wis éuijc oixy poevds, af por udvean ragloay -
nibwy &u, ok navgds fEew Lavic THOQOY 7oTe ndpod vaduivig.
vOv 08 mol we yoi poleiv; pdwvy Yo i, 608 T drmeovegnuivy xai
ner@ds. Am SchluB richten sich Elektras Gedanken auf sie selbst
und ihre hoffnungslose Zukunft; der rege Schmerz um den Bruder
weicht der Resignation, und damit verblait das lebendic vor-
gestellte Bild des vermeintlichen Toten: die Du-Form chht in
die Ich-Form iiber. )
Dieses Beispiel, zu dem man aus der Elektra noch die grofie
Rede kurz vor der Wiedererkennung der Geschwister hinzuftigen
kann'), liBt deutlich erkennen, wie tief die hier neu auftretende
Form der innigen Zwiesprache mit dem Toten im Mutterboden
der. tragischen Kunst des Sophokles verwurzelt ist. Die psycho-
logische Erklirung, der Redende wende sich “u der Vorstellung

Interpr. 122, Aristophanes Fro, 9111f.; ob Sophokles durch das Schweigen der
Elektra eine dramatische Wirkung erveichen wollte, bleibe dahingestellt: seine
Darstellung galt an dieser Stelle beidem, dem Triumph der Klytaimestra und dem
Schmerz der Elektra, Hs war technisch erforderlich, beides nacheinander zu
entwickeln, Anders dagegen das Schweigen der Iole in den Trachinievinnen., Hier
gebt aus den Worten des Lichas (822K.) deutlich hervor, dab Sophokles das
technisch Gebotene kiinstlerisch auszunutzen verstand (Ka.ffenberger, Dreischau-
sl.aielergesebz, Darmstadt 1911, 20; Kranz, Sokrates 1921, 45): Iole schweigt auf
die Anrede der Deianeira ahnlich wie Kassandra auf die der Klytaimestra (Ag.
1035ff.). — Bei Euripides dagegen (Orest. 1592) ‘bejaht Pylades durch Schweigen’
wirklich nur, weil ein Statist ihn darstellt (Kaffenberger, der a.a. 0. mehr Bei-
spiele anfiihrt).

) V. 1126 Anrede an die Asche, dafiir tritt aber schon im nichsten Ge-
danken Orest selber ein (1127); v. 1130 & wei, und von nun an wird die Du-

Form bis auf geringfiigige Aushiegungen des Gedankens die gauze Rede hin-
durch beibehalten.

des Affekts belebten Wesen'') zu, sagt iiber den Gehalt dieser
Form nichits ans. Hatte die Klytaimestra des Aisclylos auf die
Kunde vom Tod des Sohnes in echtewr Schimerz®) in dem Daimon
des Hauses ein gottliches Gegentiber gefunden, hatten Perser-
konigin und [Mihver des Perserchiors in derselben Situation im
Gegenither mit der Gottheit ihr Leid iber das Milgeschick des
Xerxes belrundet: so wird der Elektra des Sophokles der vom Ge-
schick betroffene Bruder selbst zuin Gegentiber. Ja, die Selbst-
auferung, in der die Abkely von den Mitspiclein erfolgt, halt
die Du-Form Verse hindurch fest und gewihrt dadureh den Kin-
diuck eines engen Verschlungenseins mit dem Andern. Trotz
auBerlicher Ahnlichkeit der Formung offenbait sich hier das
Walten eines neuen kiinstlerischen Wollens, verschieden voun der
Art des Aischylos, welche chen gekenuzeiclnet wurde, ginzlich
verschieden auch von der Art des Kuripides, der #hnliche Ge-
bilde innerhalb einer zeitlich eng begrenzten Epoche in eigener
Weise ausgestaltet hat®): der Gegenstand der Anrufung ist keine
Realitit, sondern ein zur Gestalt verdichieter Gefiihlsinhalt; denn
reiz aus dem Gefiihl inniger Liebe findet die Auferstehung des
toten Orest vor HElekiras innerem Auge statt; die Du-Form ist
demgemily keine Anvede, sondern ein Ausdruck des Ethos.

Um diese Bedeutung der Anrufung an den Nichsten voll
wiirdigen zu konnen, ist es geboten, einen kurzen Blick auf Auf-
bau und Technik der Elektia zu werfen. Der eigentliche Inhalt
des Gedichtes sind die mddy der Heldin'), Demgemifi ist sie
der im eigentlichen Sinne passive Triger des Geschehens. Der
Beweger der Handlung, der Erveger des Pathos ist der wichitigste
Gegenspieler, Orest. In kunstvoller Scenenfolge entrollt sich

1y Leo, Monolog 10.

%) Daf Klytaimestra den Schmerz erheuchele, wird mit leivera Worte
gesagt. Ans den Worten der Amme (738) wird man leine Riickschliisse ziehen
(wie zuletzt P. Friedlinder, Antike I 1925, 27), wenin man sich den Ablauf des
gespielten Dramas vor Augen hilt. Wenn Klytaimesira bei der AuBerung ihres
Schmerzes des Fluchgeistes der Familie gedenkt, so ist sie dhnlich gestimmt
wic am Schluf des Agamemnon (1500ff. 15681f.), und mit dieser schicksal-
bewubten Haltung ist nur der echte Schinerz veveinbar.

% Dariiber vgl. unten II 3, 2. Y Kaibel, Klektra 47.
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das Drama. Elektras Sehnen nach dem Retter”), die auflebende
Hoffnung®), der Triumph iiber die Mutter®) bilden emen einheit-
lich aufstrebenden Bau. Mit dem wpeddog des Piadagogen bricht
alles zusammen®); hier 13t die erste Caesur. Dann steigl die
Handlung vou neuem an, aber im Gegensinun zu der voran-
gehenden Iintwicklung: aus der Resignation®), die die Ungliicks-

1) Flektras Monodie endigt (117H.) mit der Bitte an die Rachegitter, den
Bruder zu schicken. Ein nicht geringer Teil des folgenden Wechselgesanges
*dient dazu, Blektras Zweifel an dem Kommen des Orest, der ihre einzige Hoff-
nung ist, hervorzuheben’ (160—172; T.v. Wilamowitz, Dram. Technik d. Sopho-
kles 1917, 170). Wie die Monodie, so gipfelt auch die Rechtfertigungsrede
Elektras in der Mitteilung, sie erwarte Orest und er zigere zn kommen (3031f.).
Dazu dann in der folgenden Stichomythie die sonderbare Frage des Chofs
pach Orest (317ff), durch die Elektra noch einmal Gelegenheit gegeben wird,
ihre Enttiuschung iiber das Siumen des Bruders kundzutun (321), vgl. T.v.
Wilamewitz a. a. O, 173.

%) Tm zweiten Teil der ersten Chrysothcmisscene (406M). — T v. Wilamo-
witz hat die Bedeutung des Traummotives unterschitzt, wenn er meint, So-
phokles habe dies Motiv des Aischylos nur beibehalten, weil es ‘dem Dichter
(wie auch das Grabopfermotiv) und dem Zuschauer ganz natiirlich dazu gehirig
erscheinen mufte’; ‘dafl der Zuschamer sich an den Verschiebungen nund Ande-
rungen freute, die Sophokles vornehmen mulite, um zn demselben Endergebnis
zu kommen’ (S, 179). Uberselien wurde dabei, dab der Aunfban der ganzen
Chrysothemisscene anf die Erregung neuer Holfnung in Elektra hinstrebt:
der Streit der Schwestern bildet den Unterbau; kawm ist der Traum erwihnt,
50 schopit Elektra Hoffnung (411), fragt nach den ILinzelheiten, kommt
unter Umbiegung des Motives Aisch. Choepll 109, anf Orest zu sprechen und tut
v. 4691 deutlich ibre Hoffnung kund. Es ist ganz richtig, dafi von der Hoff-
nung schon in der folgenden Scene kein Wort mehr fallt (T. v. Wilamowitz
a. 8. 0. 178), aber deswegen wird durch das Traummotiv noch keine nur ‘mo-
mentane Stimmung’ erzengt (T. v. Wilamowitz a. a. 0. 179). Der Wert eines
Motives beruht in der Wirkung; die Wirkung der auflebenden Hoffinung aber
wird aufgenommen und gesteigert, wenn in der Klytaimestrascene der Triumph
Elektras iber die Mutter dargestellt wird. Besonders wesentlich fiir die Art,
wie Sophokles das von Aischylos @bernommene Traumwmotiv in seinem Sinne
nutzbar macht, ist die neue Verwertung am Schlufi der Klytaimestrascene, wo
es dazu dient, die vollige Unterlegenheit der Mutter lebendig zn machen (G341E.).

% Vgl T v. Wilamowitz 179—157; Parmentier, Une scine de I'Electre
de Sophocle, Mélauges Weil 1895, 33511

1) Vgl T. v. Wilamowitz 186; 189,

5 V. 8048, bes. der Schinlb v. 821 &y ydews pév fr wrdvy (1 tdv Ev-
dov Svrww), Ay & éiw [6¢ 1o Blov & 0ddels mddos.
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holschaft austoste, wird in der folgenden Scene der leidenschaft-
liche EntschluB, den Aigisth zu toten’). Darauf ein neuer Kon-

1 Tm ersten Teil der zweiten (hrysothemisscene hai Sophokles das Grabes-
opfermotiv, das ja eng wit dem Traummotiv verkniipft ist, aus den Choephoren
aufgenommen und seinen neuen Zwecken diensthar gemacht. Auch hier wurde
der Sinn der sophokleischen Umgestaltung des alten Motives, der von Kaibel, Blektra
51, im wesentlichen richtig erfabt wurde, von T. v. Wilamowitz verkannt, der
die “vorzeitige Meldung® vom Orests Ankunft als geradezu storend bezeichnet
und nur darum als ertriglich. “weil der Dichter sich darauf verlassen konnte,
dab sie keine Wirkung tun wiirde’. Chrysothemis sei nur die ‘Tragerin der ge-
gebenen beltannten Handlung, es sei nur auf die kiinstliche Erhaltung der alten
fiir die Handlung bedeutungslos gewordenen Motive angekommen, denn Sophokles
habe unhekiimmert um die Konsegnenzen seiner eigenen Erfindung, aber gewib
in Ubereinstimmung mit den Erwartungen seiner Zuschauer der Handlung der
Choephoren auch in dem verindevben Stiick ihr Recht lassen wollen” (a. a. O.
221). Diese Ansicht griindet sich auf der zu starken Bedeutung, welche T. v.
Wilamowitz der Wirkung des Botenberichtes des Padagogen beimift. Die lang
ansgesponnene Schilderung vom Tode Orests soll den Znschauer so stark in den
Baun der Fiktion gezogen haben, daf er anch die Botschaft der Chrysothemis:
Orest lebe, sei in der Nahe, von Elektra her erfaft: ‘Die eigentliche Wirklich-
keit komne nur als haltlose, schuell enttduschte Vermutung auftanchen, die
Fiktion werde auch fir uus dadurch noch lebendiger und wirklicher® (a. a. O.
1941, vgl. auch 200). Alledem widerspricht, dab Sophokles den ersten Teil der
Scene so aufgebaut hat, daf Chrysothemis mit ihrem Giauben zunichst Boden
gewinnt (871-—892). V. 892 kommt sie in einer lingeren Rede zu Worte, und
hier hat Sophokles alles getan, die Situation der Choephoren, aus der dort die
Anaguorisis entstand, dem Zuschauer lebendig zn machen: die Schilderung der
Chrysothemis klingt an die Rede der aischyleischen Elektra an (El 892—919 ~
Choeph. 183-—194: EI. 906 ~ Choeph. 185; BL 907—915 ~ Choeph. 187—194;
EL 908f. ~ Choepl. 193f), Die Wirkung dieses Scenenteils kann nur sein, daf
der Zuschauer, der walrend des Botenberichtes gepackt wird wie Elektra selbst,
mit dem Auftritt der Chrysothemis wieder der Wirklichkeit inne wird. Im
Kontrast zu seinem eigenen Empfinden wmufi Elektras Verharren im Truge
um so starker auf ibn wirken. Br mub die lronie dieses Schicksals empfinden,
wenn Blektra jetzt das Glaubwiirdige, durch nntriigliche Zeichen Bezcugte nicht
melr glauben kann. Die neue Bedeutung des Lockenfundes liegt also darin,
dat der Zuschaner einerseits wieder auf die Erkennung gespannt gemacht wird,
dab er anderseits an seinem eigenen Gesserwissen die Tiele von Elektras Kummer
ermift. In diesewm Sinue stellt sich der erste Teil dieser Scene als eine Steige-
rung der Leidenswirkung dar gegeniiber der Resignation am Schlub der vorher-
gehenden Scene; von hier aus entwickelt sich weiter der verzweifelte Entschlub,
den Aigisth zu titen, der auch vur Ausdruek des Leidens, nieht folgenreiches
Motiv ist, vgl T, v. Wilamewitz a. a. 0. 2011

v o
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trast, die Anagnorisis, die in sich nicht weniger kunstvoil ge-
steigert wird als das Ganze?).

Obgleich Orest noch im Prolog die Biihne wieder verlassen
hatte und erst in der Anagnorisisscene wieder auftritt, wirkt er
wie gegenwirtig an dem Fortgang der inneren Handlung mit. Bei
Aischylos war er der Richer des Vaters, bei Fuvipides wird er

') Das Verstindnis der Krkennungscene wurde von L' v. Wilamowitz
a.a. 0. 2028, durch den unwiderleglichen Beweis erschlossen, daf Orest die
Schwester erst nach ihrer groffien Rede erkannt hat (1174). Die Analyse der
folgenden Stichomythie aber ist unbefriedigend (8. 207%). Die an und fiir sich he-
rechtigte Abwehr des bei den Brklarern iiblichen Heraushérens unausgesprochener
Gedanken ist hier zu weit getrieben. Nehmen wir mit T. v. Wilamowitz an, das
Verhalten des Orest v. 1189—1197 sei wesentlich nur von den Fordernngen der
Stichomythie bestimmt; v. 1188, mit dewr Blektra ans der Rolle des Fragens in
die des Antwortens iibergeht, sei aus ihrer Situation nicht recht begreiftich; die
‘Erzéhlung von Elektras Lage’ sel nur dazu da, ‘unmittelbar vor der Erken-
nung ein volles Bild ilrer vevaweifelten Lage zu geben’, so wird man der kunst-
voll gesteigerten allmahlichen Entwicklung der Brkennung ebensowenig gerechr,
wie der Ticfe der Seelendarstellung (die noch nicht “Psychologie’ zu sein brancht).
Aunszugehen hat man von der unbestrittenen md unhestreitbaren Tatsache,
daB Orest ab v. 1174 nicht mehr Nebenperson ist wie am Anfang der Scene,
sondern dab auch er in das Miterleben des Zuschauers hineingezogen wird.
V. 1174—1185 weil sich Orest nicht zu fassen iber den trauervollen Anblick
der Schwester, v. 1187 schlieft diesen Teil ah. Blektras Fragen driicken ihre
Verwunderung aus. In den folgenden Versen wichst die Erregung beider
Geschwister; aber Owest ist auch hier der Fihrende: er fragt nach den
Leiden, die ‘noch schlimmer® sind, als die sichtbaren Zeugnisse von Rlektras
Ungliick (1189 é2° éy8(w). Durch die Erzahlung von Dlektras seelischer Pein
wird die Wirkung (auf Zuschauer und Orest) gesteigert und vertieft; ob eine
*Absicht’ Elektras, ein ‘Plan’ bei Orest zugrunde liegt (T.v. Wilamowitz a. a. 0.
208), danach fragt niemand. V. 1199 reagiert Orest mit einer neuen AuBernng
seines Schmerzes; jetzt geht der Dichter geradeswegs auf die Anagnorisis zu.
In dem dem vorhergehenden Verse der Elektra (1200) entgegengestellten wéwog
des Orest (1201) liegt schon das verhiillte Gestindnis: ich bin dein Bruder;
das mubte dem griechischen Zuhérer durch das mdwveg in der Anapher (Stellen
dber den Gebrauch der Anapher in der Stichomythie bei Grof, Stichomythie
Berlin 1905, 841f) deutlich werden. Von hier ab geht die Entdeckung schritt-
weise vorwirts, v. 1205 noch einmal retardiert; iber den Schluf der Stichomythis
vgl. T. v. Wilamowitz 210. — Die ganze Scene schliefit sich also zu volliger
Einheit zusommen, sobald man die Entwicklung und den Wechsel der mddy
beachtet, ohne nach der Wahrscheinlichkeit zn fragen.

Bedeutung des Orest in der Hlektra 61

fast zum Werkzeug der Schwester’), bei Sophokles ist er die

Lehensbedingung der Hlektra: sie lebt durch ihre Hoffnung auf

sein Kommen, sein Tod ist ihre Vernichiung: &g g’ drdlesns
Savdw®). Sophokles hat alles getan, die Gestalt des Orest auch
in der Abwesenheit dem Zuschauer lebendig zu halten. Das
Grab des Vaters, das der Zuschauer im Stiick des Aischylos vor
Augen gehabt hatte, wird bei Sophokles zn einem zweiten hinter-
scenischen Schauplatz; dorthin geht (85) Orest, um zu opfern
(51£f.), dorthin trigt Clrysothemis die Spenden der Mutter (471)
and meldet von dort zurtickkehrend, der Bruder sei nahe (8711f.).
Durch mittelbares (Botschaft des Pddagogen) oder unmittelbares
Einwirken des Orest (Anagnorisis) wird das Pathos der Elektra“ be-
stimmend heeinfluBt, durch ihre scharfe Abweisung der wahren Bot-
schaft der Chrysothemis wird im Kontrast die Grofle ilwes Leidens
veranschaulicht®). Die Teclnik des Stiickes Iift also eine im
Handlungsganzen hedeutsame Aufgabe des Orest erkem}en. Aber
erst jenseits aller Technik kommt die innere Logik dieses Ver-
fahrens zur Geltung. Deun die Technik des Sophokles, des
Kiinstlers xatv’ éoxniv unter den griechischen Traglkel.?n(, prigt é;e
treihenden Kriifte seines Dichtens unmittelbar ans; sie zeugt hier
von einer neuen, eigenen Konzeption menschlichen [iiblens.
Tlekiras Leidenshandlung ist in der Hauptsache techniseh be

: Bie Form. in der ihr
dingt dureh das Gegenspiel des Bruders; die Form, in der ihr
Leid unvermittelt zum Ausdruck kam, liel ein inniges Haften
am Gegeniiber des Ovest erkennen: Techuik wie SelbstduBerungs-
form sind hier die Spiegelungen eines neuen kiinstlerischen Ge-

Uy urip. Blektra 1183, 13038, Deutlicher aber sls diese einzelnen Anpe-
rangen spricht die Tatsache, daf Buripides Elektra eine Stichomyshie von
mehr als awanzig Versen (962—937) darauf verwendet, Orest von der Not-
wendigkeit der Tat, gegen die er sich strfubt, zu tberzengen (vgl. v. Wilanllo-
witz, Hermes 18, 1883, 229; 232). Bei Aischylos Choeph. 899 geniigten wenige
Versé, um die momentane Schwiicle zu iiberwinden. 4

%) Vgl die Rede der Blektra, die dic Anagnorisisscene einleitet; hier kehren
vielfach shnliche Gedanlen wieder; bes. v. 11515 ofyszer marijp, védvyn’ éyod
00¢ (zur Bedentung Kaibel 2500, qgoddos adrds &l Savdw, v. 1162 & dewvord-
tag ... mweugpdels wededbovg, @llrad. by o andAeoas Gmwigous ST, &
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Anrufungen an den Nichsten in Antigone, Aias, Oedip. Col. 63

sichtes. Das Gegeniiber war keine Realitit wie bei Aischylos,
sondern eine Vision, erzeugt aus dem regen Pathos, das “Du’
war keine Anrede, sondern ethoserfiillter Ausdruck., Dies alles
weist in eine bestimmte Richtung: als vornehmlich ‘ethisches’
Wesen wurde der Mensch konzipiert, er lebt mit dem andern,
in dem andern geeint durch die lebendigen Michte des Fiihlens.

Die aus einer Stelle herausgespounenen Zusammenhiinge ge-
winnen allgemeinere Bedeutung, wenn sie sich auch sonst nach-
weisen lassen. Es set zuniichst auf Antigone 591, verwiesen.
Die letzte Rede der Heldin beginnt mit dem Anruf an das Grab,
zu dem sie der letzte Gang fithrt"). Dann filnt Antigoue fort
(897): éAPoboa pévror wder’ &y fAmiow volgo @lAy wpiv §few
narol, weoopidis 08 ocol, wijreg, @idy 0& vol, xaoiyryrov xdpa —
so steigert sich dasg Pathos in innigem Ethos zur Anrede — Zmel
davévrag advéyerg tuds fyd flovoa wdrdounon wdvrrvpfiovg yoig
Eowxa vov 66, Holtwenes 10 00y diucs mepatédiovae todd
Covvpar. xaivor o ¢y “tipoa vols poovotow eb. Daraut folgt das
berithmte Riisonunement tiber den eigenen Wert des Bruders und
dann v. 913 von neuem Anrede an Polyneikes bis v. 915.

Die Rede des Teukros an der Leiche des Aias zeigt den-
selben Tatbestand; dafi die Verschiedenlieit der #uBeren Situa-
tion — die Leiche ist anwesend, das Du mithin #uBerlich ge-
sehen kein Anruf, sondern Anrede — nicht verbietet, sie hier
heranzuziehen, braucht kaum noch gesagt zu werden. Teukros
ruft den Bruder (996): & ¢idrer’ Aiag, wor odv g Enpodony
tboov drorwy xaigvoonowodperog. ofcia ydo oov fafis dg Feod
Tvog GtijAd Agarods mivias, g oiyy Sewdr, und fihrt nach
dem neuen Ausbruch des Schmerzes bei Enthiillung der Leiche
fort (1008): o6g mashy — drev oos, schlieBlich v. 10151023 in
steter Anrede an den Toten. Auch an die Parodos des Aias?

1) Uber die Form der Anrufung an das Grab siehe unten S. 69,

%) Die Anrede an den Herrn im Zelte, die sich durch die ganze erste
Strophe der Parodos zielt (134ff), hilt W. Kranz, De forma stasimi 66, fiir
eine Nachbildung der alten aischyleischen Form Agam, 83 (vgl. oben 8. 42 Anm. 3).
Demgegenither ist aber hervorzuheben, wie viel Neues diese Form bei Sophokles
ausdrickt. Im Agamemnon verlangt der Chor Auskunit iiber die itberall ent-
ziindeten Opferfener; im Aias sind die Mannen des Aias von Sorge erfiillt durch

sei eriunert; in der langen Anrede an den entfernten Herrn
driickt sich die innigste Sorge aus. Aias und sein Schicksal er-
filllt die Diener; des Herren Bild tritt vor ihre Seele und sie
hangen an seinem Gegeniiber. Das Gemeinsame, der Form zu
Grunde Liegende, ist tiberall das innige Verbundensein mit dem
Néchsten. Der Nichste wird im Pathos, das nicht wie bei
Aisehylos gereizt wird, sondern mit der inneren Situation gegeben
sein kann, zu dem vorgestellten Gegentiber. Bei Elektra,
Antigone, auch Teukros wird ein grofles Stiick ihres Seins
— wir pflegen von ‘Charakter’ zu sprechen®) — erst bestimmt
durch das Verschmolzensein mit dem Anderen. Das Charakter-
bild der Elektra ist nichts Einmaliges, Individuelles, baut sich
nicht auf aus einer eigenbestimmten Lebensmitte: es entsteht
dureh die Vereinigung verschiedener ethischer Beziehungen; denn
Elektra ist Klektra durch das, was sie leidet und sehnt, und ihre
Sehnsucht gilt Ovest, dem Retter?®). Ahnlich ist Antigone in dem,
was sie ist und ervfdhrt, durch ihre Beziehung zu Polyneikes,
Teukros ganz durch seine ‘Haltung’ als liehender Bruder des Aias
bestimmt, ja das ganze Sein des Chors im ersten Teil des Aias
liegt beschlossen in dieser Hinkehr auf den Helden. Ob nun auf
dem Verhiltnis von Mensch zu Mensch die ganze Handlung eines
Stiickes aufgebaut wird, ob Teile, ob so signifikante Formen der
weitergefiihrten Anrede des Nichsten gewahrt werden, wie die
besprochenen®), obh sie sporadisch auftauchen wie Ant. 572, wo
Ismene den Haimon anruft, oder O. C. 1700, wo dieselbe Ismene
den toten Vater besonders innig apostrophiert, oder ob wir sonst

das Geriteht, das Odysseus im Lager verbreiten hilft; im Agamemnon soll
Kliytaimestra den Chor aus der UngewiBheit erlisen (99), im Aias ist der An-
gerufene selbst der Gegenstand der Sorge (137): o2 &' fraw mAnyH Aids 7 Lape-
rig Adyos én Aavadr wandSoovs émiff, wéyar Envov Exonal nagpdfnua. .,

') Vgl aber T. v, Wilamowits 401L

%) Vgl. T. v. Wilamowitz 227f. — Uber Deianeira, die am echesten von
allen Gestalten des Sophokles ein Charakter genannt werden kann, vgl. Kranz,
Aufbau und Gehalt der Trachinierinnen, Sokrates 1921, 461,

%) Ausgeprigt hat auch das bei Stobaeus erhaltene Fragment 519 N, (Teukros)
die Form der innigen Anrufung des Toten: dg do’, & téuvor, xeviy édrepmiuny
oov téper edAoyovpbvov bg Lavrog® B 6 do’ év ondre ANdoved pe Egawy’ Zpuvdg
Héorais éevoudvov,
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kurze Formen finden wie Ant. 949; 987; 1300; 1340, Aias 641:
iiberall deuten die Anr ufungen dfuauf (hB der Phantasie des
Dichters das Individuum in seinem mannigfachen ethischen
Gebundensein, gleich hestimmend fiiv sein Handeln wie sein
Leiden, aufgegangen war’). Das Fathos strebt nicht zum Gotte,
es stromt dem Anderen enfgagen, dessen Bild sich in der Vor-
stelleng darstellt. So dient der Auraf Aias 879 zum Ausdruck
des leidenschattlichen Hasses: id mdrd 6ocw, dmdvror v del
xendy Soyavor, véxvoy Acpriov, maxommvéorarde v éinpe orgarod,
7 mwov mwoldw yéled by’ fdorijs dyeg. Was sich sclion an der
einen Flektra zu ergeben schien, kaun jetzt mit griflerer Ge-
willheit ansgesprochen werden: die neue weit nm sich greifende
Form hat als das Symhol neuen Gehaltes zu gelten. Die Eigen-
art des Diclitters, psychische Vorgiinge zu erleben, und ihre Ge-
stallung hat ein nenes Berveich der menschlichen
zehlosgen,

Das bisher gewennene Bild wird bestiitigt und bereichert,
wenn wir einen Schritt weiter gehen wnd die Anrufungen an
die Dinge der Natur, Belelites nad Unbelebtes in Betracht ziehen,
Im groflen Kowmmos des Alas (412ff) wendel sich der Held,
annmehr  zur Besinnung  gekommen, an die ihu umgebende
Hatur: &y méom dliggefer mdowld + drrgn nal viwog Exdurion,

Seele er-

:
mollw  moltr pe Saedv te 8h ;mrs[;{ef dept Tooiaw  yodvor-
FAL edutn Y, obx &F dprmvods Syevte .. @ :ttquuwdwo: yelroveg
foai, edpooveg “Agyeio, vinée’ dvdoa pi wévd 1oyt dnog E8e0a
néya, ofor oduva Tgoiw ybords SéoySy nolévr ‘Ellovidoc®).
nd ganz dhnlich lesen wiv am Ende Jea grolien Todesmonologs

J

859 @D @éyyog, @ yig irody eixsing mwidor Helepivos, & ma-
so@oy doviag fidoor xlewal © ASivar wel b adrTgogov yérog,
sefpat e worapol & 0ids, woi va Towé nedta mocowvdd, weti-
3 rgordig duei, In heiden Anrvafungskomplezan schwingl
ritten eine veligitse Saite mit, insofern ml Zem Hellenen

Mes‘y, Une] time, Herd aly Sitze i ‘%fesen

deut-

11
it
251
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lichen Hinweis. Dennoch wiire es verfehlt, wollte man in der
religivsen Note den Grundton des in beiden Stellen lebendigen
Empfindens erkennen. ‘Lange, lange Zeit hattet ihr mich inne,
aber eratmend von nun an nicht mehr’, und zum °‘nachbar-
lichen’ Skamander gewandt: ‘einen Mann wie mich wirst du
nicht mehr schauen, einen Mann, wie keinen anderen aus Hellas’
fianden Troja kommen sah.” Die Form des upaprdgeadar, die
letzten Endes zu Grunde liegen mag, offenbart die tiefen Gefithls-
werte, die den Menschen mit der Natur um ihn verbinden, welche
ilon mit der Zeit innig vertraut wurde. Dasselbe innige Ver-
bundensein des Mensehen mit den Dingen der ihn umgebenden
Welt zeigt auch die zweite Aiasstelle fir Athen und das
alwvrgopor yérog wire religivse Beziehung nicht auszudenken —,
und vornehmlich das wirksam nachgestellte ‘0 Ernghrer mir’
zeugt von dem Geftih]l dankbarer Liebe, das den Menschen mit
der Erde, die ihn trug, verbindet. Prometheus rief Ather, Winde,
Meer, Erde und Sonne, die Welt die ihn umgab, und meinte das
Lebendig-Gottliche in ihnen. Gottlich ist Licht und Erde auch
fiir Alas, aber neben dem Religidsen sind neue Firbungen kennt-
lich: Aias meint das Licht, das ihm leuchtete, die Erde, die ihn
ndhrte. Mit rein menschlicher, “schoner’ Gefuhlsinnigkeit umfafit
der Scheidende die Dinge, in deren Verein er liehespendend,
lieheempfangend Mensch war!). Als Werte seines Daseins werden

1y Uber dieses Naturgefihl sagt Welcker, Uber den Aias des Sopho-
kles, K1, Schr. IT 1845, 285 Anm, 80: ‘Auf eine sehr zarte Weise ist dieser
Sinn ausgedriickt in dem Lebewolhl an den Skamander, wenn seine nachbar-
lichen Fluten v. 420 von Aias sdpgpoves Agyelots genannt werden .. ... Denn
freundlich gesinnt scheint die Natur demjenigen, welcher sie liebevoll anblickt.
Diese RErklarung bestitigt sich durch das scheinbar widersprechende Wort
v, 487, wo Alas den Hab fiihlt der Gotter, der Hellenen, der Troer und selbst
dieser Fluren. Noch einmal nimmt Aiss und mit seinen letzten Versem Ab-
schied von den troischen Quellen, Stromen und Fluren und nennt sie dabei mit
Zirtlichkeit wie ein Solin die Eltern seine Erndhrer (863). So ist gewif efppoves
mehr als ein epitheton ornans ... Die schone Empfindsamkeit, womit Sophokles

die Natur ansah, ist aus dem Oedipus auf Kolonos bekamnt. Verwandt damit

ist die Sehnsucht, womit Deianira v. 144ff, von den Tagen der unerfahrenen

spielenden Jugend und Aias v. 554ff. von denen der noch unbewuBten unver-

stindigen Kindheit spricht. :
Neuo Philol. Unters, 2 b
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sie ithm im Pathos zum (Gegenther. Sie sind die notwendigen
Korrelate des Ich und offenhoren als Exponenten des Gefithles
im Anruf die wirkende Macht des meuschlichen Kihos.

Einige Stellen des Philoktet ermoglichen ein weiteres Vor-
dringen. Durch einen gliicklichen Tmstand wissen wiv, daf beide
gleichnamigen Stiicke des Aischylos und Euripides den Helden
auf dem bewohnten TLenmmos dargestellt hatten’). FErst So-
phokles sclieint die vdilige Verlassenheit des Philoktet auf dem
wiisten Felseneiland konzipiert zu haben, eine fiir die Erkenntnis
der sophokleischen Kigenart sehr bedeulsame Tatsache, Denn
die tote Umwelt hestimmt njcht zum wenigsten die Haltung
des sophokleischen Philoklet, sie ist eine wesentliche Voraus-
setzung seiner Leidenshandbing. Als die seinem Paihos ge-
mife Gegenwelt wird die unwirtliche intde in versehiedenen

Differenzierungen angerufen. So wendet sich dev Held zu der

gewohnten Gegenwart” von Hafen, Vorgebirge, Wild und Felsen,
als Neoptolemos schweigend des Autlitz abkehrt (936): & Aue-
veg, @ meofAires, & Evwouvaiar Syeenr dpeio,

O warappyss mé-

voat, Opiy i, ob yoo ddder old” Crp Adye, drasdeiopar aagodor
S ay > s C s e ra s

roig slwdday, ol oy’ & meig 1 focoer off Myiditec. Nach

1) Dion Chrysostomos LIL 7 (Bd, 11106 5.
yip éx viw Anuvins émolyoar Tdr yood

) dpeper {Adschylos w. Buripides)
— Um iiherbaupt den leidenden Philoktet
zu ermoglichen, mulite Furipides das Motiy erfinden, die Demuier hatten sich
bisher nicht win Philoktet gekiimreri (Dion a. z. 0.). Sephekles hat anch diese
Schwierigkeit viel glicklicher gelist. -- Das Leiden des Philoktet war auch bet
Euripides ein Hauptmotiv: Philoktet ist verwabrlost (Dion LIX &; 11 v AL
Annahme, bei Buripides sei kein Anfall vorgekommen (v. Wilamowitz, (r. Trag,
XII 11), ist unwahrscheiniich; er hat sich schwerlich ein Hotiy, das er schon hes
Aischylos, wenn auch kaum realistisch gestaltet (K. Kiefer. Korperlicher Schmers
auf der attischen Bithne, Diss. Heidelberg 1908, 71), fand, entgelen
Wenn der euripideische Philoktet den Fremden in seine Behansung Iads s
Worten (Dion LIX 11; TX 184 v. A): safros Aeloqyus 1§ godre o0 meld wig v .
nat’ doydg 0F oddapis dvextds fv, so wird die Miglichkeit eines Anfrils nicht
susgeschlossen (wie v. Arnim, De Eur. prol. arte 105 annimmt). Map hat da-
mit zu rechnen, daf der euripideische Philoktet sein Leiden dem Vremden ver-
birgt, wie auch der sophokleische (782ff) den vabenden Anfall = verheim-
lichen sucht. -— Eine Leidenshandlung jedoch kann das Drama des Foeris
nicht gewesen gein, wie die Redekdmpfe zwischen Hellenen und Troern (Dien
LIX 4) zeigen.

vides
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Entwendung des Bogens klagt Philoktet, dem Hungertode preis-
gegeben, sein Leid der Hohle, welche ihm lange Jahre hindurch
ein kiimmerliches Obdach gewiihrte. Erfillt von dem Schmerze,
den er in ihr litt, stellt sich ihm die Behausung dar. In dieser
Hinsicht ist sie ein Stiick seines Daseins, kann sie ein Gegen-
stand der Anrufung werden (1081): & xoidag stétgag yvaloy
Seoudy xal mayerddes, &g @ odx dushiov &g, & vdiag, Asiypew
000émotr, dAAd pot xai Svigrovv guveio). Suot pol por. & mAn-
oéatazov aliov Admag vdg 4’ éuod tdAav, v mor ad por T
kv’ fuag fovar. Nicht viel spiter erzeugt in demselben Kommos
das Pathos neue Anrufungen (1146ff): & mravai dfear yagomdy
v évy Snedw, odg §0° Exer xdgog odoeafirras, Quya W ovnér
draviie’) meddre. Die Vogel, welche Philoktet in miihseliger
Jagd erbeuten mufite, um sein Leben fristen zu konnen?), die
Raubtiere, deven er sich erwehren mufite, gehoren ihm an als
ein Teil seines fiog. Da der Bogen geraubt ist, werden sie
Philoktet nicht mehr fliehen, er selbst wird ihnen zur Beute
werden. Weil sich ihm in Hohle, Vogeln und Wild die Qualen
seines bisher gefithrten Lebens darstellen, richten sich auf sie
seine (Gedanken; weil der Dichter stets, wenn er Philoktet denkt,
diese Umwelt mitdenkt, 68t er das Pathos des Helden in ihnen
das Gegeniiber finden.

Am eindrucksvollsten aber spricht der Abschied des Philoktet
(1452ff). Dal die Einsamkeit der lemnischen Felsenwiiste
nicht als reales, sondern als inneres Gegentiber den Gegenwert
des lebendigen Gefiihles ausmacht, ist hier deutlich zu spiiren.
Der Scheidende wendet sich noch einmal an das Stiick Erde,
das Zeuge seiner Leiden war (1458): xaig’, & wéladoov &bu-
pgovgoy éuoi, viupar T Evvigor Aetpoviddes, wal wtdmog doony
advtov moopiis ¥, ob moiddm Of vodudw Evéyyin nodr év-
Sépvyov sAyyiior wvétov, wolda 0F guwwrils TS Huerégas ‘Eo-
paioy Boog mwagéneppey éuol ovdvov dviiturov yewpalouévy. viv
&, o moirar Avwoy e movdy, Aelmopev vudg, Astmousv 7o,
86Ens ob mote wijod’ EmiBdvres. yaig’, O Aduvov médoy dugpiaiov,

1) Hergestellt oud erklart von v. Wilamowitz, Gr. Trag. XI1113 (Hdss. d=
adAdiny). ) Vgl. Fhiloktet 2871

H*
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xal @ edmloly séuwor Guéumros, &% ..., Hier ist oo un-
ye-rkenhbar, dafl Philoktet mit den Anrufen au de 'wirlzyljiohgv
Dinge seiner Umwelt doch stets das eigene Feid mei as sic
fiir ihn bargen?®). »

So vcturde es, je weiter die Untersuchung forts
klarer, wie wenig die Gegenstiinde dev Anrufungen als sigen
gesetzliche Wesenheiten Bedeutung haben, seli?ﬁ m w.;; sis
Pers?nen oder gotterfillt sind. Aueh zu den bI‘g'r*ni)b@n ?u’
den wohl'gesinnten’ Wellen des Skamander, dem he;liqen. erraio
wenden sich Philoktet und Aias nicht als zu wirkende; M'ziéhfmy
Auf das Pathos als solches, hestimmt dureh  die 1115111‘1;1';):1“9‘!!}1;
K.rafte des Gemtites, zielt der Dichter, nnd daduveh é’é'&’?nl;’rmw
dlei Dars'tellungsmb‘glichkeiten reicher menschlicher E’r'w,)]vnfirﬁ‘drsﬂﬁ'«
k.e_lt. Mit der zentralen Stellung des Pathes aber ist die ﬁmmd.-
liche, naturhafte, dingliche Umgebung als notwendigar (1‘(’!;@‘1‘1.‘:’917‘*
gegeben. Damit kann alles zum (egeniiber und zum (‘03‘)1m|1
der Anrufung werden, soweit es in bedeatsamer Beéieiu?& p
der Gestalt des Leidenden steht, rein als Exponent des P;lh;i-:‘
den Gefithlsinhalt verdinglichend. So sprechen alle diese %n
rufungen dieselbe Sprache, ob Oedipus den Kithairon 33; 'l"f.\.lv}‘wz

nt, das sie

clirvitt, lwwer

’ Y) Fr. 825 incert. N.: & ¥ Qepala yulge odyyorde & #dwp  Yiedpeir:
seivy, vdua Seopiléorator braucht nicht Binfilhenngsrede 7 sein, \\1‘} :.f«\v.
Mo.nolog 10 Anm. 1 es auffaBt. Die Ahnlichkeit mit der oben ansgres,nh.r.iel)eﬁ-ﬂ;
Philoktetstelle und besonders Aing 859 %, (859 & yiis 1egdr olnelag mfoa , .X’xv.» u
vog, 861 73 o¥vrpopor yéveg, 862 r@iiral te sworapol & olde, 868" fm[@g%r::ﬂh:n'lz d'f
Annahme nahe, daB es sich auch in dem Fragment um einen Ahs;aﬁiaﬁ l‘-n‘vjxriﬂ“t.

) And‘ers als die behandelten Stellen ist Philoktet 9861, zu.> bé\{rer\t;n ’
Aquvic 'xﬂaw #al 70 maynpards gélag ‘Hparordtevszor, vaire dir L’I"""’L” ea
sed, Hier handelt es sich um eine - freilich l:xedeufﬂmr,w - ol
‘Notrufes', vgl. W. Schulze, S BB A 1918, 501, N

*) Wie verschiedenen Gehalt eine und Afegelbe Form in sich bergen kann
lehrt der Vergleich mit dem Anruf des Chores an den Kﬁitha,irroAnk 0.. ’{‘ 1089 ’h'v'
d?r a.ltep Form des Eporchem lebt noch der urgpriingliche A.usdruckjven'\‘f #uéh
n}cht .gm‘lz unvermischt: schon dadurch, daf des Tied in eine benti;nmte .Qifm»rv'
tion hineingestellt ist, erhalt es eine neue Funktion, So liegt dari‘n,‘dnl} F’lthalmn
Als zpopds, a.le mdrne des Oedipus bésungen wird, ein personliches, subjektives
Moment. Bei Ruripides Phoin. 801f. hat der Anrut an den Kiﬂ;aimn V{ﬂ'i’\»:rf

- A‘J‘.\'W,T]dh“v‘)g e

'3
D 3 h !
den Ghuaktel del reli idsen E lkleﬂe bea 91C. )t/lgt ist, abel‘ my b("l(\nﬁﬂ Rild

Die Anvufung bei Sophokies der Exponent des Pathos. Gotteranrufungen 69

Kostith, den Dreiweg und die yduor (1891 f£), Philoktet den Bogen
nennt (1028).  Antigone kann (891) den tdufBog, die xataoxapins
oixnoie amufen, denn dort wird sie zugrunde gehen, die adro-
pévvipe woigiaee, aus denen sie entsproB (864). Herakles ruft
iTrach. 993) zu der Kywrwie xgnmic, wo sich das Nessoshemd um
seine Glieder schlof, und (1090) zu Armen, Ricken und Brust um
der Werke willen, zu denen die Kraft der Glieder ihn befihigte.
Philoktet redet (1004) zu den eigenen Hinden, als die Schergen
des Odysseus ihn packen, fragt (1354) die Augen'), wie sie
es evtragen kinnten, ihn mit den Atriden zusammen zu seheén,
und sogar das ‘verhafite Leben’ wird ihm (1848) zum Gegen-
ither: & we, #f G’ &yeig dre Blémovia xodx deiras eig Aidov
wodeir; Oedipus endlich bricht aus in den Anruf des mdodvog, der
cvpavvls, der véyvy, durch die er die Sphinx schlug (380), und die
Freude der Iokaste iiber die scheinbare Widerlegung des Orakels
verdichtet sich (946) zu dem Ruf: & $edv uavreduara W' &aré®);

Einen Platz unter diesen mannigfachen Formen der Selbst-
duflerumg nehmen Gebete und Gotteranrufungen ein. Sie gilt es
niher zu betrachten. '

Wean die Anrufungen von Gottern oder gotterfilllien Wesen
nur ein Teilgebiet der sophokleischen SelbstiuBerungsformen aus-
machen, so weist diese Tatsache allein darauf hin, daf das Da-
sein der sophokleischen Menschen nicht in einer Gottgebunden-
heit verliiuft, wie sie sich bei Aischylos erkennen lieB. Aber auch
beim Durchstreifen dieses Teilgebietes ist Vorsicht geboten. Denn
die Gotteranrafung ist im Gegensatz zu dem Anruf an den
Niehsten nicht eine Bigenprégung des Sophokles; als feste Form
war sie in der Tradition des Genos gegeben. Da berechtigt -die

1) Philokt. 1354, Diese Stelle hat wohl Petronius (132) oder sein griechi-
sches Vorbild vor Augen, Encolpius entschuldigt sich in einem Monolog vor
sich selbst durch Berufung auf Beispiele aus Homer und der Tragtdie: quid?
non et Ulixes cum corde litigat suo (vgl. » 18f), et quidam tragici oculos
suog tanquam audientes castigant. .

%) Vgl Fr. incert. 690 N. & yldoea, ouyfocca tév moddw yedvow, mds
ire oy medyp drefedetv vdde; Fr. 192 ist nicht Anrede, wie Nauck mit
Dindorf annimmt, Wir lesen es richtig bei Wachsm. Stob. 2, 15, 27, der die not-
wendigen Verbesserungen von Jacobs, Brunck aufgenommen hat.
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Tatsache eines religisen Anrufes nicht ohne weiteres zu einem
SchluB auf religiosen Gehalt. Eine formale Interpretation hat
zuniichst das “Wie’ der Anrufungen, ihre Beziehung zu der To-
t?litﬁt des Kunstwerkes, in dem sie ihren Platz laben, zu analy-
sieren und festzustellen, ob und inwiefern die alte Form um-
geprigt wurde,

Ein Uberblick iiber die Gotteranrufungen bei Sophokles lifit
mfmn'igfache Abstufungen erkennen: kurze unartikulierte Anrufe
wie sie der Alltag des Lebens kennt, Stofgebete, rituelle Bitten um,
H.llfe in _der Not und groBe hymnenartige Gebilde. Diese letzten,
die nur im Munde des Chores und meist aus einer gewissen Hand-
lungsferne vorgetragen werden'), fallen fiir unsere Betrachtung
fort. Kurze in der Erregung aufblitzende Anrufungen dienen
c!urchaus der Schilderung des Affektes®), doch ist das Wesent-
liche an ihnen zu wenig greifbar, als dafl gerade von ihnen aus-

.gegangen werden konnte. An einigen Stellen aber hat sich der
Stempel des neuen Geistes in der alten Form mit seltener Klar-
heit abgedriickt.

Gegen Ende seines Kommos Trach. 1024 —1043 tobt Herakles
den Schmerz in Anrufungen ergiefiend. Er ruft den Sohn Dai-’
mon, Pallas, wieder den Sohn, und am Schluf} sammelt sic,h das
Pathos in folgendem Schrei (1041): & Awds eddaluwy ylvudg "Aidag
edvaoor edvacor oxvmétg udew wov wéleoy g@divag. Die ganze
Aufmerksamkeit des Zuschauers ist gerichtet auf den im Krampfe
zuc}xenden Leib, alles dient dem Ausdruck héchster Qual. Qual
spricht aus den kurzen Rufen an Daimon und Pallas; der letzte
Anruf aber trigt das untriigliche Kennzeichen seines Gehaltes:
‘s’ heifit Hades dem Herakles®). Mit diesem Attribut wird dem
G(?tte keine Eigenschaft pridiciert, die einen Wesenszug be-
zeichnete. Nur der Lebenstiberdrufl kann die Sufligkeit des Todes
en-lpfinden. Zwar ist der Gott darum nicht weniger Gott; von einem
rein gewohnheitsmifBigen & Jsof, wie es Euripides und Sopho-
k_les selbst in spiiterer Zeit im Dialog verwenden, unterscheidet
sich dieser Anruf schon durch das mythische Kleid, das er trigt.

:) Z.B. Antig. 781; 1116. % Z.B. 0.T. 1198. 0. C. 1471; 1485. Phil. 819.
) Vgl. v. Wilamowitz, Menander Schiedsgericht, Berlin 1925, 52f.
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Dennoch wird man uicht zweileln, daf der Gott nicht mehr ein
objektives Gegeniiber wie bei Aischylos ist'). Das Pathos ist
also auch nicht ein Weg zum Gotte, es ist selbst Ziel, und es

gestaltet den Gott®).

Aias 394ff ist eine schlagende Parallele: Finsternis und
Frebos werden von dem Helden angerufen, sie mochten ihn als
oixfrwe aufnehmen: id oxdrog duow pdog, foefos & puevviratoy
Gc éuot, Eead Bieodé 1 oinnrogd, gleodé ne. Hier wurde die
gegebene IForm der Anrufung an die Michie der Unterwelt um-

1) Auf den ersten Blick mag es 0 schieinen, als sei Aischyl. Fr. 255N.
(Philoktet) & ddvare Hawdy, wi @ dripdoys podeiv’ wdvog yog el ad
iy grqnéorov naniv lareds, diyes & oddty dmterar vengod von dem Hades-
anruf des Aias nicht versehieden. Richtig hat jedoch schon K. Kiefer, Kirper-
licher Sehmerz auf der attischen Biihne, Diss. Heidelberg 1908, 7i. darauf hin-
gewiesen, dab die Gentenz die Annahme wilden kirperlichen Scbmerzes aus-
schliebt. In der Tat verleiht die Sentenz dem Anruf einen betrachtenden Zug:
sie erlautert das Oxymoron Tod — Heiland. Wesentlieh ist jedoch, dab auf
den Tod e lultisches Attribut iubertragen wird; dadurch wird die Vorstel-
lung des ddvaros objektiviert. Eben daraufhin scheint auch dripdfer zu
weisen. Dies Wort, das der religits-rechtlichen Sphire angehtrt und in der
Beziehung auf Gottliches nnd Heiliges (Bltern, Vaterland, §évor, Greis) ge-
braucht wird, ist zwar als eine gewahlte Form der Bitte in der Tragbdie
nicht selten (Soph. Ant. 544, 0. C. 49), in alterer Sprache wird es aber gern auf
das Verhiltnis von Gott und Mensch angewandt z. B. Aischyl. Bum. 916 déko-
par Hadlddos Evvorniar 0%d° dTipdon wdAw. Hik. 170 Zeds . ... vdv vds
fods mald drypdoas.  Pind. Fr. 193, 4 Schr. meds & ‘Apeoditag dtipac-
Selg; Pyth. IX 79 &vov wosd wal *TéAaov odn dripboaved vy (zdy xawgdy als
Subj. des A. c. L. gegen die Schol. v. Wilamowitz, Pindaros 264) sntdmvdor Ofas.
Dab dieser Epiklese der Charakter des Rituellen anhaitet, erweist ferner die
Du-Form wpdves yig &l 60 (vgl. Nordeu, Agnostes Theos 157) und besonders
das pdvos (vgl. Aristopl. Plut. 182 povdvaros yae el a¥ mdvray altiog, und
Norden a. a. 0. 150 Anm. 1; 160). — Als ‘Ausnahme’ (‘Du bist’) tritt das
Fragment zu den von Norden 188 Anm. 1 angefilirten Stellen. In Wahrheit
handelt es sich natiirlich nicht um eine Ausnahme, denn das e? bezeichnet nichts
Essentielles, der yao-Satz begriindet vielmehr die Bezeichnung des Todes als
Paian. Im Monolog des Aias v. 854 ist Thanatos durchaus Daimon, wie die
Erinyen, Hermes, Helios. Euripid. Hippol. 1373 isb offenbar nach Aischylos
oder dessen Vorhild (Spruchdiclitung?) gebildet, die ganze Form aber reiner
Ausdruck des Pathos.

2) Kiefer a. a. 0. 24 perwerkt mit Reeht, dafi v. 1025 ld daipav nicht
Hilferuf, sondern Ausdruck des Schierzes ohne tiefere Bedeutung ist.
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Anruf des Chors an Pan im Aias 73

geschmolzen im Feuer eines kiinstlerischen Willens, dem die
individuelle Darstellung innerer Verdusterung eigentliches Ziel
'war; die Spuren dieses Prozesses sind die gewaltigen Antithesen:
Finsternis — mein Licht, Erebos — ftir mich michtigste Helle.

Als ein anderes Beispiel mag das Freudenlied des Chores
Aias 693 dienen: es wichst unmittelbar aus der Handlung hervor?)
und derf also in diesem Zusammenhang herangezogen werden.
In der Freude iiber die vermeintliche Sinnesinderung des Herrn
jubelt der Chor auf und wendet sich zu Pan: i® i, Ier Idy,
& Ilay Ilav dlimdaywve Kvliavias yovostimov metocicg dmd
detpddog v, & Fedv yogomol dval, §rnws por Nooia Kvial
doxiuar’ adrodasi Evvow Idwews vov yap duoi uéler yogeisw. In
lebendigem Malen des Affektes (Pan viermal wiederholt) wird der
Gott gerufen, als Tanzmeister der Gutter soll er gegenwiirtig sein:
viov yao éuol uéler yogevoomi. Die freudige Erregung, die nach
Ausdruck ringt, findet ein Gegenbild in der Gestalt des tanz-
frohen Gottes. Es ist keine magische Intensitit des Herbei-
zwingens wirkender Michte, sondern die Intensitit des mensch-
lichen Pathos, die diesen Anruf gestaltet. In dem heiteren Wesen
des Gottes sucht die Frohlichkeit des Menschen das schimere Ab-
bild. Die ‘schone’ Religiositdt?) des Sophokles hat hier lauteren

1) Dieses Chorlied stellt die alte Form eines bakchischen xAnzixds uvos
dar, wie hiufig bemerkt wurde. Fiir uns handelt es sich nicht darum, was
diese Form einst war, sondern was sie im Ganzen der sophokleischen Kunst be-
deutet. Ganz dasselbe gilt fir das erste Freudenlied der Trachinierinnen (205),
zu dem (202) Deianeira den Chor aufruft.

%) Weil Sophokles der Antike als $eo0epss galt (Schol. EL 831), lebt er
auch in neunerer Zeit als der ‘fromme’ Dichter, ja seit v. Wilamowitz, Hermes
34, 558, (vgl. Gr. Trag. I #181.) deutet die communis opinio diese Frémmigkeit in
christlichem Sinne (vgl. aber E. Petersen, Die att. Tragodie als Bild- und Bithnen-
kunst 1915, 193f). Auch aus Dramen und Liedern des Sophokles hort man
jetzt allenthalben die Stimme des Asklepiosdieners, zu dem der Gott im Traume
kam und der nach dem Tode der deflwy wurde, heraus. Aber ‘der Wunder-
glaube des Asklepiosverehrers stimmt nicht recht in das Athen des Perikles’
(v. Wilamowitz, Gr. Trag. XIV 133). Das Urteil der Autike deutet nur auf
den Athener, der $codg wvouife. odg & méAws womifec Asklepios wurde von
Sophokles als Priester des Amynos in dessen Bezirk empfangen, aher wer weil,
ob der Impuls zur Einholung des Gottes von ihm ausging, woranf die Traum-
geschichte deutet. Wenn die Ankunft des Gottes in das Jahr 420 fillt, wie

Ausdruck gefunden. Ahnlich wird am Schlusse der Antigone-
parodos Bakchos der Freudenbringer zum Freudenfeste geladen
(150). Beide Male erscheint die Gotiheit aesthetisch gesehen in
einem idealen Sein; ihve Epiphanie wird gewiinscht, damit sie
des Menschen gleichgestimmte Empfindung durch ihre Gegenwart
verschone. Mittelpunkt ist durchaus die vein menschliche Regung,
die Gottheit der schmiickende erhebende Gegenwert. In gleiche
Richtung weist auch die Anrufung der Niobe Elektra 1500 i®
aartdduor Nidja, ot 0 &yoye véuw Sedr, (U &r wiqe meT9@io,
aiai, daxovers. Niobe, die hier wie Antig. 834 als Gottin h'e-
zeichnet wird'), hat gelitten, wie Elektra leidet. Als Gegenbild
wird sie gerufen wie kurz zuvor Prokne®. Auch hier also der
alte Tatbestand in seltener Klarheit: der Gegenstand der An-
rufung ist Korrelat eines individuellen Pathos).

Freilich wird man in den Dvamen des Sophokles auch
durch die Insehrift Dittenberger, Syllogs® 88, vgl. Korte, A. M. XXI 1896, 3141,
gesichert ist, d.h. kurz nach die Allianz von Athen und Sparta und kurz vor dep
von Alkibiades in Argos gegen Epidauvos ins Werk gesetaten Krieg (Thakyd. V 53),
so ist nach Analogie von Herodot V 671. (Kleisthenes von Sileyon) durchaus damnz.zu
rechnen, daB die Auinahme des Gottes der mit Sparta verbiinrdeten Stadt eine
politische Aktion war. — Wie dem auch sein mag, iber die Form der GO.[)I.).O-
kleischen Religiositit besagen duflere Zeugnisse ehensowenig, wie eine .Addmon
einzelner Stellen, Die ganze Frage erfordert eine Untersuchung, die scha.rf
zwischen tralaticischem Gut, Eigenem und Umgewertetem zu scheiden hat. Ein
Versuch soll an anderer Stelle vorgelegt werden. »

1 Vgl v. Wilamowitz, Griech. Verslkunst 1921, 518 Anm. L )

7y Der Schilderang von Niohes Geschick Antig. 828 liegt dersulbg Gefithls-
gehalt zugrunde, wie dem Apruf in der Blektra. Wenn Antigone (832) sagt:
& we Saluwy dporordray warevvdfer und dex Chor, nachdem ot deu‘Unte’,r-
schied von Gott und Sterblichen gebiihrend betont hat, zugibt, s §E¢1 ruhm-
voll rois loodéois obyrdnen Aayeiv, so 1aft sich von hier aus begreifen, was
Anrafe wie Elektra 150%. bedenten, — Etwas ganz anderes liegt vor, \Vx::'un sich
Aisch, Hiltet. 57, (bes. 69£) der €hor mit Metis und Aedon vergleickt gs,‘auuch
Ag. 11401): das tertium comparationis ist der oluzog. Hier hat offenhar ]L.u'rlpldes
angelmiipft Hel. 11114, Phoin. 15151. Hachtigall und Schwalbe stehen hier auf

(e & i o 9.
gleicher Stufe wie Risvogel (Iphigen. T.1089%) und Schwan (Herakles 110, 692;
vgl. v. Wilamowitz z. d Stellen; Elektra 151). . . o

8) Der Gehalt der an die Gotter gerichieten Freudenlieder ist also kaum
verschisden von dem des zweiten Freudenliedes des Trachinierinnenchors (Trach.
633), das an die Bewoliner des Landes gerichtet ist.

vous
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Formen des religigsen Anrufes finden, welche den urspriinglichen
Gehalt unvermischt wiedergeben; vornehmlich in den Choren lebt
das Beten und Rufen, aber hier ist stets mit der traditionellen
Hpltung des Chores zu rechnen, die der Dichter wahren muf,
soll das Lied nicht, wie oft bei Euripides, ein bedeutungsloses
Intermezzo werden. Fast tiberall aber, wo die Personen in der
Handlung zu den Géttern rufen, ist das Gebet ein Mittel, nicht
die einzig mogliche Form des geduBlerten Erlebens. Mag also in
Worten auch oft vom Chor die Allmacht der Giutter gepriesen
werden, die Form, in der der leidende Mensch sich dufBlert, lafit
in ihnen nicht bestimmende eigengesetzliche Miichte erkennen,
nicht magische Lebenszentren, in deren Kraftbereich sich der
Mensch in jeder seiner Handlungen und Erfahrungen gebannt
fiihlt, auf die er spontan alles, was ihm widerfihrt, bezieht. Wie
die Entfernten, die Dinge der Natur und Umwelt kiénnen auch
die Gotter zu Exponenten') des zentralen Pathos werden.

Aber Sophokles hat auch regelrechte Gebetformen. Be-
trachten wir sie nidher. DafBi der Dichter das Gebet im Chor-
lied neben Hymnus und Betrachtung verwendet, ergab sich
aus der Tradition der Chorpartien. Am Anfang des Konigs
Oedipus finden wir die rituelle Form der Anflehung in reichem
lyrischen Schmuck mit vollem religiosen Gehalt (0. T. 151).
Withrend aber bei Aischylos das Beten sich wie eine ewige
Melodie durch die Handlung zog, ist bei Sophokles deutlich zu
beobachten, daf er es als gegebenes Baumaterial zu verschiedenen
Zwecken seiner Kunst verwendet; Gebete, die nicht eigentlich
kiinstlerischen Zwecken dienstbar gemacht wiren, wird man nur
vereinzelt antreffen. Der Ausruf des Oedipus O.T. 738: & Zev,
© pov dodoar fefovisvoar wége; gibt eindrucksvoll die ahnungs-
volle Bedrdngnis des Mannes wieder; in der Elektra erleuchtet

1) In allgemeinerem Sinne hat man den Gott iberhaupt als Exponent des
menschlichen Geflihles bezeichnet (z. B. Wilamowitz, Gr. Trag.1100). Um Mif-
verstindnissen vorzubeugen sei gesagt, daB dieser Ausdruck hier, wo nicht all-
gemeine Religionspsychologie getrieben wird, in viel engerem Sinne gebraucht
wird. Die Gottheit sei hier als objektiver Inhalt vorausgesetzt, dariiber hinaus
soll nicht gefragt werden. Es handelt sich nur darum zu bestimmen, welche
eigene Funktion die Gottheit in der Tragodie des Sophokles gewinnt.
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der Anruf an die Gotter (411) dem Zuhorer blitzartig das Innere
der Heldin: & 9eoi matodor, ovyyéveodé y* dlid viw: die Kunde
von dem deipe wvazegév 1Bt sie neue Hoffnung schopfen’).
Hier also stehen die einfachen Wunsch- und Gebetformen, die
der Biog dem Dichter an die Hand gab, im Dienste einer ge-
schmeidigen psychologischen Kunst®). Im Konig Oedipus ist der
Wunselr (830) u#) dfza wiy 677, @ Jedv ayvdv oéfag, oy
tadigy fuéeav am Schlufl der Rede von ergreifender Wirkung:
das verworrene Seelenbild des Mannes, der wegwiinschen will,
was denknotwendig erscheint, steht mit einem Schlage vor uns.

Von einigen Fillen, in denen der spitere Sophokles das Gebet
am Schlufl des Aktes verwendet, wird man vielleicht absehen, denn
lier ist die Bitte um gottlichen Beistand ein stereotypes Gebilde,
das eine spiter eintretende Handlung intendiert®).  Doch lafit
sich zeigen, da bei Sophokles auch an Stellen, wo der lebendige
Strom der Rede frisch pulsiert, Gebete an besonders hervor-
gehobener Stelle als Klangmittel wirken. So beschliefit O. C. 84
ein Gebet die Prologhandlung*) und sammelt damit die Wirkung
der ersten Scene zu hochpathetischem Ausklang. Auflerdem bringt
es notwendiges Expositionsmaterial sehr geschickt dem Zuschauer
zu Ohren. Elektra 67 beendet ein reguliires Gebet die einfith-
rende Rede des Orestes. Scenenschliisse abzuheben dient ferner
das Gebet O.T. 830, das auch in diesen Zusammenhang gehdrt,
und O. T. 1183, der Anruf an das Licht. In der Monodie der
Elekira erhebt sich der Affekt am Schluff zu michtiger Wucht.
Die Steigerung bezeichnen gehiiufte Anrufungen (110): & dou’
Atsov xai Megoepdvys, & y¥ove’ Eout xai méwws’ Aod, oepval ve
Yedv naidsg Eowdes, ai ..., &9er’ donave, veloaode nareodg
pdvoy 17;¢ezégov und im hochsten Pathos die Bitte: xal mpor zov
dudy néupar’ doelpdv. .

1) Das ergibt sich aus der Frage der Chrysothemis (412): Zyeis s¢ ddgaog
rodde tod vdgfovs mégs; 1) Z.B. das StoBgebet der Deianeira Trach. 303 8.

3) Elektra 1376, Philoktet 133, hier ganz stereotyp, beide Male in spiten
Sticken. Offenbar folgt Sophokles hierin der euripideischen Praxis (liber Euri-
pides vgl. unten S, 101£). Aber O. T. 274 am Redeschlub hat das Gebet noch
volle Kraft, wie anch bei Aischylos Ag. 973f. am Ende des Aktes.

%) V. 111 ist das Nahen des Chores bezeichuet; dadurch wird der Hand-
lung eine nene Wendung gegeben.
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Beachtenswert sind endlich zwei homologe Stellen im Konig
Oedipus (91941) und der Klektra (637t1).  Beide Male wird das
Gebet mit feinster kitnstlerischer Bereclnung der Kowmposition
des Cianzen diensthar gemacht. Lokaste hat in der vorhergehenden
Seene erfalien, dai Gedipas am Dreiwege cinen I niglichen
Mann getitet habe. Bewnruhigt wod vor kiinftiger Bntdeckung
bangend,

ite sie ans dem Hanse und fleht wn Aduog 2w Apollon.
Klytaimestra betet in dampter Brvartang dessen, was das Trauni-
bild so deutlich verbiindete, zu dewselben Golte. [y betden
Stcken bringt unmittelbar nach Jderg Gebet eine Botschaft dje
scheinbare Erftllung: der dyyedog im Oedipus meldet den Tod
des Polybos, der Pidagog in der Blektra Ovests Unfall. Die
Aufgabe beider Gebete ist ganz die gleicle: heide Male wird
der Lauf des Uescheliens retardiest ),

Man wird nummehv das ohen Behauptete bestiitigt finden:
hei Sophokles kommen zu den veligitsen Gehalt veligioser Aa-
rofungen maligebende formale Momente hinzu, die Aischylos
nicht oder nur in den ersten Ausitzen kannte, Ferner hat sich
auch in dev tiberkommenen tebelform mid dem religitsen Ancaf

jene Tendenz als wirkend erwiesenl, die einen Wesenszag der
Darstellung des Paltios bei Hopliokles beseichnet: auch die (e
bete und die Gbtteranrufungen dienen dem Aunsdruck des sul.
jektiven Erlebens®. Damit stehen sie den Amnfungen an Tote,

D Dab die Wickung beider Gebote auf den Zuschauer verschicden ist -
er filhlt mit Yokaste mit, nicht aber mit Elytaimestrs, die in stivkerem Mate
Nebenperson ist ---, hat Tyche v. Wilamowity gezeigt (Dram. Toclin. d, Soph. 186
Anm.). Aber daf dus Gebetrotiv in dee Bilektra aus dem Oedipus itbernommen
st (80 ackion U, v, Wilsmowibs, ilermies 18; 218), scheinb wir weder erwissen
noch iberhaups erwelsbar zu sein, Wiv wilssen bel der starken Produktion
der griechischen Tragileer damit réchnen, daB sie, techuisch ungemein geschult,
eine ganze Reihe von fechiigehen foston Mitteln herausbildeten, die sie an-
wandben, wenn sie s Plats waion, Hive Parallele zu dem Glebetmotiv im
Oedipue nnd in der Bleltra ist das Motiv des Orakels, das in einem Aungenblick
editllt wivd, wo es alg filigerigch erwiesen scheint, Sopholles hat es O T, 945,
verwendet, aber auf gans das gleicke Mittel weisen Fr. 422§ dor Niptra (vgl.
v. Wilamowitz, How, Unt, 1884, 197).

¥) Rierzu stimmab s, wenn Sophokles wit geringen  Ausnuhmen (Athena
im Aiasprolog, Herakles im pilog des Philoktet; vgl Trich Mueller, De Graec.
deovun purtibus tyay., Redigionsgesch, Vers. u, Vorarh. VIIT 3, GieSen 1910,471.,126;

ionen der Anrufungen 77

(zehete der Tolraste nnd Klytaimestra, Fauk

Entfernte nsw. inverlich niiber, als dag Heboten hei Aischylos.
) L RIEALN veltlc s ' )

Die letzten Stellen wiesen anf Momente des Authaus und einer im
Dienste der Okinomie grofer Haodlapgapartien titigen kiinstleri-

sehan Ratic Dandl peen seleps neae Zospeonenbiinge herithet,

MViae swind dor Ajsebiplos geosaiiba gewrodelien Redeutong
der sophokleishen Aonfungou alehil perechi wenn ma\} nicht
Jie ol iheey \ﬁm‘wem]ung trnerhally  eineg ggliiiieren.(ranzen,
einer Neds gler eines SecencagHickes, v Dotrachi ziehf. lm
wen aei dalier an einigen Reispielen dae Verbhiilinis mehrever

Lompontionsflen Tinbeil rooehivender Anrofungen zn ein

cnlifor doe amfosnenden Waudett erdrtert,
s Beginnl (415) mit vuhigen Worten,
Das Seliseest, frisehgooe haftet i Boden; es wird gefillig

goivicty Heven deyv letzion Dienet tpn, Flach ({jpgar stillen. Be-
Senet EREANARS BRY 4 1 NS
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eclite Ctehete, dorel die dep Ileld dber den Tod hin‘nus sein
eigenes Ceschick und das geiner I”(*l:n.dﬂ 'Uih”',‘.\11;1:Ph()l.‘1g9-11 den
Cottern anliehmstelll, Vie die Fille e Apgrfimgen Sterbeuder
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fiher Gétterrellan in den verloronen Stiicken o, a, O.. ::):ZHT’.) ni:-,ht'l..:‘:i?tter ]m,]i]ilelnl(l
in geine Tragtdien einenfilien plept, wihrend Eqnpldeﬂ ff\tc]r ]1;:%.1':‘1) dem Jl,ancf
der alten Tropoedie folgt (Miller 1194). “Die Gotter sind bm‘nnphoklas nor
subjeltiv, d. h, in dep Vovatallung des Mengehen vorbomnden .. . wir erfahren nur,

was Menscher ven ihoen glashen und wngen wnd so grondfalsch offenbar wie
verhreitet ist die Meiming, das sei shen des Dichters (Haube’ (. Petersen, Die
griech. Trag. als Bild- n. Billmenkanst 95).
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an die Erinyen ist zuniichst zwar gewichtiger, als die vorher-
gehenden, denn es setzt ein mit wuchtigen Pradikationen, hat
aber noch die Gemessenheit des Anrufes in dritter Person. Am
Schluf} (843) aber schwillt das Pathos gewaltig, wie Gedanke
und Form gleichermafien zeigen: it & tayeia molvypol 77 *Eou-
vieg, yebeade, ui) @eldcode ravdijuov groarov, An die Stelle der
einem xad@ untergeordneten Bitte treten hier gehiiufte Tinpera-
tive; nicht nur die Atrideu, sondern das ganze Heer wird jetzt
verdammt. Nachdem das lebendige Fiihlen im Haf gegen die
Atriden rege geworden ist und sich von keiner Hemmung zurtick-
gehalten frei in der Rede ergiefit, wird seine von innen heraus
formende Kraft immer stirker. Schon in der Bitte an Helios
(845) anzuhalten, wenn er die Heimatinsel des Aias erhlicke,
und des Sohnes Verderben den Eltern kund zu tun, ist die Er-
regung ganz zu jenem Ethos geworden, das, wie wir sahen, fir
den Menschen des Sophokles bedeutsam ist. Waren die Gebete
fifr Aias hisher notwendige Verrichtungen gewesen, so tiberwltigt
ihn jetzt der Schmerz und stellt sich eindeutig in den Versen
860f. dar, die sich an die Bitte an Helios kniipfen, ohne jedoch
etwas mit der Bitte zu tun zu haben: # mov rddave, tipd’ Srew
kA0 Qduw, foer péyar wwrvrdy év sy wéder, Hier hat die Ent-
wicklung des Pathos einen Hohepunkt erreicht, Mit den Worten,
nicht fruchtloses Zagen gilte es sondern schnelle Tat, sucht Aias
den Strom des Pathos zu ddmmen, aber um so gewaltiger hricht
er wieder hervor. *Q Sdwrare Odrars, viv @’ énionepar poddw:
mit diesem Anruf, dessen Intensitit sich in dem zweimal gesetzten
Namen ausdriickt, stiirzt sich Aias gleichsam in sein Vorhaben
hinein. Aber dadurch entsteht eine neue Spannung: die schim-
mernde Tageswelt reifit ihn an sich, und indem er Abschied
nehmend sich ihr zuwendet, entiidt sich das Pathos in immer
miichtiger gedriingten Anrufungen: zuniichst (8561.) der Anruf
an des Tages leuchtende Helle wud Helios auf dem Sonnen-
wagen'), in rascherer Folge dann (859) an Licht, an Salamis

1) Aus villig unzureichenden Grilnden hilt Radermacher (Schneidewin.-Nauck
119128) diesen Vers fiir interpoliert. Eine Wiederholung von v, 845 besteht in
Wabrheit nicht. Der Anruf an Helios gilt dort einer letzten Bitte ebenso wie
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heilige Flur, an den wviterlichen Herd; daran schliefen sich
Athen, die verwandte Sippe, Quellen, Strome, die Gefilde Trojas,
das Lebewohl, und hierauf endlich wie eine zirtliche Liebkosung
das Wort, das alle Anrvfungen umfafit, ihnen Sinn verleiht und
das Wesen des Menschen und die Tragik seines Geschickes in
unbeschreiblicher Einfachheit darstellt: & tgogiic érof. Von den
beiden folgenden Schlufiversen setzt der eine gleichsam einen
Strich unter das Frithere, der andere leitet zu der Tat iiber.

Uberblickt man die ganze Rede, so stellt sich ein Wunder-
werk an Kompositionskunst dem Auge dar. Aus sachlicher Ruhe,
welehe alle Kampfe iiherwunden zu haben seheint, entwickelt
sich ein Pathos von iiberschwinglichem Drang in mehreren Stufen.
Zugleich aber beleben sich die Tempi und hebt sich der Aus-
druck. Der innere Verlauf des seelischen Geschehens und das
tektonische Gefiige der Rede sind zu einer Einheit gebunden
worden, olme daf die Psychologie die Tektonik beherrschte oder
ein rhetorisches Schema die Seelendarstellung veygroherte. Be-
sonders der Vergleich mit Euripides wird spiter zeigen, dafi es
vornehinlich Sopimkles eiguet, den Prozefl des erregten Pathos
i der Form eines klaren Geftiges zu hegreifen’). An dieser
Stelle geniigt der Hinweis, daf3 Gebet und Anrufung, mdgen sie
auch vollig avs der Situation heraus entstanden sein, einem
hitheren, reiu kimstlerischen Zweck diensibar gemacht werden;
sie sind 1n dev Rede des Alas die Stufen, auf denen das Pathos
emporsteigt,

die vorlléi;ézlen(1911 Anrule an Zens, Hermes, die Krinyen. Mit v. 8521 bricht
diese Gedankenveilie abh; Aias schyeitet zur Tat selbst. Der Anrnf an Thanatos
ist der Auftakt dazu (er bat also eine villig andere Bedeutung als die Bitte an
Hermes um gutes Geleit bei der Fahrt v. 8311f.). Aber v. 855 bricht Aias von
neuem ab, von dewm Tode kelren seine Gedanken zum Leben zuriick, zum Licht:
hier begimnt der Abschied. Das Licht wird zuniichst als ‘Glanz des schim-
mernden Tages™ angernfen; aber dieser Bindruck wird in der lebhaften Erregung
intensiviert und das Bild des Helios anf dem Wagen tritt hinzu; dann v, 859
dev eigentliche Anruf zum Abschied, an den siel die weiteren Epikiesen heften,
-- In ganz 8hunlicher Weise folgt anl die allgemeine die intensivierte Vor-
stellung Q. T 1398, chentells in stark bewegter Rede: & zpeic nédevdor nai
7%;-;@11;:}4#1%] wimy, dprpeds te el ereramxds &r roumAaic ¢doig; und auch hier hat
man athetieren wollen. Vgl die trelfende Interpretation von Bruln zu der Stelle,
Y Vel unten IT 3, 2.
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Dieselben kiinstlerischen Tendenzen, welche im Todes-
monolog des Aias wirken, sind auch in der Rede des Oedipus
O. T. 1869ff. spiirhar, durch die der Geblendete seine Tat recht-
fertigt. Zn Anfang in sachlicher Darlegung der Beweis, warum
das Licht seiner Augen erloschen mufite; doch dringt hier das
verhaltene Pathos stirker durch die gefafte Rede hindurel, als
an der entsprechenden Stelle des Aiasmonologs (1373 rdiawar
unrépa), ja es wichst in der gesteigerten Aufzihlung (187%)
von Stadt, Burg, Gotterbildern und gewinnt (1882f) in der
Klimax 7or doef, wov & Qeir qavévd dvayvor wai yévove
tod Aaiov eine lebendige Ansdruckskraft, die in dem Gedanken
‘giibe es einen Damm fiir den Quell des Gehirs, ich schlssse ab
den elenden Leil’ méichtig ansschwingt. Ein gnomisch gepriigtes
Wort endigt diesen ersten Teil. Von nun an (1891) kommt
das bereits entwickelte, aber bisher noch verhaltene Pathos frei
zum Ausdruck. Der kel vor der Schuld, die ihn untilgbar be-
sudelt hat, liBt die Vergangenheit vor Oedipus erstehen, und
mit Anrufungen, die in ilrer Folge eine deutliche Steigerung
der Ausdruckskraft erkennen lassen, wendet er sich dem Kithai-
ron, Polybos, dem Dreiweg, der Ehe der Mutter zu. Der erste
Anruf (1891) i6 Kidaipdy umfaBt drei Verse und enthiilt den
Vorwurf: warnm lieBest du mich nicht verderben; der zweite
(1394), stirker im Ausdruck, hat drei Glieder: & IToivpe xai
Kégurde nai 1 mdroie Adyp nciac ddpare, die denselben
Gegenstand variiert bezeichnen, aber so, daB das dritte Glied,
das breiteste, das zugrunde liegende Ethos unmittelbar ausdriickt;
im Nachsatz verdichtet sich die Verzweiflung zu dem bitteren
Wort von dem xdilog nax@v Gmovdor. Der dritte Anruf (1398)
ergielit sich dureh zwei volle Trimeter: & rgeig #édevdor nai xe-
xouupévy vy, dovuds Te xul crevonds Er torzlais 6doig, an die
sich eng ein niher ausfithvender Relativsatz anschliefit: «i roduor
alpa 1ov duiw yewpdy dro émiere margds. Die allgemeine Ortsbe-
zeichnung, das geschaute Bild des Tales, wo die Tat stattfand Y,
die Tat selbst: in dieser Folge zeigt auch dieser Anruf in
sich eine wachsende Intensivierung des Pathos, die in dem

) Vgl. Bruhn zu der Stelle (Schn.-N. TI 1196).

Nachsatz: denkt ihr daran, welchen Frevel ich dort,.welc.hen
Frevel ich spiter hier in Theben tat? gesteigert Welterw.lrkt.
Der letzte Anruf ist kurz, ein doppeltes yduor ohne Attribut,
doch birgt gerade diese Kitrze eine verhaltene qualvolle Wucht.
Das Pathos ist hier geladen mit Energien, die in der langen. fol-
genden, in sich michtig gesteigerten Periode frei werden. In einem
Atem drei aneinander gereihte Glieder: égvoad’ fuds xai (pm:mi-
oavreg mddw dveite Tadtoy omboua ndmedeifare — das dritte qlled
ist belastet mit der zwei Verse fillenden Reihe seiner Objekte
in asyndetischer Folge: marégag ddedpods naidag at‘u.’ éupd-
Aoy voppag yovaizas uyréoas 1e') — das letzte der Ob]elfte Zu
einem Relativsatz gedehnt, durch den die grelle Buntheit der
sich einander ausschlieBenden, fur Oedipus aber zusammentref-
fenden Verwandtschaftsgrade zusammengefaBit und ihre grauen-
volle Bedeutung unbarmherzig geoffenbart wird: yondoe eioyior’
&y dvdoomotary oya yiyverar. Auf diese ausbrucha}rtige Entladuyg
folgt die Erschopfung. Oedipus bricht ab, und in den abschl}e-
Benden, von der Erregung durchbebten Versen 1409--1415 heifit
er die Birger ibn aus der menschlichen Gesellschaft auss.toﬁen.

Die Rede des Oedipus hat, abgesehen davon daf} sie von
einem grofen Pathos getragen wird, kaum et\\fas mit de.r des
Aias gemein; Gehalte, Situationen, Charaktere sind verschieden,
nnd zwischen beiden Stiicken muf} eine geraume Zeit angesetzt
werden. Dennoch fillt die Ahnlichkeit des formalen Gefilges ins
Auge: aus gehaltener Rube steigt das Pathos auf me}n'eren Stufen
empor, und die Anrufung unterstitzt diese Entw‘lcklung. Aus
diesen formalen Ubereinstimmungen innerhalb dhnlicher Rahmen,
aber an verschiedenen Stoffen muff gefolgert werden, daf ein
kiinstlerisches Prinzip der Darstellung des Pathos zugrunflfz liegt.
Diese Auffassung soll die Betrachtung weiterer Beispiele, die
freilich nicht mit gleicher Ausfiihrlichkeit ersrtert werden konnen,
zur Gewillheit erheben.

Die Reden der Elektra 1126ff. und des Herakles Tracl.l. 10481f.
stimmen in manchen Ziigen tiberein. Elekira ergeht sich in langer

Y) Ein dhnliches Asyndeton am Redeschluf Q. T. 1284; vgl. auch Elektra 115
das Trikolon #19ew, donifare, telgaode (oben 8. 75).

Neune Philol. Unters. 2
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Durch Anrufe gegliederte Reden bei Sophokles 83

Zwiesprache mit dem totgeglaubten Bruder, gegen den Schlufl
(1160f1f.) steigert sich ihr Schmerz zu den heftigsten Anrufungen ).
Herakles wendet sich zuerst (1064) dem Sohne zu, dann (1079)
wird die Wirkung durch die Handlung gesteigert: er enthiillt
den Leib®), dann (1085) brechen die Anrufungen darein: dwaé
4107, 0éEar ue, & Awg duilg, maioov, Evorioov, dwal, éyxatdoxi-
Yov félog, mdreg, xegavvod. Vers 1090 beginnt mit der Aufziih-
lung der Taten in langer, in einem Atemzuge herausstromender
Periode ®), eingeleitet durch neue Anrufungen: & vata xai otégy’,
& pllot Poagioves, ducis 6¢ neivor 01 xadéorad’, of mote Nepdag
&vounor ...,

Gegliedert durch Anrufe ist auch die Rede des Philoktet
v. 927ff,, ja wir konnen die Verwendung der Anrufungen im
Dienste klar aufgebauter Steigerung durch ganze Scenenteile
hindurch verfolgen. So ist im Aias der Auftritt des Teukros
und seine folgende Rede ein einheitlich hochstrebender Bau:
v. 974: i& wol woc: zwei Verse des Chores; & @ilrar Alag,
& Evvarpov Suw Euol, 4o fundinnac domeo 1§ pdrg xoavel; —
Chor — und neuer Ausruf des Teukros. Dann, gesteigerter, in
dvuiiafal die Worte des Chores zu vollen Trimetern auffiil-
lend die Klagen: @ zdiag éyw tdiag, — & negiomegyts mddog —
pet tddag. Teukros fragt nach dem Knaben, befiehlt ihn zu

1) Ahnlich auch die oben S. 751, beriihrte Elektramonodie.

%) DaB der Anblick der Wunden uns erspart bleibe, weil der neue Anfall
die Absicht des Herakles nicht zur Ausfithrung kommen lasse (Kranz, Aufbau
und Gehalt der Trachinierinnen, Sokrates 1921, 47), stimmt nicht zu dem vollig
eindeutigen Wortlaut (1078): delfw pip tdd &4 nalvupdsovr — Enthillung des
Kiorpers — 809, dedode mdvieg 43 Aiov déuag, dpdte tov ddornvov, dg olntpds
&o. Dann erst folgt der Anfall. — Man beachte iibrigens, wie der Anfall an
wohl berechneter Stelle eintritt. Von v. 1070 an sucht der Dichter Mitleid mit
Herakles zu erregen. Dieser Absicht dient die Handlung, die v. 1076 einsetst
und in der Enthillung gipfelt, und auch — der Anfall: Ein weiterer Beweis
dafilr, wie stark Sophokles seine Motive dem Prinzip des Aufbaues unterordnet.

8 Dasselbe Mittel am Ende der Rede des Oidipus, O. T. 1404ft.

4} Man beachte auch den AntigoneschluB. Die Gestalt der Eurydike dient
nur dazu, das Pathos des Kreon zu steigern. Die Botschaft von Haimons Tod
(1192.) hitte auch dem Chor mitgeteilt werden konpen. Burydike erscheint
nur auf der Bithne, damit sie spiter Hand an sich legen und die Wirkung
ihres Todes v. 1277 in die Handlung einmiinden kann.

bringen, damit er geborgen werde. Ist der Ausdruck so weit
aufgestuft, so bricht die Rede nun fortissimo darein. Anruf folgt
auf Anruf (992): & tav andrviwr 69 Yeapdrov éuol ddyiotov ....
66dg ¥ 66dw macdv dridoace 01 pdliora Todudy omidyyvow, v
oy viw EByr; (996) & pidrar Alag, 1ov odv @¢ Enpodduny udgov
Sibnwy xdEyyvoonomoduevos; (1002) oiuor, die Reihe der Tri-
meter durchbrechend: ,Deckt auf den Leichnam!* Es zeigte
sich schon bei Behandlung der Heraklesrede in den Trachinie-
rinnen, wie die Handlung die Wirkung des Ganzen steigern
kann'). An diesem hochsten Punkte folgt der neue Ausruf (1004):
& dvodéarov Suue xal tédung mineds, und von nun an ebbt die
Erregung in innige Zwiesprache — (1015) of, g@lizar Alag —
und weiter gesponnene Betrachtung aus. Ein grofier Aufbau, der
Affekt wird entztindet, flammt auf und gluht weiter.

Eine gewisse Ahnlichkeit verbindet die Gesangpartien
Aias 333ff. und Trach. 983ff. miteinander. Hier beginnt die
Handlung mit dem Erwachen des Herakles und steigert sich
tber ein mehr betrachtendes Stiick, eingeleitet durch die An-
rufungen der Kiwaie xoymis fwudv, zu den SchmerzenstuBe-
rungen (ab 1004), aber hiertber erhebt sich der Schlufi des
ganzen Scenenstiickes (ab 1024) durch die den letzten Gesang-
teil des Herakles fullenden Anrufungen (1031): io® io Helids,
w0 W ab Awfdarar. io mai; (1041) & A addaluwy yluxdg
Aidag, edvacov edvacor dxvmérg pdew tov pédeov gloag®).

Das Scenenstuck Aias 333ff. ist ein klar gegliedertes Gefiige.
Zweimal einfache Schmerzensrufe, jedesmal folgen zwei Trimeter
der Tekmessa, des Chors; v. 339 der einfache Ruf nach dem
Kinde und zwei Trimeter der Tekmessa. Dann ruft Aias den

') Vgl oben 8. 82.

%) T. v. Wilamowitz a. a. O. 94f. sieht (nach Dieterich, Rh. M. N. F. 48,
1891, 26f.) in dem Schlaimotiv, das Sophokles von Buripides entlebnt habe, nar
einen wirksamen Bilhneneffekt, ein ‘Bufieres Mittel’. In Wahrheit gewann So-
phokles durch diese ‘Entlebnung’ die Miglichkeit zu einer wirkungsvollen Ent~
wicklung der ganzen Sceme: er hat das Motiv, das er bei Huripides vorfand,
villig neu uwnd seiner Rigenart entsprechend verwertet, wenn man die neuen
Funktionen in Betracht zieht; daf man dennoch bei der Analyse auf Unstimmig-
keiten stoBt, bleibt unbestreitbar. Siehe auch unten II, 8, 2,

6"
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Bruder in zwei vollen Trimetern (342): Tedxgor xald: mod Tei-
xgos; 7 wov eig dei Aendarijoer yodwov; éyw & dadidvmar, und
wieder folgen zweimal zwei Trimeter von Chor und Tekmessa.
So weit der erste Teil: Aias ist noch im Hause. Indem er
sichtbar wird, steigt die Wirkung. Der folgende lyrische Teil
146t ein #hnliches Umsichgreifen des Pathos erkennen wie der
erste, doch in groflerem Mafistab., Die erste Strophe und Gegen-
strophe sind an die gegenwirtigen Gefdhrten gerichtet: der Aus-
druck der Gedanken steigert die Wirkung, in der Strophe: ‘siehe,
mein Unheil’, in der Gegenstrophe: “tue mir den einzigen Liebes-
dienst, schlage mich tot’. Das erste, einheitlich jambisch-doch-
mische, Strophenpaar ist geringen Umfanges und von klarem Auf-
bau: iiber zweimal zwei Dochmien hebt sich eine Reihe von vier
Jamben, die in Strophe und Antistrophos nach vorhergehender
Anrede den  stirksten Ausdruck enthalten, dann abschlieBend
klingende Dochmienklausel’). Das zweite Strophenpaar ist um-
fangreicher und gemdB dem bewegteren Gefiihlsinhalt metrisch
mannigfacher: wieder ist die erste Periode der Strophe einfach
dochmisch-jambisch, die zweite aber durch beschleunigtes Proso-
diakon eingeleitet hat Jamben und Choriamben®) gemischt. Der
Ausdruck steigt von dem Hinweis auf die gefallene Gréfle (3641f.)
tiber das ausbrechende Leid (372) zum Anruf des Odysseus (879)
und erreicht den hochsten Punkt in dem Anruf an Zeus, er moge
Rache vergnnen. Zwischendurch kommen immer wieder Chor
und Tekmessa zu Worte. Das dritte Strophenpaar dient in-
haltlich und metrisch der hiochsten Steigerung des Ausdrucks
Aias wird nur am Ende jeder Strophe mit zwei Trimetern von
Tekmessa, dann dem Chore unterbrochen: die ganze Strophe,
die ganze Gegenstrophe dienen gesammelt dem Ausdruck des
Pathos. Dochmisch-jambisch am Anfang, jambisch am Schluf
zeigt diese Partie in der Mitte eine Reihe dochmischer Kurz-
verse, die in ihrer Abgerissenheit (keine Synaphie) den starken
Ausdruck des Affekts bezeichnen. Die Strophe setzt mit

1y Vgl. zu der ganzen Partie v. Wilamowitz, Verskunst 5031
" Die Anaklasis, durch die Kiirze neben Kiirze, Linge neben Linge treten,
hemmt und beschleunigt den gleichfdrmigen Gang der Jamben.
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dem Anruf von Finsternis und Erebos ein: i® oxdros Eudv
pdog, Zoefog & paevvétatoy dg duol, Eleod Elecdé W oixtroea
flec¥é ue und wendet sich dann zur Betrachtung; die Anti-
strophos aber zeigt zwei grofle Anrufungsgruppen (412): io
négor dliggodor mdoald v dvioa xal véuog éndutiov, woldw moddy
ue dagdy te O naveiyer’ dugi Toolav yodvov .., (418): & Zxa-
udvdoior yeitoveg goal, edpooves Agyelows, odxér’ dvdoa uiy wvs’
ioyte ... und in einer Periode bis zum Schlufl, wo das kurze
Wort von unsiglicher Bitternis abschliefit: z¢ vov 6" dmpos dde
moéxetuar’). So tiirmt sich Strophe itber Strophe, und als Grund-
pfeiler fthren Anrufungen den Ausdruck steigernd empor?).

Alle diese Beispiele weisen auf eine gewisse Technik der
Anrufungen in groBeren Partien der Selbstdufierung. Wo die
Darstellung des Pathos breiteren Raum einnahm, lieff sich un-
schwer die Wirkung eines tektonischen Prinzips erkennen, nach
dem die Anrufungen gestaltet und im Bau des Ganzen verteilt
wurden. Hieraus ergeben sich verschiedene Folgerungen.

Die Tektonik, in der sich das Pathos bei Sophokles darstellt,
ist nichts Natiirliches, mit dem Pathos an sich Gegebenes. Es
wird sich spiter zeigen, wie verschieden Euripides den Affekt
erlebte und gestaltete. Wenn Sophokles die Flut des Pathos all-
méhlich steigen und tberschwellen l46t, so iibt er damit auf den
Zuschauer eine Wirkung eigener Art aus. Wie eine musika-
lische Linie, ein plastischer Kontur prigt sich die formale Struktur
der Rede dem Horer unmittelbar ein. Der klare Rhythmus der
Form ldutert den Eindruck des Leidens, erzielt aber zugleich
Spannung und zwingt unwiderstehlich in seinen Bann. Dieses
Packen des Zuschauers, diese im engeren Sinne psychagogische
Kraft ist eine Eigentiimlichkeit der sophokleischen Kunst. Tycho

) Vgl. v. Wilamowitz’ schéne Interpretation a. a. 0. 5071

%) Beachtung verdient die nicht ndher begriindete Bemerkung G. Her-
manns zu V. 354 seiner Ausgabe des Aias (1825), der Dichter lasse den Todes-
gedanken immer wiederkehren und sich allmihlich tiefer und tiefer dem Denken
des Aias einprigen. Hermann bezieht sich offenbar aui die Verse 361, 395f,
408f, 413ff. Der Todesgedanke tritt zuerst als Wunsch auf, schlieBlich ist er
zur GewiBheit geworden; zuerst taucht er sporadisch auf, am Schlub fiillt er
die ganze Antistrophos.
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v. Wilamowitz hat die gleichen Tendenzen in der Komposition
ganzer Stilcke nachgewiesen, wenn er zeigt, daf die Technik des
Sophokles stets auf den Zuschauer berechnet, nicht aber nach dem
Verlauf eines seelischen Geschehens entwickelt ist. Die durch-
dachte Okonomie des Dramas und die Tektonik der Selbstiuflerungs-
‘partien sind einer Wurzel entsprossen. Denn auch die kunst-
volle Fithrung der Handlung, das wohiberechnete Auflerachtlassen
mancher Voraussetzungen, die verschiedene, oft gegensitzliche
Verwendung eines und desselben Motivs, die Verdoppelung eines
Geschehens, das Umbiegen angekiindigter Absichten, der nicht
gemiedene, sondern oft gewollte Widerspruch: alles dient dem
letzten Zweck dieser Technik, der packenden Wirkung’).

Wie bei keinem anderen griechischen Tragiker sind die
Sticke des Sophokles einheitlich komponiert. Fest fafit er das
Ziel seiner Handlung ins Auge, und gradlinig entwickelt er die
gesamte Aktion in dieser Richtung. Konig Oedipus, Antigone,
Elektra, Philoktet, Oedipus auf Kolonos sind auch in ihrer Ganz-
heit von kunstvoller Tektonik, aber auch die Trachinierinnen,
Aias und, soweit das Bruchstiick erkennen 148t, die Ichneutai
lassen sie nicht missen. Ein Verweilen an dem fiir sich Inter-
essanten kennt Sophokles nicht. Er hat nichts den geographi-
schen Exkursen des Prometheus Ahnliches?, er spielt nicht in
ausgedehnten Partien auf aktuelle Ereignisse®) an wie Aischylos

Y T. v. Wilamowitz an vielen Stellen; besonders deutlich formuliert 39f,
Im Einzelnen vergleiche man die uneinheitliche Vorgeschichte der Antigone,
T. v. Wilamowitz 20, der Trachinierinnen, ders. 112; die Orakel der Trachinie-
rinnen, Kranz, Sokrates 1921, 34f.; das Bogenmotiv des Philoktet, T. v. Wila-
mowitz 295, 290, 3031.; verdoppelte Handlung, T. v. Wilamowitz 371, 67, 148,
2231.; da..s_i Verhalten des Haimon in der Antigone, ders. 22, des Wichters ebd. 321.

?) Uber den Triptolemos vgl. v. Wilamowitz, Gr. Trag. XIV 99 Aum. 1.
Hinzu kommt, daB wir nicht wissen, welche Funktion der geographische Be-
richt in dem Drama gehabt hat, ued auf die Funktion kommt es hier an.

%) Vgl. v. Wilamowitz, Hermes 34, 59; Gr. Trag* I 217. — Gegen Brubns
Versuch, Anspielungen auf Aktuelles zu erweisen (Schneidew.-Nauck II 111910,

856L) vgl. T. v. Wilamowitz a. a. 0. 70 Apm. 1; vgl. auch U. v. Wilamowitz,”

@Qr. Versk. 1921, 517. — Fremdes Gedankengut hat Sophokles nratiirlich in
seinen Dramen verarbeitet (vgl. E. Wolff, Sentenz und Reflexion bei Sophokies,
Diss. THbingen 1910, 96ff.), aber Sophokles zitiert nicht, wie hiufig Euripides,
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im Prometheus und den Eumeniden; bildet er aber einen Rede-
kamp? nach euripideischem Muster, so wird die Form, die bei
Euripides in den meisten Fillen ein eigenes Leben fuhrte, unter
der Hand des Sophokles zur Stufe eines Aufbaus®). Wie kunstvoll
berechnet ist die ausgedehnte, anscheinend den Gang des Ge-
schehens hemmende Botenrede des Paidagogen in der Elektra).

er gestaltet meu. Ein Beispiel: Aias begriindet seinen Entschluf, den Atriden
nachzugeben (6681.) folgendermaBen: dpyovids elow, God’ dmewmtéov: vl piy;
nal pap T4 Sewvd wal TG xagregdvare tiwals Dmelxer volre udv vipooTifsls
yeipudveg uywpodow edndomyp Féoei éEloraras 62 vuxidg alavkhs xInlog
tf Aevnonddy péyyos Huéog pAéyew: bewaw v dqpa wvevudiov érolpioey
otévovia méviow® v 8 & maywparis Smvog Ader medfoas o008 el Aafdv Fyss
Dab Sophokles in diesen Versen, deren Zusammenhang mit den folgenden
v. Wilamowitz Herm. 59, 1924, 249 ff. erliutert, eine naturphilosophische Speku-
lation wiedergibt, erweist schon Jebbs Hinweis aul Eurip. Phoin. 5438. (vgl
Ditmmler, KI. Schriften I 1901, 160f.), vor allem aber ein Vergleich mit Diogenes
v. Apollonia, Vors. 51B 3 (Simpl. phys. 151, 28) ob ydg dv, proly, oldv ve v
olfvm deddodar dvsv wofgrog, Goze mdviewv wérga Eyew, yeipdvog T8 wxa}
dégovs nal vvrtog nal hudgas xal derav xal Grvéuwy nal eddsddv. Whhrend
Euripides die zugrunde liegenden Begriffe des Mafies und der Gleichheit kriftig
hervorkebrt (Phoin, 541f.), wird bei Sophokles nicht einmal der Grundgedanke,
das pespiwg &yev (vgl. 617 swpeoveiv) ausgesprochen. Wenn es von den
Gewalten der Natur heift, sie wichen den wzimal, s0 ist dieser bereits der all-
gemeinen Erwigung angehirende Ausdruck ganz sus dem vorhergehenden Ent-
schluf des Aias entwickelt, er miisse den dgyovies weichen. Der geseta-
mébige Ablauf der meteorologischen Erscheinungen selbst stellt sich mythisch
belebt dar. Wabrend also Buripides die gedankliche Form des fremden Elementes
wahrt, weil sie seiner eigenen Form gemaf ist, wird es bei Sophokles der gei-
stigen Form der ganzen Aiasrede eingeschmolzen, die zugrunde liegende Stim-
mung bemschtigt sich des fremden Stoffes, und dieser wird selbst zu einem
Triger jener Stimmung. — Auch die vielbehandelten Verse 904{f. der Antigone
(Bruhn, Antigone 1918, 871.) sind keine ‘Ehrung’ fiir Herodot, aus dessen Werk
(UL 119) der Gedanke stammt; sie fiigen sich durchaus in die ‘tragische Stim-
mung’ der Rede, wie schon Boeckh gesehen hat (Antigone 1843, 264L.), nur mub
man anerkennen, daB der ‘dialektische Kalkul’ antikem Empfinden gemif ist
(Bruhn a. &, O. 40) und dab ein einheitlicher Charakter der Antigone nicht existiert
(T. v. Wilamowitz 461). Der Rechtsgrund des Syllogismus aber liegt nicht in
seiner allgemeinen Anwendbarkeit, sondern in dem der Antigonegestalt eigen-
timlichen Bthos der Hingabe an den Bruder, und eben dieses Ethos, das die
Haltung der Heldin lebendig verkorpert, wird hier durch die Stringenz der Dia-
lektik vor dem Logos gerechtfertigt. 1y Elektra 5161, s. oben S. 58.
%) Vgl oben 8. 58; v. Wilamowitz, Hermes B9, 263.
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Weder von Aischylos, der gerade in seinem reifsten Werk die
Handlung in einem unausgeglichenen Nacheinander verlaufen
liit, noch von Euripides, der =& wiv ddla odx &b oixovouel,
kann man sagen, die dramatische Technik reprisentiere wie bei
Sophokles einen Wesenszug ihres Dichtens.

Aber die Technik ist nur das GefiB; es gilt den Gehalt zu
bestimmen, den es in sich birgt. Hier flieBen zwei Stréme zu-
sammen, die bisher getrennt verfolgt wurden. Die gesonderte
Betrachtung der Anrufungen und ihrer Gegenstinde lieff in dem
Gegenttber von Mensch, Natur, Ding und Gott die Gegenwerte
eines Pathos erkennen, das bei Sophokles im Mittelpunkte der
Darstellung des inneren Menschen stand. Dasselbe liegt auch
der steigernden Tektonik der Anrufungskomplexe zu Grunde. Denn
die eigentiimliche Wirkung, welche die klare Struktur der aus-
gedehnten Selbstiuflerungen unmittelbar im Horer auslast, ist ihrer
Natur nach pathetisch. Wenn in Ajas, Oedipus, Herakles von
Anruf zu Anruf die Evregung schwillt und der Hérer von der
fortschreitenden Bewegung der Form gefat und in gesteigerter
Spannung mitgerissen wird, so wird unmittelbar ein Nacherleben
jener Seelenbewegung in ihm erzeugt. Schon die Form gewihrt
das Bild eines reinen Pathos, das die Farben des Gedankens er-
ginzen und filllen. So ruft Aias zum Sterben bereit Gotter und
Dinge, an denen in dieser Welt sein Herz hing, Oedipus Men-
schen und Orte, die verhingnisvoll die Wendungen seines Lebens-
weges begleiteten: indem sich hier wie dort aber der Gehalt
in zwingender Form dem Horer mitteilt, wird das Leiden zugleich
geldutert und eindringlich gemacht und in dem Hérer ein un-
mittelbares Mitleiden erzeugt.

Noch ein anderer Wesenszug der Kunst des Sophokles wird
hier bedeutsam. Soweit wir sehen, sind die Dramen dieses Dichters
pathetisch in eigentlichem Sinne. In fast allen erhaltenen Stiicken
ist ein grofler Dulder dargestellt, dessen Gestalt die Handlung
beherrscht; auf ihn zielt aller anderen Tun und Denken ab.
Silhouettenhaft stehen die Nebenspieler neben der vollgerundeten
Hauptperson; in einer Mission ist oft ihre Existenz beschlossen ™).

') Bei den Boten im 0. T., dem Wichter der Antigone, dem Pidagogen

Thre Wirkungen haben an einer wohlberechneten Stelle in die
Handlung einzumiinden und bezeichnen damit eine neue Etappe
des Leidensganges des Helden. Im Konig Oedipus, Oedipus auf
Kolonos, Elektra, Philoktet ist dieser Tathestand evident; in der
Antigone nehmen nacheinander Antigone und Kreon'), in den

der Elektra, dem £évos im O. K., dem Emporos des Philoktet u. a. ist diese
Tatsache bekannt. Aber auch die ‘liebenswiirdige’ Ismene in der Antigone, die
Ismene der Elektra, des O. K., Eurydike (vgl. oben 8. 82 Anm. 4), Teiresiag im
O.T. und der Antigone werden erst verstindlich, wenn man den grundlegenden
Unterschied zwischen Haupt- und Nebenperson begriffen hat. Wenn Sophokles
golche Personen verschwinden lafit, sobald sie ihre dramatische Aufgabe erfiillt
haben, so bedarf dies Verfahren keiner Rechtiertigung.

Y In Kreon den ‘tragischen Helden’ des Antigonedramas zu sehen, war
sicher ein arger Mifigriff; aber dal man am Schlufl des Stiickes Antigone aus
den Augen verliert, 140t sich nicht wegdeuten (v. Wilamowitz, Gr. Trag. XIV 114).
Auch am Aias und den Trachinierinnen befremdete der scheinbare Wechsel der
Hauptpersonen. Wenn ferner bei Euripides, dessen Vorliebe fir zweiteilige
Komposition man anerkannte, in der Andromache gar die beherrschende Person
im zweiten Teil des Dramas nicht mehr existiert, so schien das das Urteil des
Altertums zu rechtfertigen, obwohl die erhaltenen Ausstellungen, wohl des Di-
dymos, Einzelheiten, nicht die Komposition betreffen (vgl. v. Wilamowitz, Hin-
leitung 159 Anm. 79). Nun ist es aber keineswegs selten, dafl sogar ‘Neben-
personen’ am Schluff der Stiicke zu Trigern des Pathos werden. Neben Kreon
in der Antigone, Herakles in den Trachinierinnen, Peleus in der Andromache
treten Phaidra und Hippolytos im Hippolytos, Aias und Teukros in Aias (Kranz,
Sokrates 1921, 42), Agaue und Kadmos in den Bakchen, und zwei Hand-
lungen hatte u. a. der Phaethon (v. Wilamowitz, Herm. 18, 1883, 409). Dem-
nach wird man sich hiiten, das offenbar modern-abendlandische Postulat, das
Drama habe sich an einer Hauptperson, dem Helden, zu vollziehen, fiir die
attische Tragodie vorauszusetzen. Wir haben auber ganz diirftigen Spuren
(Buripides Medea) keine Anzeichen dafiir, daf bei Dichter wie Publikum ein
Interesse fiir das Werden einer Lebenseinheit, eines Charakters bestanden litte.
Die Versuche, die ‘Charaktere’ der Personen zu analysieren, beruhen in der
Mehrzahl auf willkiirlicher Interpretation (vgl. T. v. Wilamowitz a. a. 0. 40ff,
iiber Euripides ders. 240ff.). Wir haben gegeniiber der hiufig lockeren Kom-
position anzunehmen, daf dem antiken Kunstbediirfnis Geniige geleistet wurde,
wenn die Kontinuitit eines Mythos gewahrt wurde (T. v. Wilamowitz a.a O.
153) vor allem aber, wenn sich wie in der Antigone, den Trachinierinnen, der
Andromache, den Bakchen die Stimmung einheitlich entwickelte. Dieses Aus-
greifen der mddn kann eine starke musikalische Empisnglichkeit ergreifen,
obschon die Triger wechseln,
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Trachinierinnen Deianeira ') und Herakles den Platz im Zentrum
der Handlung ein, die Leidenshandlung des Aias aber ist fur den
Griechen nicht eher beendet, bis dem Helden die Bestattung zu-
gebilligt wird®). In einer tragischen Form, in der die meisten
Personen Erreger der Hauptperson sind — die im Laufe der
Handlung durch eine andere abgeldst werden kann — liegen
auch die Wurzeln einer auf Wirkung abzielenden Technik. Hier
dienen ganze Handlungskomplexe der kunstvollen Entwicklung
eines. zum hochsten Pathos gesteigerten Erlebens. Also auch
hierin erweist sich wieder, dafl das Dichten des Sophokles um
das Problem des leidenden Menschen kreist. Dies Problem hat
er von immer neuen Seiten darzustellen gewufit. Die Selbst-
#ulerung ist die Form, in der sich das Pathos gesammelt entladt.
Sie mufite in der -eigentlich pathetischen Tragidie des Sophokles
guch im Rahmen des Dialogs zur freien Entfaltung kommen und
Zuge individuellen Lebens gewinnen, die die Kunst des Mutter-
landes bisher nicht hatte hervortreten lassen. Die grofiere Ge-
schmeidigkeit des Dialoges selbst zeigt eine homologe Entwicklung?).

1) An dieser Gestalt ist die Tendenz der sophokleischen Kunst besondérs
greifbar: um der Deianeira von vornherein den Charakter der Dulderin zu ver-
leihen, nicht nur weil er die Penelope der Niptra in Deianeira wiederholte,

bat Bophokles kithn geneuert und sie zur langjihrigen Gattin des Herakles ge-
macht (vgl. T. v. Wilamowitz a. a. 0. 100f, 105), obgleich dies einen Wider-
spruch zur Folge hatte.

%) 8o schon Welcker, Kleine Schriften If 1845, 330 ff. — Kaibel, Elektra 54
bekundet seine Verwunderung daritber, daf Hlektra vollig passiv sei. Fragt
man aber, wo von sophokleischen Hauptpersonen Wirkungen ausgehen, die fitr
die Handlung von Bedeutung sind, so zeigt es sich, dab in der Elektra nur beson-
ders deutlich ausgebildet ist, was auch sonst bei Sophokles vorherrscht. Passiv
ist auch Philoktet, Herakles, Aias, Oedipus (von Kolonos). Der Konig Oedipus ver-
ktindet zwar, er wolle Laios’ Morder strafen, 1i6t das Orakel befragen, den Hirten
holen, verhdrt ihn, aber dennoch vollzieht sich die Handlung mehr an ihm, als daB
er die Handlung vollzoge. Die Tat der Antigone ist nur der AnstoS zu dem Drama.
Deiancira aber kommi allerdings im Laufe des Geschehens zu einem Entschlus,
den sie ausfithrt und dessen verderbliche Folgen weiterwirken. — Die Orestie
dagegen ist voll von Handlung und Prometheus, der als einziger das Drama
beherrscht, leidet kein pasesives Leiden: die Personen, die zu ihm treten, er-
fabren mehr die Kraft seines Wirkens, als daB sie den Gang seines Pathos be-
stimmten,

*) Hier fallt cin Streiflicht auf eine bei Aischylos konstatierte, aber nicht

Form der Selbstiuferung auf Form dgs Pathos zuriickgefithrt *11

Nur auf eine negative Tatsache sei zum Schluf} h'mgewiesel?;
sie steht im Einklang mit dem Dargelegten: Sophokles hat die
bei Aischylos vorgebildeten Ansétze ) des eigfanthche‘n, ervfrﬁgenden
Selbstgespriches nicht weitergebildet. Es ist ge‘wﬂ.’) kein Zufall,
wenn die erhaltenen Stiicke keine Erwiigung in der Form der
SelbstiuBerung aufweisen, Das einzige Beispiel e'iner Emﬁgung,
das sich bei Sophokles in der Antigone findet, ‘sprlcht'mcht‘ gegen
diese Feststellung, es spricht dafiir. Im Bericht nimlich gibt der
Bote wieder (227), wie er unschliissig bei sich erwogen habe, ob
er flichen solle, wie seine Seele zu ihm gesprochen habe. Das
Problem des inneren Zwiespaltes, welches die Vorbedingung fﬂr
die erwigende SelbstiuBerung ist, hat im Boden der sophoklei-
schen Kunst nicht Wurzeln schlagen und sich zur Gestalt aus-
wachsen konnen. _ .

Dies 148t sich am deutlichsten da erkennen, wo Keime dieser
Form zu Grunde liegen. Nur im Vorbeigehen wird Elektra 766 ff.
der echte Schmerz der Klytaimestra in der Form.der Selbsttufie-
rung dargestellt. Schon v. 773 setzt abrupt die unverhohlene
Freude wieder ein, die sie beim ersten Horen der Botschaft vom
Tode des Sohnes (675) geduBert hatte®). Aus einem anderen,

néher gedeutete Tatsache. Es zeigte sich oben S. 42, dab die wenigen Stellen,
in denen ein Anruf an Entfernte stattfindet, in den letzten Stlicken und zwar
ip kommatischen Partien auftraten. In der lyrischen Ausdrucksphére gab .es
von vornherein reichere Moglichkeiten. Vermdge seiner lyrischen. Form scheint
der Kommos oder der Gesang des Einzelnen, der anderseits mit den Sprech-
maben gemein hat, dab der einzelne Mensch sich #uBert, die .Bruclfe gewesen za
sein, auf der die freiere Selbstéuberung den Weg zu den eigentlichen Sprech-
maf;en finden konnte. Es braucht also nicht auf Zufall zu beruhen, wenn der
Ruf nach dem Fernen bei Aischylos im Kommos, nicht aber in den Sprechmafen
““ftm"';*- Neben den oben 8. 46, 51f. angefithrten Beispielen findet sich anderseits
auch innerer Konflikt in Dialogform dargestellt, Choeph. 899 ff. (Leo,’ Monolog 9).
Wesentlich hierbei ist, daf Aischyles, um den Dialog zu ermbglichen, an dieser
Stelle Pylades nicht durch den Statisten wie sonst in diesem D}'ama, sond.ern
durch den dritten Schauspieler, denselben, der v. 889 als Diene'r ins .Haus ging,
darstellen mubte (Kaffenberger, Das Dreischauspielerges.etz. Diss. Giefien 1911,
17f). Ein kurzer Monolog wire hier technisch leichter zu gestalten ge-
wesen; so bedeutsamer also ist sein Fehlen. )
n;) l%]ll)er Leos Behandlung dieser Stelle 8. oben 8. 30 Anm. 2. Trefflich




ebenfalls spiten Stiick, dem Philoktet, ist ein zweites Beispiel
heranzuziehen. Hier erweist die Rolle des Neoptolemos, da@
das Problem des inneren Umschwunges zwar potentiell erfaft,
seine Gestaltung aber offensichtlich vermieden wurde. Bestim-
mend greift der Sinneswechsel des Helden v. 1222 #f. in gie Hand-
lung ein. Nur widerwillig hatte er sich am Beginn des Stiickes
dem Nutzdenken des Odysseus gefiigt; Scenen bindurch hatte
er sich als ein Meister der Liige erwiesen; denn daf man nirgend
ein inneres Widerstreben aus seinen Worten heraushsren darf,
hat Tycho v. Wilamowits den modernen Interpreten entgegen
wahrscheinlich gemacht ). Dann werden der vollzogene Um-
schwung und seine Folgen vorgefthrt; ein ngiq reprojiziert
(906, 966) den inneren Konflikt in die vorangegangene Hand-
lung ®),

Zeigt es sich hier, daf manche Moglichkeiten der dramati-
schen Gestaltung inneren Lebens von Sophokles bis in sein
spitestes Alter unbenutzt gelassen wurden, obgleich die gleich-
zeitige und jingere dramatische Produktion sje ausgebildet hatte,
80 muf} diese Beschriinkung tief in dep Eigenart dieses Dichters

analysiert bei Kaibel, Blektra 190; verfehls dagegen Bruhn zy der Stelle, der
‘Heuchelei® der Klytaimestra annimmt, Daza T. v. Wilamowitz a. a. 0, 188

dad in Klytaimestra die Mutter litte,

) A a0 278.; vgl. auch U. v. Wilamowitz, Gr, Trag. XII 1923, 195,

) Vgl T. v. Wilamowitz 8 a. 0. 2978 Vorbereitet wurde der Um-
schwung durch die immer Sthrkere Wirkung des Mitleids, von dem Neoptolemos
in demselben fortschreitenden Grade gofabt wird wie der Zuschauer, Dies zu
steigern, darauf hatte Bophokles alles angelegt; es ist das eigentliche Ziel der
Handlung zwischen Neoptolemos und Philoktet, In Neoptolemos ist es schon
760 angedeutet, dann 806; 910; 913, wo anch ein #dAas zuriickweist. Eine
eigentliche Zwiespiltigkeit des Empfindens kommt hier nie zum Ausdruck, —
Zielinskig ‘Seelenkampt deg Lichas’, Trach. 227 (Philol. 55, 1896, 506) bedart
keiner Widerlegung: er ist ang der Luft gegriffen,

Keine Erwigung in der Form der SelbstiuBerung 93

begriindet liegen. Die schon bei Aischylos keimende Form .22:
Se?bsterwﬁgung zur Reife zu bringen, dazu l};tdurdftz ?m;llem
i 1 Genies, dazu mubte da
andersartigen kinstlerischen , : cas Tropem

i : i derer Weise konzipie
des inneren Menschen in besc.m e Sapnoties gomtlh
1 ie ‘Haltung’ des Leidenden, wie sie Sop
glcx:tixjfef;i Gesetz gseinel‘ Kunst entwickelt hatte, sondfern :ﬂs
eien aus innerem Lebensgesetz handelnder wesenhaf; bez;r;gx’]s:
> wi in ei teokles '), Prometheus des
‘Charakter’, wie er in einem E schylos
i § i en Menschen, und,
fait war. Die Schopfung dieses neu
:fnaund dasselbe ist, die Gestaltung neuer Ausdruc_k?(flomen, war
die Tat des dritten der groBen Tragiker, des Euripides.

Yy Vgl v. Wilamowitz, Aischylos-Interpretationen 64 ff.




Drittes Kapitel
Euripides

Die Formenwelt des Euripides ist von der des Aischylos und
des Sophokles nicht wesentlich verschieden, aber sie wird nicht von
~ einer einigen urtimlichen Kraft durchstrémt, wie das Werk des
Aischylos, und ist auch nicht zu einer idealen Einheit gebunden,
wie die Tragtdie des Sophokles. Die Geistigkeit, in welcher
Erkenntnistrieb und Gestaltungswille, rege Empfiinglichkeit und
zersetzende Kritik mit und gegen einander titig waren, ver-
mochte in der autarken Form nicht ihre letzte Erftllung zu
finden. Wihrend die Dramen des Sophokles trotz fremder Ein-
flisse kaum einen Wandel der immanenten geistigen Form ver-
spliren lassen — und doch verteilen sie sich iber fast die ganze Zeit
seines Lebens —, werden die gestaltenden Kriifte des Euripides
durch die verschiedensten Probleme gelost und, mannigfach ge-
mischt, erwirken sie eine Reihe wechselnder Gebilde. Dieses
Streben und Widerstreben, das das Werk des Buripides in seiner
Gesamtheit beherrscht, tritt auch in jedem einzelnen Stiick ans
Licht, ja seine Auswirkungen lassen sich bis in die feinsten Ver-
tstelungen, bis in Charakter, Rede, Satz verfolgen.

Mit diesen Tatsachen hat die Darstellung der Geschichte
einer Einzelform zu rechnen, wenn sie sich dem Komplex Euri-
pides zuwendet. Erhebt sie ilberhaupt den Anspruch darauf,
Geschichte zu sein, so gentigt es bei einem so widerspruchvoll
organisierten inneren Geftige weniger denn je, handgreifliche
Einzelformen zu sondern und zu gruppieren: erst aus der Form
des Ganzen begriffen wird das einzelne Gebilde bedeutungsvoll,
mag das Ganze zun#chst auch hypothetisch sein, und erst wenn
man den funktionalen Ort einer Einzelform im Gefiige des Ganzen

_ bestimmt hat, 146t sich von ihr aussagen, in welchem Grade ihr
eine historische Bedeutsamkeit zukommt.

Vorbemerkung 95

Wer nur die duflere Hiille der Ausdrucksfo‘rmen d?s erreg.t.en
Innenlebens bei Euripides ins Auge fe}ﬁ»’tZ wird zundchst ZElge
feststellen konnen, die #hnlich auch .bel Al_schylgs und Soph.o I?)es
hervortraten. Auch bei Euripides sind die r.nelsten Se{bs(;aude-
rungen mit Anrufungen verhbunden. -Aber die Gregenstatllg1 e ZI:
Anrufungen sind an der Art des Alschylgs und Sopho fes g
messen ungewohnlich reich. Alles Erdenkliche kann, inso G:arn es
in einer bedeutungsvollen Beziehung zum Ich stel}t, zum 'fggn-
tber des Affektes werden. Schon diese Mannlgfaltlgk(;:t de:‘
Gegenstinde lafit darauf schlieBe.n, daf} d'er Schwerpun”h lish
Anrufung nicht wie bei Aischylos 1m Gegentiber, .sonderlr.l atn o
wie bei Sophokles im inneren Erleben des Sgblektes iegt. Es
wird unsere weitere Aufgabe sein festzustellen, in welcher elgeélen
Form sich innerhalb dieses allgemeinen Rahmens das Pathos dem

ipi rstellt. .

Eurliii,i ((11:1‘ grofe Reichtum der Formen 146t zugleich 'erkennén,
daB vielfach eine stirkere Umwertung des urspriinglichen het-
haltes als bei Sophokles, ja ein Entwgrten stattgefundehn daer.‘
Euripides représentiert den Begin.n einer neuen .quc ehene-
Tragtdie und iiberhaupt des dichterlsch('an Bewufitseins im -
nischen Mutterlande. Nur die Daten seines Lebens erweisen 1hn
als Zeitgenossen des Sophokles, dig Tendenz‘en, welche in dseénzx_r;
Werk lebendig wirken, lassen keinen .ZW('Elfel (‘laruber,h ? h;S
Zeit gekommen ist, in der die Kunst ein llterarl‘sch-ellestEe 1;0 :
Phiinomen, Kiinstlertum ein Beruf zu werden beginnt ’). ks tang
mit der fiir Euripides historisch gegebenen Lage der Kuns (ziu-
sammen, wenn nicht jede der bei ihm auftre.t.enden Form”erll( ter
Selbstiuferung einen notwendigen Gehalt verkorpert. Im Staf i ler;
Gegensatz zu Aischylos, im Gegensatg aber auch zu S.op 10 e(ian
braucht Euripides nicht niehr den schlichten AusTiruck elll}erklr o
menschlichen inneren Erregung dem Stoffe abgurmgen ;dc ie ta :
geschmeidige Diktion dieses Dichters zeugt nicht vog e1;i 1nstiz-
siven Spannung zwischen gestalter}dem VV.ollen unb w1 er: e
bender Materie, welche sich als ein geheimer Zauselhllr:1 jede

b i rakteristisch, daf Euripides im Gegensatz zu Sophokles {ganz.
seinem) ED:cllxsthChi:r‘lk Denken 'lebte, vgl. v. Wilamowitz, Gr. Trag. ¢ 1217,
XIV 1341
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befangenen Kunst ausprigt. Ein grofier Schatz iitberkommener
Formen steht dem Dichter zu Gebote. Als etwas Gewohntes,
dem BewuBtsein Angebildetes kann die schon gepriigte Form an
passender Stelle verwendet werden, ohne dafl sie unmittelbar
von einem ihr eingeborenen Gehalt zeugte: sie vermittelt ledig-
lich einen Imhalt, der selber ein hewuBtes Bildungsgut geworden
ist, und offenbart erst im Verein mit anderen #hnlich elemen-
taren Gebilden das Wirken neuer kinstlerischer Tendenzen.

Angesichts dieser verinderten Problemlage hat die Unter-
suchung von nun an streng zwischen der Form als Mittel und
der Form als Eigenprigung zu scheiden. Da vornehmlich die
Eigenprdgung den lebendigen Gehalt unmittelbar darstellt, verdient
sie, wo sie sich bei Euripides feststellen 148t, besondere Wiir-
digung und kann ohne Weiteres historisch verwertet werden.
Bei der Form als Mittel hat Vergleich und Analyse der Funk-
tionen zu zeigen, wo die dem Euripides eigentiimlichen Akzente
liegen.

Demgemif} ist bei Euripides ein doppeltes Verfahren ge-
boten: die einzelnen Formen der Selbstiuflerung, wie sie sich in
den Anrufungen darstellen, miissen erstens auf Giehalt und Wesen
hin untersucht, in groferen Partien der AuBerung des Pathos
mufl dann die Art ihres Zusammenwirkens erkundet werden.
Danach erst kbnnen wir in dem gewonnenen Bilde der Form
des eigentlichen Selbstgespriiches ihren Platz zuweisen. Da
scharfe Sonderung eher zerstort als klirt, liegt es uns ob, be-
hutsam Schicht fir Schicht abzutragen, um von der #uBleren
starren Kruste ins lehendige Innere des euripideischen Wesens
vorzudringen. Es hiingt mit der Sprédiieit und Zerrissenheit des
Stoffes zusammen, wenn Wiederholungen nicht ganz gemieden

werden konnen.
1, Wesen und Gehalt der Selbstduflerungsiormen des Euripides

Erstarrt sind bei Euripides durchweg die Anrufungsformen
des Chores. Mag dieser auch noch HuBerlich mit der Handlung
verkniipft werden'): er lebht als Aktscheide ein handlungsfernes

1y Besonders in den friilhen Stiicken pflegt der Chor die Hauptperson im

m
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Dasein und zeigt, jedes individuellen Ausd.rucks bar, ei.n festes
lyrisches Formenschema. Apostrophen, nicht Rufe, nlchE An-
1:ufungen dienen hier dazu, Anfinge und i}bsch'lusse vollténend
su heben. Die Form, die einst Ausdruck eines inneren Dranges
war, bedeutet jetzt nur noch, was sie einmal lebendig verkorperte:
die Macht gesteigerter innerer Bewegung. Der Nac}}hall davon
haftet an dem formalen Geprige; als Klang hat dle. e‘rstarrte
Form jedoch eine rein aesthetische Bedeutung. Schon bei Aischylos
lieBen sich die ersten Spuren dieses Erstarrungsprozesses er-
kennen'). Sophokles schwelgl in reichen lKl'ang(.an; er handelt
seiner Eigenart gemifl, wenn er mit Vorliebe die Formen dfes
Hymnus verwendet, in denen das klanghafte Gepr'ang(? schqn in
der Chorlyrik konventionell ist®). Euripides aber ha.t die lyrische
Apostrophe seinen Vorbildern nachgeformt, 0¥me ihr urspring-
liches Leben zu verleihen und ohne sie, wie Sophokl'es., mit
warmem Glanze zu umkleiden. Das alte Sche%ma der rele.mw.schen
und partizipialen Epiklese, das urspriing.lich im lE{ultus eine inner-
lich notwendige Form war?), ist jetzt die traditionelle Schablone,

Laute des Liedes anzureden, z. B. Alk. 984, Med. 431, 655, 848, (991), 126‘55,
Androm. 117,302 (kurz vor dem Schiluf), 492 (im Schlubverse), (789). Dab d¥es
in der Medea heinahe die Regel ist, hingt offenbar damit zus_amm“en, dab ?ms
Stiiek ganz von der Heldin belerrscht wird, die nur selten die Bihne verlaBt.
Der Tindruck der inneren Anteilnahme des Chores an der Ha.m.ilung-, der durch
diese Verlmniipfung erreicht wird, ist jedoch nicht rein. DaB hle,r eine l‘)ewuﬁt':e
Kunst am Werke ist, wird besonders deutlich, wenn das ‘Du ein Lied mit
der Handlung verbindet, das innerlich kaum eine Bez1eh}1ng zu ihr hat (vgl.
Medea 824ff), In den spatesten Stiicken findet sich dieses Mltte? noch gelegentlich
Hel. 1120, 1i60, 1356, Iph. Aul. 1080, aber die Beziehung .lBt noch l?ser als
in dev frilheren Zeit. Es macht im Grunde keinen Unterschied, ob Phoin. 1299
ein Anvuf dem Paar der Briider gilt, oder Orest 839 auf einen Ausruf, der d.em
Orest gilt, die dritte Person folgt. Stirker mit der .Han«:'llung verbl-lndefr.l. mdn.d
dagegen die Chire der Bakchen, bes. 9771.; dieses Lied ist wesent-llch ir 12
Erregung der Stimmung, die im Schlulb des Stiicks her}'schen soll,n es mm(;n
Elemente des Botenberichts vorweg. Die rein 'zluBerhche. Verknup‘fu.ng‘ es
starren Chorliedes mit der Handlung beherrschte wo.hl auch die nacheurlpldels(;};e
Tragidie, wie sie durch Seneca reprisentiert wird, vgl. Leo, Rh. Mus. 52,
1897, 5111,

1) Vgl. oben 8. 471 % Vgl v. Wilamowitz, Pindaros 203.

%) B. Norden, Agnostos Theos 166 it. ]
Neue Philol. Unters. 2
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wo immer der Ausdruck erhabener Fiille erzielt werden soll, und
kann als solche mit mannigfachen Gegenstiinden geftllt werden.
Als Gotteranruf findet sich die Form natiirlich haufig, so z. B.
in dem villig von der Handlung gelosten Stasimon Iph. T. 1234 ff,,
das, den Charakter des Hymnus wahrend, Ursprung, Wesen und
Werke des Phoibos preist. Ganz rituell klingt der Anruf Orest
1741, mit dem Elekira die “Schlafspenderin Nacht aus dem
Erebos zitiert!). Die Form des xinuudg 6pvog liegt Ton 4521F,
am Anfang zugruunde; die Epodos aber leitet der Anruf ein (492):
& Havos Janfuore et mepeviifovoe nérge pvywdeor Maxgais,
wa ..., denn in der frotte des Pan hat Kreusa den Knaben
ausgeseizt, Das wird 503ff. gesagt, nachdem Nympheureigen
auf griner Flur und die Schalnei des Gottes aufgeboten waren,
das Bild der Stitte zu verschtnen — alles in einer ein-
zigen Reihung aneinander gehiingter Untersiitze?). Diese Ver-
wendung des Avrufes ist fast die Regel in den lyrischen Partien
des Euripides: die Epiklese kanu sich mit allen erdenklichen
Requisiten verbinden, welche die Riistkammer des Poeten birgt.
Man ruft zu der kretischen Barke®), der Brise des Meeres?),
dem Eisvogel®), den Schiffen, dic nach Troja steuerten Y

) Orest 174: mdrrie mdreca »o&, trvoddteipe Tty molvmdvar
Beordy, fgafidler [0, pdie pils nevdnmrsgog 20w “Ayapepvovicr érnl ddpov.

%) Ion 495 fwa .., 500 dzc .., 501 zwischendurch erneuter Anruf an Pan,
502 fva . . ., 503 zwischendurch erneuter Ausruf & pedée an die unbekanute Tag-
dévog gerichtet. — v. Wilamowitz, Griech. Versk. 569 intexrpungiert stark vor
dem zweiten fve (502) und spricht a. a. O. 570 von einer Anapher zwischen
v. 495 und 502. Da aber Kreusa nicht zu den "Ayiadgov mépue (den Tau-
schwestern, vgl. Bur. Ton 23; Furtwivgler A, M. 3, 1878, 184) gehirt, besteht
kein scharfer Gegensatz, und demit liegt v. 502 die Annahme der einfochen Rei-
hung, die in den Choren das ibliche ist (vgl. anBer den Stellen Aumn. 6 und
8.99 Anm. 1 u. 2, auch Tou 117, 900; I. T 442, 1113) naher.

%) Hipp. 792 & Aewudmseps Heonolo mogduls, & ... éndgsvoas ndy dvae-
oav ... (Strophenanfany).

*) Hek. 444 c¢iéipa movride ailpa, dre . . sopllets Gudrovg . . . (Strophen-
anfang),

%) Iph. T. 1089 dovis, & nape mevplvag ndéviow detpddag, dlndar, Elsyop
oltov deldeis (Strophenaniang).

®) EL 482 xldewal waes, af nov’ Ffare Toolow . ., 434 .. néumovoas . .. 435
a.. 6 pllavies Enalle dedpis. ., 438 mwogetwy .. Ay dAF .. (Strophenanfaug).

Anrufungen an exponierter Stelle 99

dem Reis, das den Hof des delphischen Heiligtums fegen
soll); an den Anruf kniipfen sich meist Partizip oder Rela-
tivsatz, die ihren Zweck erfilllen, wenn sie den Anruf ver-
brimen helfen, und hierauf folgt gern eine lang ausgesponnene
Relativkonstruktion. Ein ‘Du’ findet sich oft nur am Anfang,
dann ist es — man weil nicht wie — verschwunden. Das Ge-
fithl fiir das Gegeniiber ist also verblaBt; es lebt dafiir der Sinn
fir den Klang. Ja man kann beobachten, wie iiberall, wo die
einsetzende oder endende Strophe des volleren Tones hedarf, aus
der im tibrigen ruhig dahinflielenden, mit Stimmung gesittigten
Schilderung -ein Hauptbegriff zur Apostrophe #berhoht wird; so
ruft in der Taurischen Iphigenie der Chor am Strophenbeginn
sogar die eigenen Trinen an®). Markiert setzt damit der neue
Teil ein; ist dem Klange gedient, so geht das Folgende in einer
Ebene weiter®). Die Fiille dieser Formen zu beschreiben, ihren
Gebrauch zu kliren und die ihnen eigene Schonheit zu wiirdigen
ist Sache einer Technik der lyrischen Anrufungsformen und geht
unser Thema unmittelbar nicht an.

Ahnlich stereotype Gebilde wie in den Liedern finden
sich auch im Bereich der Sprechmafie und zwar auch hier im
wesentlichen an exponierter Stelle. So unterstreichen Anru-
fungen vielfach die Prologanfinge‘). ’Q dduer Aduirer &
olg &xdny éyw Hijooay vodnelav alvéoar Yeds meg &v setzt der
Prolog des Phoibos in der Alkestis ein und ohne ein wieder-

1) Ton. 112 & venSalls & nalliovas meondievpa Sdpvag. &. . aalgew, . .
wimoy &5 ddavdrov, fwva .. — Dieses hier und in den angefiihrten Beispiclen
haufige, stets lokale fva hat wohl Norden a.a. 0. 151 Anm. 2 im Sinne, vgl.
auch Phoin. 206.

%) Iph. T.1106: & molial dargdwr Acfddes, al magnidag els duds ¥meoow,
avina ndgywv SAopévev év vovolv Efav moleplov dpetpoior xal Adyyais.
Dann einfache Schilderung: vdozor gdpgagor §Adov, &vda . ..

#) Auch wenn im Laufe einer lyrischen Erzihlung die Hauptperson ange-
redet wird, ist oft das Streben Klangfiille zu erzielen unverkennbar; vgl. EL
454 (Anruf an Achilles am Beginn der Schilderung seiner Schildzeichen).

4} Das Bestreben, gehobenen Einsatz zu eiziclen, wirkt wohl schon bei den
Gebeten Aisch. Ag. 1; 503; 810; Choeph. i; Eum. 1 mit; aber stets hersscht
hier vollkommene GemiBheit zwischen Form und Gehalt.

7%
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Anruf am Prologheginn. Gebete 101

aufgenommenes ‘Du’ flieBt die Erzshlung mit Zeiyg yao ... in
gleichformig klarem Flusse dahin. In der Elektra steht eine
kriftige Initiale am Beginn des Auftritts (54): & 0§ uélawa,
revotwy dotowy teopé, v i w687 dyyos 18 dgedoeiow ndog
péoovoa myyds motaplas uestéoyouar . Anruf und partizipiales
Attribut klingen und ténen zugleich stimmungsvoll das jammer-
volle Bild der Konigstochter im Bauernrock. Den Einschlag
lyrischer, prunkhafter Formgebung, der besonders den spiten
Euripides bezeichnet, lifit eindeutig der Anruf an Helios er-
kennen, mit dem Iokaste die Phoinissen einleitet: *Q iy fy
dotgois  odoavod Téuvwy 60y xal yovooxoAdfmoroy AufePirs
dlpoors, "Hhie, Soais Inmoiow clilicowy pAbye, &g dveruyi} OF-
Bewor vfj ©d3° fuéeq dutiv’ dpixas, Kdduos dwixn’ Fide Yy vhvd’
éxhindy . .."). Hier zeugt der vorwurfsvolle, breite Anruf zwar
von dem in diesem Stiick miichtig wieder auflebenden Pathos,
von religidssem Gehalt aber ist kaum etwas in der alten Form
zu verspliren. Der Helios, der auf gildenem Gefihrt des Himmels
Sternenbahn durchmifit, dessen hurtige Rosse die Lohe dahin-
wirbeln, verdankt seine Pridikationen der rein dichterischen
Freude am Formen, die den alten Topos zu einem kiihl-schonen
Bild von ausgesuchter Eleganz ausgestaltet. In dem o ... dpiinag
tritt zwar die alte Form des Vorwurfs gegen den Gott auf, welcher
ein Unheil erwirkte®), und doch meint Iokaste nicht eigentlich,
Helios hiitte das Unheil gesandt, auch stellt sich nur ihrem rtick-
gewandten Blick der Tag von Kadmos’ Ankunft als ein Ungliickstag
dar. So zeigt dieses Beispiel, wenn man n#her zuschaut, ein Inein-
ander von tiberkommenen Formen und neuen rein kiinstlerischen
Tendenzen, welche in dem Augenblick wirkend werden, wo es
gilt, den Beginn eines Teiles zu markieren. Jedoch bleibt der
fein durchgestaltete Phoinissenanfang eine Besonderheit; vor-

') Diese pomphaften Anrufungen am Prologanfang muften besonders den
Bpott des Komikers reizen, vgl. Aristoph. Ekkl. 1: "Q Aapnedy Juua t0d T00xN-
Adtov Adyvov wid.

%) Vgl Aischyl. Pers. 472 & oropwd daipov, b5 do’ Epevoas peeviw
IT4poag, Choeph. 692§, & svondlaigre rovée dopdiav’Aed, g néAd’ énwnfs,. ;
8. oben 8. 50,

herrschend ist am Prologheginn die stereotype Apostrophe mit
ihren Relativsitzen, die zur Erzdhlung iiberleiten®).

Auch im Gebet pflegen sich die Personen des Euripides
nicht zu #uBern, weil diese Form der oder einer gewissen Be-
schaffenheit des Pathos gemidf wire, sondern weil das Gebet
und der Ruf an den Gott zu dem Material gehort, mit dem der
Dichter arbeitet. So setzt der Prolog der Hiketiden mit einem
echten Gebet an Demeter ein; doch ist es fiir die Art des
Euripides bezeichnend, dal er mit dem Anruf die Selbstvor-.
stellung der Aithra verknipft, welche bei ihm ein fester Be-
standteil des Prologanfanges ist®). Bemerkenswert ist, daf auch
im Lauf der Handlung das Gebet vornehmlich an exponierte
Stellen tritt, denen es Klang und Rundung verleiht. Auch hier
tbernahm Euripides eine Form, die in der "ilteren Trag‘d(.lie
vorgebildet wurde. Bevor die Klytaimestra des Aischylos ins
Haus geht, in dem sie den Gatten umbringen wird, ruft sie
Zeus an (Ag. 973): Zed Zed védes, vhs 8uhg sdydg véder: pélor
8¢ voi oot Tdwmeg &v wéAAns vedeiv: ein StoBgebet von elemen-
tarer Kraft, das am Schlul des Aktes die ahnungsvolle Span-
nung, welche die- vorhergehende Handlung erzeugte, noch
erhoht?). Bei Euripides finden sich eine Reihe einander ganz
ghnlicher Gebetmotive an den Aktschliissen. Die Amme bittet
Hipp. 522 kurz Kypris um Unterstiitzung; in der Not ruft
Odysseus Kyklops 350ff, zu Pallas und Zeus, 599{f. zu Hephai-
stos und Hypnos, dem Sprof der Nacht, denn durch Bran.d
und Schlaf soll der Kyklop tiberwiltigt werden®); Iphigenie

1y Vgl. Androm. 1: *Acidridos yijs oxfipe Onpala ndii, 8%ev .. ., Tro. 860
& nallupeyyds HAlov oélas vde, &v § ... (diese Auftrittsrede ist ganz prolog-
artig komponiert, vgl. Leo, Monolog 30). _ )

%) Die einzige Ausnahme ist der Prolog der Alkestis; vgl. v. Wilamowitz,
Analecta Euripidea 1875, 2021 )

%) Die Tat erfolgt erst spiter; Klytaimestra betritt noch einmal die Blihne,
um Kassandra zu rufen. Aber das Gebet muBte gesprochen werden, wihrend
Agamemnon ins Haus geht, aus dem er nicht wieder zuriickkehren wird.
Stilnde es, wie haufig bei Buripides, kurz vor der Tat selber, wo Agamemnons
Person dem Zuschauer nicht mehr sinnlich nahe vor Augen steht, so wire der
Eindruck der grauenvolien Bedeutsamkeit nicht erzielt worden.

%) Ahnlich schon am Aktschluf Merops, Phaeth. Cod. Claromont. Il Kol. 3
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fleht Artemis Iph. T. 1082 um Rettung an, ebenso 1280; ein
ziemlich breit ausgefiihrtes Gebet endigt den Akt Hel. 1093 und
1441 ff.,, Antiope Flind. Petr. Pap. 1 111f."). Als ein die Scene
abschlielendes Gebet ist ferner lon 884 {f. aufzufassen ®), dem Zeus
gilt die kurze Bitte um Hilfe Orest 1242 ff., und ganz formelhaft klingt
Phoin. 782: 7 6’ Eddafely, yonouordry Sedv, mposevyéucoda,
wjpde Siao@oat nédw ®). Zum Abschied endlich werden Gétter oder
geweihte Gegenstinde angerufen Tro. 4511f., Phoinissen 631%),
Manche dieser Gebete tragen schon den Stempel des neuen kriti-
schen Geistes, wie Herakl. 839, Kykl. 853%, Ion 384ff., und wir
sehen, wie die Gottheit im Gebet gelistert wird. Aus der Tatsache,
daB das Gebet am AktschluB und tiberhaupt in abschlieBenden
Partien ®) einen festen Platz hat, wie aus dem nicht selten formel-
haften Charakter ergibt sich mit Gewiflheit seine iiberwiegend formale

(v. Arnim, Suppl. Eurip.,, Bonn 1913, 77 v. 59L) ¢¢ & & nveds déomowa A%-
yreos %dpy “Heaworé o Eore npevusveis dduois duols.

) v. Arnim, Supplementum Euripideum, Bonp 1913, 18. Wie Ion 384 folgt
hier auf das Gebet kein Chorlied, sondern der Auftritt einer neuen Person, die,
wie im Ton (3921) von Kreusa selbst, so in dem Antiopefragment vom Chor
angemeldet wird.

%) Dab v. 380 eine starke Ctsur ist, beweisen, abgesehen davon, dab v. 3921.
eine neue Person angemeldet wird, die Verse des Chores 3811, eine allgemeine
Reflexion {iber die vernommenen Schicksale der Kreuss und des Ion., wie sie
Euripides dem Chor vornehmlich an Einschnitten in den Mund legt.

*) Ein Gebet stand auch am Schluf der Prologrede des Odysseus im Phi-
loktet, Dio Chrys. LIX 6 (Bd. II 132 v. A.) ¢4dd 0?0 duvvov, & béomowa 'Adnwa,
xal i pdvny @avis huiv dmoayoudvy thy swrneiav, und zwar ist der fordernde,
typisch euripideische Ton unverkennbar. — Uber &hnliche Gebete bei Sophokles
am Aktschluf} oben 8. 75 Anm. 3. — Von Euripides ibernimmt die »¢a das Gebet
vor der Tat: Menand. Bpitr. 338 (Habrotonon): @Ay Ieidoi, magodoa obppayos
nwder xarogdody zodg Adyovs obs dv Adyw, vgl. dazu v. Wilamowitz, Menander,
Bchiedsgericht, Berlin 1925, 85, ferner den Wunsch Aisch. Hik. 523. — Das Gebet
des Buripides Aristoph. Fro. 892 galt nicht nur der Verspottung der Begrifisgitter
Aide, Edvaoeg, es ist in seiner Stellung kurz vor dem Agon auch eine Parodie
des hier behandelten Gebetstypus der Tragédie.

%) Vgl. den Anruf an den toten Vater am Redeschluf Hel, 10281,

") Mit leiser Beimischung der Kritik auch Iph. T. 1082, Hel. 1441.

%) S¢ z. B. die formelhaften Verse des Chores nach dem Rede-Agon der
Phoinissen (586f.): & Feol, yévoiade tovd’ dmdreomor xaxdv xzd.

Gebet rein kiinstlerischen Zwecken dienstbar 108

Bedeutung : als Schlufiakkord markiert es den Abschlufi des uégog
und hat also #hnliche Funktionen wie einige kurze stereotype
Auftrittsgebete, welchen die gleiche Aufgabe am Beginn des Aktes
zukommt, z. B. Ton 410, Hel. 1165". Als ein besonders spre-
chendes Zeugnis fiir diese Auffassung mag ein den Akt schlieflendes
Gebet dienen, das zwar nicht Eigenpriigung, aber dennoch eine in
ihrer Weise bemerkenswerte Erfindung ist. Offenbar angeregt durch
die Beschwbrung des toten Agamemnon in Aischylos Choephoren®)
146t Euripides Elektra 671 ff. die drei Sprecher von Zeus, Hera,
Gaia und dem Vater Beistand bei dem Rachewerk erflehen. Wie
bei Aischylos der Chor nach je einem Verse der beiden Ge-
schwister émwggodei (Cho. 458), so spricht bei Euripides der Alte
als dritter”). Obgleich die formalen und inhaltlichen Uberein-
stimmungen zwischen Aischylos und Euripides so stark sind, daf}
in der Elektra eine bewufite Nachbildung auBer Zweifel steht,
ist der Gehalt beidemale vollig verschieden. Bei Aischylos folgt
das umschichtige Sprechen mit innerer Notwendigkeit aus der
Situation der Beschworungscene; denn offenbar kniipft der Dichter
an vorliterarische, rituelle Formen an*). Der Tote wird gerufen®),
gelockt®) und die Erinnerung an das Erlittene soll seinen Groll
erregen”). Es hat den Anschein, als stauten sich in dem auf
der Biihne sichtbaren Grabe des Vaters Kraftstrome und als

1) Ton 410 medrov piv & Feds v udv meoopdeyudiav Aafov dnagxrds
yeipérw, av v, & yovae (sc. Kreusa) 146t deutlich erkennen, wie abgegriffen die
Aisch. Ag. 503 ff.,, 810ff. lebendige Form bei Euripides geworden ist. Vgl. Herakl.
523 (Begriifung des Hanses). %) Besonders v. 456 ff. und 4791t

%) Die Stichomythie zeigt deutlich erkennbar zunichst drei Triaden, deren
jede mit einer neuen Anrufung einsetzt: v. 671, 674, 677, Dazu tritt eine vierte
Triade, wenn man v. 682, 683 umstellt, was der Zusammenhang erfordert. DaB
der Alte 684 (gvelyewv 8° dwun) sprichs, erweist zwar nicht Aischyl. Cho. 510
(Murray), aber wohl Soph. El. 138641, bes. 1338 (4nniddydac 6* dwusy) und Ear,
Orest 1240, wo in derselben Situation Pylades als dritter Sprecher zum Handeln
mahnt: madoacds nal meds ¥pyov sfogudueda. Ist ey gesichert, dab ein Dritter
an der Stichomythie Anteil hat, so fallt diesem die Rolle des Chorfilhrers bei
Aischylos zu, also v. 673, 676, 679, wie Kvi¢ala gesehen hat.

1) Vgl. v. Wilamowitz, Choephoren 1896, 37; 204; Grofi, Die Stichomythie,
Berlin 1903, 961t

%) Choeph. 4561,

) Choeph. 4831 7 Choeph. 491.
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Entwicklungstendenzen der Okonomie der Tragddie 1056

suchten die Betenden sie zu fruchthbarem Wirken zu entfesseln, sich
mit ihnen zu erftllen. Nichts davon bei Euripides. FEr dringt
die Gebethandlung zusammen, an dem Vorgang als solchem liegt
ihm wenig; das Beten ist ihm nicht eine unerliBliche Vorbereitung
zur Tat, sondern tritt pltzlich ein, weil der Akt zu Ende geht.
Euripides verzichtet auf die zwingende Kraft der inneren Wahr-
heit, skizziert die Gebetscene in den Hauptstrichen und gewinnt
dadurch einen wirkungsvollen Effekt, der mit groBartigem Mae-
stoso den Akt endigt'). Mit anderen Worten: das eigenwilchsige
Gebilde des Aischylos ist bei Euripides zu einem Kunstmittel
verarbeitet worden ®):

Der Proze} der Erstarrung urspringlicher Formen, den man
oft mit einem Anflug von Entristung zu notieren pflegt, muB
im Zusammenhang mit einer anderen in der Entwicklung der
euripideischen Tragodie wirksamen Tendenz begriffen werden.
Withrend nimlich einerseits die innere Geschlossenheit der alten
Tragtdie in eine bunte Vielheit von Ausdrucksformen iihergeht,
tritt anderseits eine strenge Kanonik der Teile an die Stelle
der in der aischyleischen Tragodie freieren Gestaltung des

1) Auch Orest 1225 beginnt am AktschluB eine Beschwirungscene wie bei
Aischylos, wird aber 1240 durch Pylades abgeschnitten: madoacde . .. simep
ydo elow yils dxoviifovo’ dgal, xAvs: (8. Agamemnon); diese Worte beweisen
in ibrer Leichtfertigkeit nicht weniger als El. 684 #wdve’, old’, dxoder rdde mardp,
wie wenig diese Uberkommenen Motive dem Dichter bedeuten. — Wenn Poly-
neikes Phoin, 604ff. die Altire, Tempel, Vater, Mutter, Schwestern in der Sticho-
mythie anruft und dabei Vers fiir Vers von dem Bruder mit beifendem Hohn
unterbrochen wird, so ist es hier dem Dichter um den Kontrast zweier Haltungen,
zweier 469 zu tun. Die Hilferufe waren mit der Haltung des Bittflehenden
gegeben.

°) Auch wenn im Laufe der Handlung altertiimliche Gebetformen breiter
ausgestaltet werden, ist die kiinstlerische Absicht, der sie dienen sollen, meist
deutlich: z. B. Helena 962, 969ff. — Wenn ein Amoibeion zu einem grofien
scenem#figen Gebilde wird, so tritt auch hier an das Ende gern das pathetische
Gebet; vgl. z. B. Phoin. 182ff. — Besonderes Interesse verdient die Anwendung
des Gebetmotives am Schlub der Uberredungscene Bakch, 849%. Mit ‘tragischer
Ironie’ ruft hier der Bakche Dionysos zu dem Gotte (849 08 yap eI ngdow), er
mége Pentheus den Sinn verwirren. Der wissende Zuschaner wird dadurch der
aus der Verhiillung heraus wirkenden Kraft des Gottes inne.

Aufbaus. Im Gegensatz zu Sophokles, strebt die eu.ripideisc}_le
Tragddie einem Drama zu, in welchem die verscl}ledenen in
der Handlung ruhenden Qualititen nicht in lebendigem Strom
ineinander verflieBen, sondern geschieden und in dem gemifen
Rahmen gesammelt feste, klar von einander gesonderte Sche-
mata bilden. Von vornherein gegeben ist die Gliederung der
Handlung durch den Wechsel von Chorgesang und Dialog.
Aber dadurch, daB das Lied zum Intermezzo zusammen-
schrumpft, tritt seine Aufgabe zu gliedern erst deutlich }.1er-
vor. Dies ist schon in den Sticken des Aischylos kenntlich,
in denen der Dichter sich am weitesten von der urspriinglichen
Form entfernt (Prometheus). Bei Euripides sind diesg An§ﬁtze
energisch entwickelt worden. Wihrend Sophokles in seinem
Bestreben, die gesamte Handlung eines Stiickes zu einem Wir-
kungsganzen zu einen, nicht selten das GChorlied in alter
Weise unmittelbar aus der Handlung hervorgehen lafit’) oder
auch bisweilen am Ende des Liedes noch im Rahmen des me-
trischen Geftiges die meu auftretende Person einfhrt®), setzen
die Lieder bei Euripides klar umrissene, in sich centrierende péen
ab, deren Zahl noch variabel ist®). Aber auch innerhalb des uégog
bildet sich bei Euripides eine saubere Trennung einzelner Hand-
lungskomplexe weiter aus; Sophokles dagegen bir{det sif:h offen-
bar gerade deshalb, weil der Leib der Tragbdie 1h.m ein lebe-n-
diger Organismus ist, an keine allzu feste Okonomie .‘). So w.1rd
die Prologrede bei Euripides bekanntlich ein kanonisches Glied

1) Dies nicht nur in der frith anzusetzenden Antigone 1115, Aias 693, 0.‘T:
1086, sondern auch in den Trachinierinnen 202 (vgl. Kranz, De forma stasimi
23), wo sogar die Ferson zum Singen aufruft.

*) Eine nur bei Sophokles auftretende Erscheinung; El. 1429, Trach. 223,
962, Philokt. 202; vgl. Kranz a.a. 0. 50 Anm. 1. .

s) Binen Hinweis verdient auch die Komposition des Chorliedes selbst.
Aischylos ‘filllt die Strophen ohne Ricksicht auf ihre Gliederung (2. B Ag. 399).
Sein Lied scheint im Gegensatz zum Euripideischen niemals durch einen vorher
entworfenen Plan bestimmt zu sein’: Kranz, Hermes 54, 1919, 308 Anm. 2. )

4) Sophokles kennt auch die Auitrittsreden picht (Leo, Monolog 19); die
Aktanfinge sind bei ihm nicht Rubepunkte, das Sein der Pfrs?n geht in der
gegenwirtigen Handlung auf, und in dieser wirkt eine unablissig forttreibende
Dynamik.
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der Exposition, wihrend Sophokles den dialogischen Prolog
bevorzugt, der schon bei Beginn des Stiickes eine lebendige
Handlung ermoglicht. Ein festes, wenn auach nicht stindiges
Glied der euripideischen Tragodie ist ferner die Anfangsmonodie
die Sophokles nach euripideischem Muster nur in der Elektra;
verwendet'). Der Rede-Agon wird bei Euripides zu einem scene-
mifligen Gebilde von fester Form, wihrend er sich bei Sophokles
‘den Erfordernissen des Geschehens anschmiegt?). Schon bei Aischy-
los treten Boten auf und es wird manches berichtet, aber es gibt
keine bestimmte Form dafiir; bei Sophokles wie Euripides dagegen
hgat der Botenbericht eine feste Struktur, die sich zumeist nicht
wandelt®), wieder aber mit dem Unferschied, da Sophokles die
Rede mehr aus der Handlung heraus*), Euripides dagegen konven-
tioneller gestaltet®). Besonders bezeichnend ist die Entwicklung

') Wolterstorff, Sophoclis et Euripidis Electrae quo ordine sint compositae
Diss. Jena 1891, 44; T. v. Wilamowitz a.a. 0. 167f, — Man beachte, daB diej
Monodie nicht von dem vorhergehenden Teil des Prologs geschieden ist: durch
den Klageruf (77) werden Dialog und Gesangpartie verbunden.

*) Der strengste Agon bei Sophokles ist der der Elektra, dazu vgl. oben
8. 58; 87. — Man beachte ferner, daf Sophokles, nicht aber Buripides die Form
der Rede O. T. 14681, Elektra 1160ff, Trach. 1081ff, an Stellen des hochsten
Affektes durch lyrische MaBe, im Eurypylos sogar den Botenbericht durch (Iyrische)
Zwischearufe der Mutter unterbricht (v. Wilamowitz, N. Jbb. 1912 4.")3{. Auch
innerhalb der Rede erstrebt Euripides systematische Klarheit, wii.hre;ui Sophokles
das freie FlieBen vorzieht. Dafiir ist besonders charakteristisch, einen wie ver-
schiedenen Gebrauch beide Dichter von der Sentenz machen; vgl. B. Wolf
Sentenz und Reflexion bei Sophokles, Diss. Titbingen 1910, 12; 19; 60; 143. Auch,
wenn man nicht mit Wolf durchweg ‘psychologisch® deutet, kann man dem dar-
gelegten Tatbestand die groBe Freiheit des Sophokles entnehmen. — Man beachte
ferner die Entwicklung der auf die Rede folgenden Chorverse, v. Wilamowitz
Herakles® 2681, und schlieBlich auch die freie Trimeterpraxis des Sophokles be;
dem Versende und Anfang des niichsten Verses eng verbunden werden kiin,nen.

®) Rassow, De nuntiorum Buripideorum narrationibus § 10; Henning a. . O.
501, ‘ 4 Vgl. GroB, Die Stichomythie, Berlin 1905, 61.

%) So treten die ganz konventionellen *Boten’ des Buripides mit Ausnahme
des ersten Boten in den Bakchen (660), des ersten der Iph. A. (414) stets bei
Beginn einer Scene nach dem Chorgesang auf, bei Sophokles miindet die Bot-
schaft des Hyllos Trach. 734, des Padagogen Elektra 660, des Wachters Ant.
223 in den Dialog ein; Henning a.a. 0. 57. Stark befremden muf es, daB
El‘lripides den ersten Boten der Aulischen Iphigenie sogar mit halbem ’Verse
seinen Bericht anheben 14Bt, der freilich nicht eine eigentliche Botenrede ist.
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der Stichomythie. Wihrend Euripides in seiner Fruhzeit den
Dialog entwickelt, je nachdem das Handlungstempo sich be-
schleunigt oder stockt, und in aischyleischer Weise hier und dort
kiirzere Stichomythien in lingere Redesticke einsprengt, wird
seit der Elektra die Stichomythie zu einem ausgedehnien Ge-
bilde, das ganze Scenen fullt’): als die fur die Konversation
bestimmte Form steht sie neben der groflen Rede. Sophokles
dagegen folgt seinem eigenen Drange, wenn er nicht die strenge
Stichomythie, sondern den freien Dialog mehr und mehr kulti-
viert?). Man beachte endlich die Behandlung des Pathos bei
dem frihen und spiten FEuripides. Wihrend in den frithen
Stiicken auch Ausbriiche des stirksten Pathos aus Rede und
Dialog hervorbrechen, verlduft der Dialog spiter von leichten Auf-
wallungen des Temperaments abgesehen in gleichmiBiger Span-
nung: die Form, in welcher ungestimes Pathos gesammelt zum
Ausdruck kommt, ist die Monodie oder der Kommos°®).

Im Einklang mit dieser sich allmiihlich durchsetzenden Ka-
nonisierung des Dramas ist die Erstarrung vieler einzelner Formen
zu begreifen, denn das konventionelle Schema bedarf einer festen
Typik. Die ehemals lebendigen, inzwischen zum bewufiten Mittel
gewordenen Anrufungen und Gebete treten in den Dienst des
Schemas. Als Ornamente tragen sie mit dazu bei, die Ordnung
der groBen Einheiten zu kldren. Indem sie weiter erstarren und
monoton zu werden drohen, setzt die Gegenentwicklung ein, das
bewuBte Streben, die Arabeske zu variieren. So gewinnen sie
neues Leben, aber in beschranktem Sinne: ihre neue Lebenssphiire
ist die aesthetische, als Effekte sollen sie den Horer ergttzen.

Der ProzeB der Erstarrung beruht, wie man sieht, keineswegs

1) Vgl. GroB a.a. 0. 45; 69ff. Verkannt hat GroB jedoch den Sinn dieser
Entwicklung, wenn er S.79 ein Zuriickgreifen auf Aischylos annimmt und in der
ausgedehnten Stichomythie eine ‘haBliche Manier’ sieht.

%) GroB a.a.0. 80f.; 45ff. Lingere Stichomythie bei Sophokles El 1176—
1226; sonst noch O. T. 1000 (1007)—1046; Grof a.a. 0. 69.

%) Diese Tatsache wird erst der weitere Verlauf dieser Untersuchung dartun.
An dieser Stelle ein sprechendes Beispiel: wahrend der Widerstreit zweier Ge-
fihle in der Medea im Lauf der Rede eine pathetische SelbstiuBerung erzeugt
(bes. 1021 ), stellt sich im Ion 839ff. der innere Kampf der Kreusa in der
Form der Monodie dar; vgl. unten II 3, 3.
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auf mangelndem Konnen oder ermattetem Wollen. Er ist viel-
mehr die notwendige Begleiterscheinung der Auswirkung einer
griechischem Wesen eingeborenen Tendenz. Von hier aus begreift
man leicht, warum es eine geschichtliche Notwendigkeit war, daf}
fur die folgende Zeit Euripides das Muster wurde, nicht Sophokles,
der, rein aesthetisch betrachtet, der ungleich grofiere Kinstler ist.

Waren die Gotteranrufungen bei Euripides bisher auch durch-
weg Mittel, nicht Eigenprigungen — das braucht nach dem ge-
gebenen Nachweis ihrer Funktionen wohl kaum mehr betont zu
werden —, verkirperten sie selbst dann, wenn ein lebhafter Af-
fekt aus ihnen sprach, nur eine beliebige Wallung und damit einen
psychischen Inhalt, keinen notwendigen Gehalt: so darf man an-
derseits doch nicht verkennen, daB eine innere Notwendigkeit in
der h#ufigen Anwendung der Anrufungen und Gebete wirkte,
Das Lebensgefuhl der alten Tragsdie, wie Aischylos sie repri-
sentiert, wahrt mit ziher Kraft sein Recht, und die einmal ge-
schaffenen Gebilde bestimmen in mancher Hinsicht noch das
Dichten des neuen, anders gearteten Geistes. DafB die Schin-
heit vieler Gebete des Euripides, z. B. am Prologbeginn der Phoi-
nissen, in sich zu ruhen scheint, liegt eben daran, daf sie
in die urspriinglichen Formen eingebettet ist; und ebenso ist eg
“charakteristisch, daf die Form des Gebetes vermage ihres traditio-
nell gegebenen Charakters einige Male sogar zum Triiger des
neuen Geistes werden kann. Naturgemil handelt es sich dann
um Gebilde von kompliziertem inneren Gefuge; sie erfordern
eine eingehende Analyse der Funktionen.

Die Gebetscene Hippol. 78—120 dient, wie man lingst ge-
sehen hat, der Exposition des Dramas, Jedoch handelt es sich
im Hippolytos nicht um die Kldrung stofflicher Voraussetzungen
der Handlung wie etwa Iph. T. 77#f. Tn der Iphigenie wird
Phoibos von Orest angerufen, damit der Zuschauer von den bis.
herigen Schicksalen des Orest erfihrt. Denn Orest ist kurz zu-
vor im Wechselgespriich mit Pylades aufgetreten, und da die
Prologrede dem anderen Part, Iphigenien, zugefallen war, konnten
die Umstinde von Orests Kommen bisher nicht berichtet werden.
Die Rede an Apollon hat in der Iphigenie also eine #hnliche

S

Aufgabe zu l6sen, wie das Gebet des Oedipus bei Sophokles
0. C. 84", mit dem Unterschied freilich, da Sop%mklfas das Ex-
positionsmaterial in den Ausdruck tiefer Fr.b‘mmlgk@t Zu ver-
weben wufite, Euripides dagegen sich nach seiner Welse begniigt,
auf die Anrufung des Gottes einen straffen B.erlch‘t folgeq zu
lassen. Wie er auch fiir die Prologrede zumeist eine Mot‘lwe-
rung erfindet, im tbrigen aber die neutrale Erzﬁhlung moglichst
durchsichtig entwickelt®), so 146t er auch in der prologhaften
Rede des Orest die Mitteilung unverhiillt hervortreten.

Ganz anders die genannte Gebetscene im Hippol.ytos. Zu-
erst (78) betet der Jiingling zu der vertrauten Gb‘t.tln, d.er er
den Kranz zur Zierde darbringt. Die Worte, welch.e_ die Weihung
begleiten, schildern in getragenem Tone die heilige Aue, der
keine Sichel nalit; von Aidos wird sie gehegt und zu pflicken
ist nur denen dort erlaubt, Soois dedantoy uydéy, dir év 'c:ﬁ <pv’a€t
70 Owpoovely eldnyey &6 td mdvd Suwg. D.as Gebet endlgt. mit
dem Hinweis auf die bevorzugte Stellung, die Hippolytos Izel der
Gottin genieBt (84): udre ydo éomt 1007 Suol )_/égag ﬂgomw" ool
xel Edveunr wal Adyovs duelfoucy urd. Jetzt weist d.er alte Diener
auf Kypris’ Altar: auch sie erheische Verehrung. Hlppolytos akzer
wendet sich ab (106): oddeis w’dodorer vuusi Savuactdc &ea{v.
Und der Diener beschliefit die Scene mit einem Gebet an Kypris,
sie moge der Jugend des Hippolytos Nachsicht gewiiliren.

Warum Euripides das Gebetmotiv unter Wahrung des dem
Gebete eigentitmlichen Charaklers in einer eigenen Scene aus-
gestaltet hat, 1aBt der Verlauf des ganzen Stickes erkennen.
Das Drama, in dem Phaidra und Hippolytos zu Grunde gehen,
stellt das damals moderne psychologisch-ethische Problem dar,
das die Amme kurz bezeichnet mit den Worten (358): of ‘ocb-
Qooveg Yo ovy Endvieg, dAL Suwg xana’w‘égd)m, }m(‘i das Phaidra
am Beginn der niichsten Scene (375ff) in begrlffhcher‘Sprache
diskutiert. = Wenn wir uns schuldig machen, so liegt das
nicht an unserer vernunftmiBigen Erkenntnis oder unserem
Wollen — auch das “Wollen® stellt sich dem Griechen als yrduny
dar —, trotz des &3 poovely wird das Laster unser Herr und

1) Vgl. ohen S. 75.

?) Vgl. oben S.8 Anm. 4.

a
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fithrt uns ins Elend’). Hier ist dowg zwar nicht ausdricklich
genannt, aber dafy auch er als eine der yrduy entgegengesetzte
irrationale triebhafte Macht zu verstehen ist, zeigt die Durch-
filhrung des allgemeinen Satzes der Phaidra an ihrem Sonderfall
(892ff.), wenn es tiberhaupt dieses Nachweises bedarf®). Dem
als ein psychisches Phdnomen gedachten &owg, an welchem Phaidra
‘krankt’, ist in Hippolytos das andere Extrem, die harsche, selbst-
herrliche Keuschheit entgegengesetzt®). Indem beide Krifte auf-
einanderwirken, entsteht die Handlung, vollzieht sich das Schicksal.

Es entspricht der geistigen Form des Euripides, der hierin
ein echter Reprisentant hellenischen Denkens ist, wenn beide
psychischen Krifte von innen aus dem Menschen heraus wirken
und zugleich, mythiscl verkdrpert, als Kypris und Artemis von
auBen her das Schicksal der Menschen bestimmen. Freilich fehlt
bei Euripides der innere Rapport zwischen Gedanken und Gestalt
und so gebricht es der plastischen Erscheinung bisweilen an voller
Uberzeugungskraft. Wenn jedoch fast alle seine Dramen er-
kennen lassen, wie zwei Welten, die mythische und die modern
‘aufgeklirte’ Anschauung, hart aneinanderstoflen, wie die Hand-
lung bald den Gesetzen der einen, bald denen der anderen folgt*),
80 wird man auch in dieser antinemischen Form noch die Eigenart
althellenischen Bildens wiedererkennen, und es vermag dem wenig

1y Vgl v. Wilamowitz, Herm. 15, 1880, 516; derselbe, Hippolytos, 1891, 203.

) Von &pws war woh! die Rede Fr. 840 N. aus dem Chrysippus, der ja
auch ein erotisches Problem behandelte: AéAndev 0dddv z@vdé u’ bv ad vov-
Sereis, yvouny & ¥yovvd ' pboig fedferar. Vgl auch Fr, 841, Uber
diese Lehren Platon Protagoras 352b: doxet 62 vols moldols mepl émisripyg
1000986y Ti, odn loyvedv ¢08" hyepovindy 066’ doywmdy elvar: 0ddE ds megl
Towbtov adrod Jvrog Siavoodvrar, GAAL dvodeys modldduis avdodne émiothung
08 tir Emasipny adrod Jpyew AL EAAo 1i, Tord pdv Supdy, vord 6t Hdovijy,
T0t2 6% Admquy, dviote 0% Fpwra, modddnig 0% @dfov, dreyvds Siavooduevor
meQl vijs émiothung Gomep mepl dvdpanddov, me@uednopbvns Dnd tdv EAAwv
andvrwy. %TA.

8 Vgl v. Wilamowitz, Hippolytos, 1891, 51: *Das Wesen des Hippolytos
1a6t sich auf Griechisch mit einem Wort bezeichnen: es ist drvemapoddizor.”

%) Ein Musterbeispiel ist die Darstellung des als Lyssa verkorperten und
in dem Botenbericht psychologisch dargestellten Wahnsinns bei Herakles, vgl.
Harries a.a. 0. 1H.; v. Wilamowitz, Herakles® 125,

|
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Eintrag zu tun, daf hier schon der Prozef der Scheidung eir.l-
gesetzt liat, in dessen weilerem Verlauf eine geistige Form, die
bildnerisch zu denken, gedanklich zu hilden vermochte, zersetzt,
ihr bildnerischer Teil aesthetisiert, ihr gedanklicher intellektualisiert
wurde. Erst wenn man sich auf diesem Wege verdeutlicht hat,
daB fur Euripides das Mythische eine halb iiberwundene, aber
dennoch im Geheimen wirkende Kraft ist, wird die Bedeutung
der Gottheiten, der Gebete des Hippolytos villig verstindiich.
Tm Hippolytos durehdringen sich realistisches und mythisches
Geschehen, ohne zur Einheit gebunden zu sein und ohne doch
einander gewaltsam zu widerstreben. Das aus modernem Denken
erwachsene Problem, welchem vornehmiich in der psychologischen
Kunst der ersten Phaidrascene (176 —361) der gemifle Ausdruck
geworden ist, findet zugleich in der Sphire des Mythischen sein
plastisches Gegenbild. Als mythische Verkorperungen, nicht als
tote Allegorien treten Kypris und Artemis an den Anfang und
an das Ende der Handlung, als solche beherrschen sie die Gebet-
scene’). Wie die Gottinnen zwar nicht mehr in dieser F(.)rm
geglaubte, aber dennoch lebhaft empfundene Daseinsmichte sind,
so haben die ihnen geltenden Gebete zwar keine Bedeutung als
Gebete, doch sind sie auch micht nur leere Formen, welche dem
Zuschauer materielle Voraussetzungen zu vermitteln hitten. Im
Hippolytos kommt ihnen eine in tieferem Sinne expositionell‘e
Bedeutung zu: auch die alten Gebetformen versinnlichen die
Bedingtheit des Helden durch die lebendig erlebten Méchte der
Seele. Mit tiefer Bedeutsamkeit %illt das Wort von der nicht
angelernten, sondern in der Physis zuteil gewordenen Sophro-
syne (79)%). Hippolytos spricht darin die Formel seines W esens
aus; der dern Gebet letzten Endes zugrunde liegende Gehalt tritt
hier emmal greifhar hervor.

Noch eindrucksvoller als im Hippolytos stellt sich die neue

3 Vgl v. Wilamowits, Hippoiytes 521

%) Zugrunde licgt der alte (Fegensatz von Jidakis und gud, Pind. 0. 2, 86,
0.9, 100, . 3, 41; Theogn. 4291, @doig bier jedoch in dem neuen Sion
(== Wesen), in dem es binfig auch bei Euvipides auftrict, vgl. EL 390, Fr. 812,
5 (Phrixos), Fr, 799 (lypsip.); Wert der oidakis jedoch Hek. 600, Hik. 813.
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Sinngebung ererbter Formen in einigen Anrufungen und Ge-
beten dar, in denen das kithne Denken des Dichters nicht
in symbolischen Zeichen, sondern in deutlich vernehmbarer
Sprache zu uns spricht. Hierher gehoren jene Mischgebilde von
Anrufungen an die Gottheit, die auf kleinstem Raume das merk-
wirdige Ineinander von alten und neuen Formen des Denkens
aufweisen, welches das ganze Wetk des Euripides beherrscht.
Je nachdem dabei die moderne Spekulation verhaltener oder
michtiger in die alte Gebetform einstromt, entstehen Gebilde von
verschiedener Abtdnung, verschiedener Bedeutsamkeit. Hort man
mit dem Anruf ¢ Zed nai 'd xai Odg xai NoE (vgl. Medea 148,
764) den Phryger im Orest (1496) zetern; ztirnt Hippolytos mit
dem Ruf & yeia pijree Hiiov ©° dvantvyai, ofwy Adywy xtd. (601)
und klagt Phaidra (Hipp. 672) #hnlich bei Erde und Licht, so
wird schwerlich nur eine beliebige Variierung der alten Be-
teuerungsformel bei der Trias Zeus, Erde, Helios") vorliegen,
etwa in der Weise, dafl an dritter Stelle Licht und Nacht
komplementdr gesetzt wiren. Der Scholiast mag nicht geirrt
haben, wenn er Hipp. 672 die Urstoffe herauszuhsren glaubte ®).
Euripides mag hier in volkstiimlichem Gewande seine Kenunt-
nis von den physikalischen Theorien bekundet haben, die
Fr. 839 — I'eie und Aidg aido als Erzeuger alles Lebens —,
Fr. 598 — Licht und Nacht in ihrer kosmischen Bedeutung®) —
breiter entwickelt werden*). Auch ist es in Anbetracht der
starken Empfinglichkeit des Euripides nicht unwahrscheinlich,
dal bei der Ausgestaltung des zunichst ganz aus der Situation
der sterbenden Alkestis heraus geformten Anrufs (245) ododwiai
te Oivan wvegélag Jdpopabov, der auf den gewdhnlichen Anvuf

') Vgl. Usener, Rh. Mus. 58, 1903, 18; A. Dieterich, Mutter Erde, Berlin-
Leipzig 1913, 54.

%) Schol. zu Hipp. 672: ziv yijv wal 20 pdos émmaleitas dg &v Goyndrave
otouyela.

%) Ob die Verse von Ruripides oder von Kritias stammen, mag hierbei
unberiicksichtigt bleiben.

%) Eine beachtenswerte Variierung und zwar Subjektivierung dieser Anrufs-
formel ist es, wenn es Elektr, 8661 heibt: & géyyos, & 1é80mnov RAlov oélag,
O yala xal vd§ fv édepnduny ndoogs, vov Sppa todudy dunrvyal v éleddegor,
énel .. mémrwxey Alyodos . ...

Innerlich gewandelte Gebetformen 118

Sterbender an das Licht folgt, die Anteilnahme an damals weit
verbreitete meteorologische Theorien mitgewirkt hat. Denn
die Ubertragung des Begriffs divy auf Erscheinungen der Luft
liegt der dichterischen Phantasie keineswegs nahe’); und ander-
seits lifit der Spott des Aristophanes vermuten, dafl gerade der
Begriff des diroc in den zwanziger Jahren des ftinften Jahr-
hunderts ein in weite Kreise der athenischen Gesellschaft ge-
drungenes Schlagwort war. Wie dem aber auch sein mag, wir
haben ein Beispiel fiir das Ineinander von iiberkommener Giebet-
form und modernem Denken, das die von innen heraus wirkenden
Tendenzen mit aller GewiBlheit erkennen lifit, das Gebet der
Hekabe an den Ather in den Troerinnen (v. 8841f.).
"Q yijs Syxnua ndmi yiis Exwy Edoav,

Sorts ot &l 0¥, dvorémaotos eidfvar,

Zebg, eiv’ dvdyun @docog eite vovg foordw,

ngoonviduny oe: mavra yae or dpdpov

Baivwy xeleddov naré Sinny ve IviT dyerg.

Daf diese Vergottung des Athers unter dem Einflul der Lehre
des Diogenes von Apollonia gestaltet wurde, hat Diels durch den
Vergleich mit Pseudo-Hippokrates megi gvodr 3 auBer Zweifel
gesetzt®). Fragt man aber nach der Bedeutung des seltsamen

1) Kaum mit Recht nimmt Schol. zu Alk. 245 antistrophische Rede an:
odpdvial te vepélar [81d] dlvns dgopaiov, figt aber hinzu: vis deduijrov negi-
poedg, setzt also Zugrundeliegen meteorologischen Wissens voraus. Bei der
weiten Verbreitung der meteorologischen Spekulation in der zweiten Halfte des
fiinften Jahrhunderts (Frank, Plato u. d. sog. Pythag., Halle 1923, 189f.; vgl.
besonders Anaxagoras, Vorsokr.46 B12 ... iy neg ey d o0 awv vadonw, Ry vdv negr-
gwebet Td te dovpa wal 6 fJAiog nal § aedivn xal 6 Gio nel 6 aldfe ol dmo-
nowduevol) wird die Annahme freier poetischer Gestaltung bei Euripides sehr
unwahrscheinlich, zumal wenn man vergleicht Aristoph. Wo. 379, Jz. 6 &’ dvay-
wdfav 80Tl vl atrag (vas vepélag), ody 6 Zebs, Bove pépeadar (Sgouaiov Bur.).
So. §x0T GAA aldégrog Jivog (vgl. 828, 1471; tiber Beziehung zu Diogenes von
Apollonia Diels, Verh. d. Philologenvers., Stettin 1880, 105). Vgl den eldfgiog
¢dupos Eur. Fr, 593

%) Rh. Mus. 42, 1887, 12; Vorsokr. 31 C 2. Uber v. 886 (Notwendigkeit
— Geistigkeit diogenisch) vgl. W. Theiler, Zur Geschichte der teleologischen
Naturbetrachtung, Zirich 1925, 85f. — Das leise Schreiten der Dike am Schiuf
nach volkstitmlicher Auffassung, vgl. Dionysios Trag. Fr. 5; Fr. adesp. 486, 493.
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Athergebet der Troerinnen. Zeus-Ather 116

Gebetes fur Euripides, so ist mit dem Nachweis dieser Beein-
flussung allein noch nichts ausgesagt. Um ein einzelnes Gebilde
zu begreifen, wird man stets von dem Ganzen ausgeben, dem
es als Teil angehdrt; und in einem Drania, d. h. in einer Kunst-
form, welche auf Wirkung und Gegenwirkung Handelnder be-
ruht, wird man das Wesen der Auferung einer Person erst er-
fassen, wenn man die innere Lage des Handelnden von neuem
nacherlebt hat.

Das Athergebet der Hekabe steht an einer Stelle von groBer
Bedeutsamkeit. Helena, die Wurze! alles Unheils, das iiber Troja
hereingebrochen ist, wird zu den Gefangenen geziihlt und soll
in kurzer Zeit dem Henker tiberantwortet werden: diese Kunde,
welcher Auftritt und Kede des Menelaos (besonders 873ff.)
dienen, packt die leidgebeugte Konigin der Troer mit Ungestiim,
zumal der brutale Befehl des Menelaos an die Knechte (B80ff.)
die Erniedrigung der Helena sinnfillig verdeutlicht. Hier zweifelt
Hekabe noch nicht daran, dafi Menelaos seinen Vorsatz zur Tat
werden lassen wird. Dazu ist die Kunde zu neu, die Freude zu
tiberwiltigend. Dike, so deucht ihr, schreitet nunmehr zur Voll-
endung an der Urheberin unsiiglicher Leiden; und aus diesem
itberméchtigen Innewerden des gerechten gittlichen Waltens

dringt im Gebet der Dank zur Gottheil. Kein Zweifel, daf hier |
einmal bei Euripides ein echt religitses Kileben gestaltet wurde. |
Die Form des Gebetes ist also inmerlich gefordert, ist ganz im
Gegensatz zu vielen anderen euripidetschen Gebeten') der ge-

m#fe Ausdruck der Selbsttuferung.

Von hier aus 1Bt sich zuntichst das Wesen des Zeus-Ather ;'

nither bestimmen. KEs wird schwerlich Zufall sein, dafi gevade

an einer Stelle, wo in der Gebetform die Auswirkung eines posi- -
tiven religitsen Erlebens spiirbar ist, das zugeordnete gottliche
Gegeniiber durch die Gestalt dieses merkwiirdigen Gottes repri-
sentiert wird. So befremdend es auch an und fir sich sein mag:

wer mit der Art des Euripides vertraut ist, weill, daf} fur diesen

Y) In #hnlicher Situation wie Hekabe ruft z. B. Elektra (Bl 771) aus: &
Paol, Alny te wdvd dodd’, §A0Es move, aber schon die néchsten Worte sind an
den Boten gerichtet.

Dicliter gerade durch die Gewalt des religibsen Erlebens jeder
Gedanke an einen der Gotter des Volksglaubens ausgeschlossen
wird. Wo die Kritik rege ist, wie bei den Gestalten des mythischen
Gutterliimraels, bleibt fiir religivses Empfinden kein Raum. Wo
dieses den Menschen des Euripides erfiillt, strebt er einer absolut
gedachten gottlichen Macht zu, deren Wesen freilich menschlicher
Erkenntnis nicht erfaBbar, deren Wirken aber Gewiflheit ist. Hier
liegt allerdings der bei Euripides nicht selten wiederkehrende
Gedanke zugrunde, es gebe kein sagés in den gbttlichen Dingen ).
Aber durch die in der Form des Gebetes sich offenbarende Kraft
des Empfindens erscheint diesmal das gottliche Gegeniiber so
stark objektiviert, dafl der Zweifel an der Moglichkeit der Er-
kenninis die Wirklichkeit des Gottes nicht beeintridchtigt. So
erhiilt Zeus’ — hier nur der Reprisentant des absolut gedachten
Gottwesens — die Funktionen des Athers, der sich in seiner all-
durchdringenden Gewalt auch dem Diogenes als Steuerer der Welt,
‘alle beherrschend’ und ‘Geisteskraft besitzend’ dargestellt hatte®)
Indem die Epiklesen (884f.) und das alte rituelle elze-elze®) (886)
die Gestalt, in die das Absolute sich kleidet, niiher bezeichnen,
schlieBen sich alte Gebetform und modern spekulativer Gott zu
einer unlgsharen Einheit zusammen und werden so zum geméfien
Ausdruck fir jenes zugrundeliegende lebendige religidse Erleben,
dessen Annahme der Zusammenhang des Ganzen zu fordern schien.

Die weitere Analyse mufl notwendig zwei getrennte Wege

Yy Z. B. subjektiv: Fr. 795 (Philoktet) =/ 8jra Sdnoss pmaviexols dvy-
névor capac Sibuvved eidévar v docpmdvor; Orest. 418 dovdedousy
deois, § 1o wos’ elolv of Seol, Fr. 480 N. (Melanippe, doch vgl. v. Wila-
mowitz, SBBA 1921, 71 Anm.), Bakch. 894; objektiv: Iph. T. 476 adesa
yhe & 0y Bedv &g dpavds femes, D2 moAds ragayuds sles vois Selois Iwe
sd» tois feorelors. — Mit Aischylos Ag. 160: Zedg Sosis mov' éovdv, el ©dd’
abty plAov xexAnpéve, todrd viv mgocevvémw ist das Bgwss motr’ el av bel
Buripides nur der &uberen Form nach vergleichbar (Norden, Agn. Th. 145 Anm. 3).
Bei Aischylos dient die alte magische Form (Usener, Gotternsmen 336) schon
abgewandelt dem Ausdruck des religivsen Dranges zum Vielgestaltigen (Aisch.
Fr. 70 N.) vorzudringen, bei Huripides dem Verzicht das Absolute in rationaler
Deutung zu begreifen.

%) Vgl. Diels, Vorsokr. 51 B 5.

% Norden a. a. 0. 144

8*
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einschlagen und schlieflich auf eine Antinomie fiihren, die sich
nicht wegdeuten 1a6t. Wir sehen zunichst von der eigentiim-
lichen Form des Gottes ab, den Euripides bei dem Physiologen
entlehnte. Dann wird es wesentlich fir die Beurteilung der Ten-
denzen des Dichters, dal Euripides, wollte er die konstante er-
erbte Form des Gebetes wahren und durch sie zugleich den reinen
Ausdruck religiosen Erlebens vermitteln, die urspriingliche Gestalt
des gottlichen Gegentiber umschaffen muBte: das Gebet wurde
fir den Dichter offensichtlich erst dadurch wieder zum GefiB
eigentlichen Betens, daB er gemi einem dem Volksglauben
gegeniiber verfeinerten Wertbewufitsein dem gottlichen Gegen-
tiber ein neues Wesen verlieh. Dann aber war die ‘Neue-
rung des Gebets’, deren Kiihnheit der Dichter selbst durch
Menelaos bezeugen Lift"), keine pretitse Geistreichelei und die
‘Ubernahme’ des diogenischen Gottes kein gelehrtes Zitat, das
auf die Kenner im Publikum berechnet war®). In dem Bestreben,
die alte Form mit neuem Sinn zu erfiillen, erweist sich vielmehr
eine lebhafte innere Beteiligung des Euripides an den Wert-
problemen seiner Zeit, ja die Form des Hekabegebetes ist ein
sprechendes Zeugnis fiir einen Wesenszug dieses Dichters: das
Schaffen seiner Phantasie empfingt Richtung und Ziel durch ein
primiires NormbewuBtsein.

Vergegenwiirtigen wir uns hier noch einmnal das Gebet der
Hekabe selbst. Die Selbstduflerung war darin zu einem eigent-
lichen Beten geworden; das Gegeniiber hatte sich als eine Gott-
heit von greifbarer Wirklichkeit dargestellt und zwar war diese
Wirklichkeit in der Form selbst als eine lebendige Kraft spiirbar.
Wer den Aufbau der ganzen Scene, in der das Gebet steht, in
Betracht zieht, wird keinen in engerem Sinne kiinstlerischen,
etwa dramaturgischen, Zweck bezeichnen ktnnen, dem es dienst-
bar gemacht wire: das Beten ist Selbstzweck. Wenn das alles
von neuem darauf hinweist, dab als die von innen heraus for-

1) Tro. 889: wf & Zoww; edyas bg éraivicas Sedv. Euripides sucht wie
héufig in &hnlichen Féllen, den Eindruck des Ungewdhnlichen dadurch zu mildern,
dab er den Mitspieler sein Befremden aussprechen lifit; vgl. oben S.8 Anm. 4.

%) Vgl. tber einen #hnlichen Fall (Herakl. 1340) v. Wilamowitz, Gr. Trag.
T 1917, 301 Anm.
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mende Kraft die GewiBSheit unabénderlich herrschender Werte
zu gelten hat, so wird dadurch zugleich eine Beziehung deut-
lich, die Euripides mit Aischylos verbindet. Denn daf} die Selbst.-
guBerung einer gottlichen Macht zustrdmt, deren Name, d i
Wesen verborgen, deren Realitdt aber in der Form selbst wirk-
sam ist: das hat die Betrachtung der Selbstduflerungsformen des
Aischylos dargetan’). Wie in vielen Einzelheiten von Technik
und Stil erweist sich FEuripides auch hierin als der eigentliche
Nachfolger des Aischylos. Ganz im Gegensatz zu Sophokles, bei
dem Wertprobleme fehlen oder nur insoweit in Erscheinung treten,
als sie in die Form des Ganzen eingeschmolzen wurden, dauert
bei Euripides ein Sttick der alten Tragidie, welche nicht nur als
eine Form der Kunst, sondern als eine Lebensiuflerung attischen
Geistes zu gelten hat.

Zur vollstindigen Kldrung des schwierigen inneren Gefiiges
des Hekabegebets wird es jedoch anderseits zur Pflicht, die be-
sondere Form des Gottes zu betonen, dem Hekabe sich zuwendet.
Zwar hat Euripides auch sonst gern seine Vorstellung von dem
hochsten Wesen nach der des Diogenes gebildet?), und das zu-
grundeliegende Streben mufite als ein echt religioses gelten.
Dennoch war der Gott des Physiologen Diogenes fiir den Tra-
giker Euripides ein Bildungserlebnis, nicht mehr. Die Vergottung
des Athers erfolgte nicht aus dem Zwange gewissester religioser
Einsicht, sondern war das Experiment eines suchenden Geistes.
Wie die Lehre des Diogenes ein Privatbekenntnis dieses Denkers,
keine allgemein geglaubte Wirklichkeit darstellt, so ist auch das
Gebet der Hekabe ein Privatbekenntnis des Euripides, ja man
kann fast sagen der ‘Hekabe’, und man begriffe damit eine der
vielen moglichen Formen, durch die der Dichter bekennen konnte.

1y Siehe oben S. 52ff. )

%) Dab der Schwur beim Zeus-Ather haufiger bei Euripides vorkam als die
erhaltenen Stiicke zeigen, geht aus Aristophanes hervor: Thesm. 272, wo das
Scholion Benutzung der Melanippe bezeugt; Fro. 892 aldde, éudv péonnua xrld.
Schol. yapanznplles 88 Edounidnw, edenlpogor Evta énl td dv?ydgew
aidépa. Vgl auch die Anspielungen auf die Melanippe (Fr. 487) Frs. 100 und
besonders 310f. Zu Fr 941 v. Wilamowitz, Einleitung i. d. griech. Trag. 30
Anm. 54; Diimmler, K1 Schr. 1901 I 174 Anm. 1.

s ova
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Der Zeus-Ather ist an den alten Gottern des Mythos gemessen
eine von jonischem Geist zeugende Abstraktion, mag er auch
spiiterem rein philosophischem Gottesbegriff gegeniiber als kon-
kret, mythisch gestaltet erscheinen. Dadurch muf} er im Bereich
tragischer Gestaltung des Lebens als ein Fremdling erscheinen.
Mag ihn auch der nach unabiénderlichem Gesetz fortschreitende
Proze des Gestaltwandels des Gottlichen im Gebet an die Stelle
gesetzt haben, die einst die alten Gitter einnahmen: dem Gebhete
fehlt die nicht auf die Grenzen des Individuellen beschrinkte
Notwendigkeit und daher klafft in seiner Form ein Rif}, der sich
nicht schliefen lift.

Dafl man einerseits von Euripides her die Einheit von Gelalt
und Form des Hekabegebets zugeben muf, anderseits aber von
der ursprilnglichen Form der rituellen Bitte her die innere Un-
ausgeglichenheit nicht leugnen kann: gerade diese Antinomie
ist der Eigenart des Euripides gemiff. Zu einer volligen Einheit
vermochte der Dichter die Elemente, aus denen er formte, nicht
zu binden, nicht weil es ithm an Kraft gefehlt hiitte, sondern
weil er in einer Zeit lebte, in der die Elemente selber bereils
in Empbrung gegeneinander begriffen waren. Das Absolute
denken mtigsen, es nicht ohne plastisch greifbare Gestalt denken
kénnen und doch durch jede Gestalt, die ihm im Bereich der
geistigen Lebensform der attischen Tragtdie verlichen werden
konnte, seiner Absolutheit entkleiden: darauf beruht der innere
Konflikt, den Euripides als Tragiker nicht uberwinden konmnte,
der sein Werk zerriB, der letzten Endes auch dem Gebet der
Hekabe den Schmelz der Urspriinglichkeit versagte.

Das Hekabegebet wurde eingehender hehandelt, weil sich
an ihm bisher zum ersten Male das Wesen einer euripideischen
Eigenprigung begreifen lie. Die gewonnenen Resultate werden
weiterhin bestitigt durch eine Reihe von Aarufungen, in deren
Form die eigentlich euripideischen Tendenzen nicht minder kriflig
wirksam waren. So wird die alte Form des Gotteranvufs fast
vollig zerbrochen und ihr Sinn ins Gegenteil gekehrt, wenn sich
Gotter- oder Weltkritik in ihr darstellt.

Q Zed, vi 04 yovood utv dg xifdndog i texunor dedodmotory

Weltkritik iu Gotteranrufungen 119

anaceg oapi], dedgor O 8y $o7) 'u')?f nandy Oieidévar, %ﬁ?lg
qaguntijg Epmépure OOUATL; So l‘ﬁSOD%l_lel‘t Medeffl am Schlu ber
Rede (51GfE), in welcher sie den leidenschaftlichen Zorn ’u er
die Perfidie lasons ergieBi. @ Zev, o on uifdniov dvdewmorg
nandy yovaineg € pag HAlow xuruioag; &l yao fodreiov 1”)38165
onsigut yéves, odx &x yovounov oMY spaguoytodar 160, dAA ~d'u*u-
Sévsag aoiow &v waolg Beorods ) yovodv 7 cidngov 7 yadxod pd-
005 eidww mwolaodar onégpa ©ov TipfuaTos g ('igla.g Examo?/é &y
§t dbpaow vaiaw Edevdégorm HyAetirw dr_eg. Mit diesem lel en-
schaftlichen Ausbruch tat Hippolytus seinen Al.)scheu iber die
Kuppelei der Amme und Phaidras V e1,'w01'.‘.feuhe1t.kund (Glﬁﬁ;).
Die Gedanken, die beiden Stellen zugrundeliegen, sind altes Gut ).
Wenn Euripides sie wieder aufnimmt, so folgt er wahrscheinlich
eimem allgemeinen Zuge seiner Zeit. Als Selbst.é.uﬁerung abef‘,
aus dem leidenschaftlich erregten Inuern einer in der Tragbdie
handelnden Person hervorgetrieben, stellt sich das nPhantaS{na unter
einem neuen Aspekt dar®). Um ibn nither zu hestimmen, ist es ge-

1) Mit Med. 516 vergleicht Leo, der Struktur und Nachwirkung dieser
Formen behandelt {Plaut. Forsch.® 114), Theognis 1191 %0'1“017 xefd7Aoso :al
apydeov dvuierds dsr, Kdgve, nal sfeveeiv didiov d.vdgl vopp. el 8¢ zllov vaog
dvdgds vl oridecor Aedqdy Podeds &dw, dddiov 6' &y qage(-ﬂ;v #s0e Exp, o0 ;o
Sedg nifdnAdrarov moings Bpotoiow wal yv@var ROVIQY toDF dwquwu'ovz x; .
Vyl. such Pindar P, 10,67: mecoavz: 8% xal yevods v ﬁaade.npdinu;%lv 0g
dedds, Skolion 33 (Diehl), das den Gedanken strenger z'usammenschllefit;id; (:: ;mi
dnbvacg & yovods ékevdferar dedods pdoavoy pavepdy' v Ok yovop avieww yq:t
div 16 nomdw te vovs Lo’ Eleyyov (vl auch Theogn. 4991.). Beachtenswe
ist, daf die Form, die diese Parallelisierung von Wesenprobe und .Goldprob.e
bei Theognis annimmt, der euripideischen am nﬁ.chsten steht: auch bfu Theoim.:
gilt die Wesenprobe als problematischer als die Go\d;isrobe. und die Gott‘ ei
hat es so eingerichtet. — Hipp. 6168, (vgl. Med. 573f) ist eine Form d.es aé f;n
Péyos yuvaindy; auf ein &lteres Vorbild deutet das alte Wort -uiﬁén,log (Hipp. 616).
Tn der Form vergleickbar die utopischen Gedanken Theognis 432ff. )

%) Der emphatische Wunsch verbunden mit dem Pha.ni,;asma. SGh(;l‘l’ 8 ?-
lion 6 (Diehl) 619’ 87 dmoidg Teg #v Exagvog 10 ovfdog dieddve’, Enefra t'ld vody
2oudévia, nAeloavie ndiw, dviea pilov vouileww G36Ap poevi. Weiterbildungen
dieses vollzsttimlichen Gedankens, der von Leo a. 8. 0.114 angeiﬂ\.n‘te Wunsch des
(antisthenischen?) Sokrates vVitrav III in. und der Mythos Luku.m, Hermot. 20.
Hinzu tritt der mit dem Fenstermotiv verbundene Lynkeus Aristot. Fr. 69 R..
die fenestrae Cicero Tusc. I 46 (vgl Theiler a. a. 0. 68).
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boten, die Form zunichst rein als AuBlerung der handelnden
Person zu fassen, nicht als die Anschauung des Dichters selbst,
fur den die Person nur das ‘Sprachrohr’ ist.

An beiden Stellen, in Medea und Hippolytos, kommt ein
stitrmisches Pathos im Gegeniiber mit der Gottheit zum Ausdruck,
beidemale bleibt Verse hindurch die Gottheit das Gegentiber.
Das ist eine so lebendige Form des Gotteranrufs, wie sie bei
Sophokles nicht ihresgleichen hat; sie gemahnt an die Art des
Aischylos — nicht ohne tiefere Bedeutung; und dennoch ist der
Gehalt ein vollig neuer. Zeus, der Walter des Weltregiments,
wird vor dem Richterstuhle der Vernunft (ye#, xefj») zur Ver-
antwortung gezogen, in bewegter Du-Form und mit dem unge-
duldigen @ &% wird ihm der Widersinn des Bestehenden und
der Vorteil eines moglichen Bessern vorgehalten. Das Wesen
dieses gottlichen Gegentiber, das auch hier noch dem Pathos die
Richtung weist, gibt sich auf diesem Hintergrunde deutlich zu
erkennen. Zeus ist ebensowenig eine Realitit wie der Hades im
Amruf des sophokleischen Herakles'), und doch ist er viel wirk-
licher als die meisten bei Sophokles angerufenen Gédtter. Dal}
der Mensch Sophokles wahrscheinlich Gotter glaubte, der Mensch
Euripides dagegen kaum, hat nichts zu tun mit der Form lebendiger
Religiositiit, die sich in diesen Selhstduferungen des Euripides
offenbart. Aber Zeus, der traditionelle Herr der Welt, repri-
gentiert fur den Dichter die Vernunft dieser Welt, die sich
einer hoheren Vernunft gegentiber als Unvernunft herausstellt.
Als die verwerfliche Idee des mangelhaften Weltzustandes ist
der Gott dem Denker Euripides allerdings eine Wirklichkeit; der
Dichter Euripides, der von dem Denker nicht zu trennen ist,
gestaltet aus dem heiflen Erleben des normwidrigen Weltzu-
standes die eigenartigen auf dem Boden der attischen Tragddie
neuartigen rationalen Anrufungsformen?®). Indem das rationale

1) Siehe oben 8. 70%.

* %) Hader mit dem Gott an sich ist alt, Hinige Gegenheispiele werden das
Weeen der euripideischen Gotterkritik noch stéiker verdeutlichen. Vorwurf
gegen den Gott ist bei Homer nicht selten (abgesehen natitrlich von Partien,
wo der Gott vollig vermenschlicht mit dem Menschen verkebrt, z. B, I'3991L.).
361 fleht Menelaos Zeus an, Rache an Alexandros zu gewhhren. Aber das

Gehalt der Formen persdnlicher Gotterkritik i

Wertdenken als wesentlicher Teil des euripideischen Genies die
gestaltende Phantasie befruchtet, entsteht eine Eo1‘m der Dar-
stellung des Pathos, in der sich in der dduwia, die der Mensch
erleidet, spontan die dduxic des gegenwirtigen Weltzustande.s
vorstellt: Tasons Treulosigkeit, das perverse Verlangen der Phai-
dra reizen das hochste Pathos, insofern sie vom Widersinn der

Schwert, zersplittert. Darauf Menelaos (365): Zed mdreg, off tig oelo Sedv
dAodwegog &ARos 1] T dpduny seloaodar "AAéEavdpoy xandTnros’ viv 8¢ pos
v yelpsoow dym Elpog, ntA. Der Ausruf ist ein spontanes Aufbegehren gegen
den Urheber des Mifgeschickes. — B 110fi. berichtet Agamemnon: Zebs pe
péyas Koovidns dey dvédnoe Bagein, ayétiiog, B melv pév pot DbayETo . -y
vy 88 naniy dwdogy fovdedoaro . .. oftw mov A uédler ﬁnfgyevél. ?Mov
elvay, Bg 67 .- vod yde npdrog datl pEyLoTov. Hier wird der hochste
Gott des Betruges geziehen, frei gibt der Mensch seinem Arger Ausdruck, fgt
gich dann aber doch und der Gott bleibt nicht weniger Gott: denn seine Gott-
lichkeit, beruht wesentlich auf der dhermichtigen Potenz (vgl. X 15ff., bes. 20).
Der Mensch steht dem Gott wie der Schwache der Willkiir des Starken gegen-
fiber; auf einen Schlag antwortet die naive Wallung, aber mit dem Innew?rden
des tiberlegenen Vermdgens peruhigt sich das Denken als etwas ganz NaturgemaBen.
— 901 wird der Vers I' 360 verwendet, aber in neuem Sinne. Odysseus
erregt das Mitgetiihl des Philoitios; dieser tritt herau, begrift ihn mit Hand-
schlag, wiinscht ihm fiirder 8A80g (199): drae wiv vdv ye wanois Eyear moldé-
soow. Hierauf der Anruf an Zeus wie I' 365, darauf aber folgt jetzt: odx ddeal-
oesg dvdoag, émiy 6% yeiveas abrds, wioyépevar randryse xel dAyedt ,ievylalé-
oww, dann Erinnerung an den fernen Herrn, Der Anruf an Zeus erwifchst
hier aus dem Innewerden des in Odysseus verkdrperten Menschenleides;
er setzt sich fort in allgemeiner Form (dvdeas), bel Zeus als dem Erzeuger
wird eine tiefere Verantwortung vorausgesetzb. Hier liegt also theologische
Spekulation zu Grunde. — Theogn. 373f.: Zed plle, Savpdlo oe ad yap
ndviecow dvdocers iy @drds tyov xal peydiny dvvapr: dvdedmwv &b
olada véov xal Jvudy Exdotov’ odv 8% mpdros mAVIWY Y09 Bravov, Paeoided.
xig 6% oev, Koovidn, roApu véos dvioag dAwrgodg &v tade] polen T6v T 6lnaws:
Bpew, i T éml cwpgostvny Tepdf vi0s, #v te meds Bfew dv{}ga’)m:w adbnowo
Yoypaow nesdouévar; Am Anfang wird durch Schilderung von Zeus Allgewa.ltf
und Allwissenheit der GewiBheit Ausdruck gegeben: Zeus ist absolut. SD&bEI
Homerisches neu verwandt.) Im Widerspruch mit dem absoluten Begriff der
Gottheit steht der tatshchliche Weltverlauf. Daraus erwichst das Problem,
das jedoch nur ein Savudtew im Menschen erzeugt. — Bel Euri.pides dagegen
gind die Konsequenzen dieses Denkens gezogen: die Gottheit, die nur absolut
gein kann, mub vernunitgemif bandeln. Da das tatsichliche Weltgesche?:e.,n
diesem Postulat widerspricht, wird die Gottheit mit leidenschaftlicher Kritik
verfolgt, ja negiert (vgl. Fr. 286 N. Bellerophontes).
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gegenwiirtigen Wellordnung zeugen. Der Mensch begehrt auf
gegen den Goit und erfindet in der Frregung eine bessere Welt.
Leidenschaft und Denker sind hier unloslich verbundan.

Es kann unsere Aufgabe nicht sein, alle Stellen beizubringen,
wo Kritik gegen die Gottheit in der SelbstiuBerung geiibt wird.
Sie wiirden dieselbe Sachlage in vielleiclit verschiedenen Schattie-
rungen zeigeu, so z. B. Hekabe 488, Kyklops 854, wo als eigeut-
liche Gotthett die Tyche bezcichuet, Herakles 889, wo die mora-
lische Minderwertigkeit des Zeus betout wird. Mau mag diese
und andere Stelien auf thren Gehalt hin prifen, wenn sie spiter
in anderem Zusammeuhang vorgelegt werden. Wesentlicher ist
hier der Nachweis, wie derselbe Gehalt, der den Rahmen der
alten Gotteranrufung fast hat bersten lassen, sieh in wieder anders
gestalteten Selbstduierungen darstellt,

Andromache wird In demn Stick gleichen Namens von
Menelaos, der ihren Knaben in der Gewalt hat, vor die Wahl
gestellt: stirb oder sieh dein Kind sterben! Sie reagiert mit
heftigem Affekt, wie es in ibrer Lage natiivlich ist. Aber die
Form ihrer AuBerung ist seltsam (319): & d6x d6fa, mvgioiot
8% Bootrdr 0902w yeydor Blorov Gyrwous péyav. ebudee & olg
udv 8ot dAndelag Tno, eddarporifw: vobg 0" Dnd wevdow, Exew odx
dEvbow TAiw voxy @ooveiv doxeiv. Hier dullert sich nicht der
Schmerz der Mutter, kein rein menschliches Pathos tut sich kund;
nicht aus der Bedriingnis ihrer Seele dringt die Selbstiuferung,
nicht den Zerstover ihres Gluckes, ihrves Lebens sieht sie in
Menelaos: als Beispiel der Erhiirmlichkeit, die ein grofer Name
deckt, beleidigt er ihr Wertgefihl. An dem paradigmatischen
Einzelfall entzilndet sich das auf das Allgemeine gerichtete Denken,
in der SelbstiuBerung wird der Begrifi zum Gegeriber’), und in

1) Da streng genommen Loch keine ‘Begrifie’ als solche bewufit geworden
gind, ist dieser Vorgang nicht ganz so absouderlich, wie er zuniichst erscheinen
mag. Dab eine Potenz, fiir die die Sprache einen Namen hat, lebhaft empfunden
za einem leibhaftigen Gegeniiber wird (‘Personifikation’) ist eine Erscheinung
50 alt wie griechisches Wertdenken iberhaupt. Sie ist eine Form religidser
(vgl. zu Bsia Pind. Isth. 5 v. Wilamowitz, Pindaros 201f), konstruktiver und
natarpbilosephischer Spekulation. — Besonders nahe steht dem Euripides wieder
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allem. Leid kiindel Andeowmache, wie wahve und falsche efxdeiw
zu hewerten seleiw.

Tn wieder aunderer Cestalt stellt sich derselbe Gehall im
Munde des zivnendea Theseus Hippolyl, ¢18-942 dar. Im
Lauf des vorhergehenden Ceschehens hat Theseus den Brief
erbrochen, der Hil:»polyto,«e bezichtizt, er habe Phaidra durch
seine Nachstellungen in den Tod getrishen. Nun tritt Hippolytos
auf (902), ex fragt (909) wud evbilt keine Antwort (911 opds;).
Schon in dissern Sehweigen ist die tefe gung des Theseus
bezeichnet; Hippolytos driingt auf Autworl, und entrilstet ther die
vermeintliche Heuchelei beginnt Theseus zu eifern: & wdaA” dpagrd-
vovtee dpdgwiior pdupe, vi Ji) wiyvug uby poplus Grddonere wal

wivva gy doe witeogioneve, Br 8 ot Luloraod’ 09d” EQijodonodé
. o ny S 13

e, pooveiv Siddossiy otow otk freowe vovg.  Laon (925) folgt

ein ueuer Auwsbruch des Zoroes: @ed,

sul die Worte des Sohues

gohv Boovolo: Gr pllew wexuiyror vapés b selvdus nel Gidyre-
srp poerdw, Goug v dAgiis domw g ve i) widos, dwoeds TE @a-
wig ndwrag driodnovs Epsw, Ty péy dumalav, vy & Snwg évoy-
qavey, O 4 pooveisa vddn Eindéyyero gl tijg Ownelag xodax
dr faeropede, und schliefilich (986): @eb, i feoveing’ moi
rpoPiostas goerds. Tl téopa woAung ael Sodoovs yevioerar; el
yag wat’ drigds flovov é5oyamosiat, & & Bovegog wob spduder els.
tnegBuliy swaroboyos dovar, Jeoivr npoofaleiv ydovi hAny defoer
yaiay, i) gwoenosvar wobg wi dwmaiovs xoi KR0S TEEQPUROTUS.

Hier ist es ein Anrul an die Menschen und des einfache
ged, was den Affekl hezeichuele, wire er nicht schon durch die
Situation klar genug. Aber ob Anraf, ob nicht: das ist jetzt fur
das Wesen dieser Formen belanglos. Dus Charakteristische 1st
allein, dub dev Groll ither die erlitlene Schmuch sich In Klagen
iber der Menschen Unvermbgen, das ggoveiv zu lehren (zf 67),
ther das Fehlen cines Wesenskriteriums, iber die sehrankenlose
Jrechheit des Menschenwitzes entlidt, ja daff aus dem Pathos,
wie in der Medea und Andromache, das Phantasina (Verbesserungs-
vorsehlag, Lrwigung der Wonsequenzen) geboren wird. Be-

Uheognis = B. 6490 "L deldy wendy, vl £p

LTinELHENY DROLE CHBA AaT-
b LT

awyivers wel woor fpstegor: el vglo avd ;1
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deutungsvolle Priigungen stehen hier an nicht weniger bedeutungs-
vollgr Stelle; kein Zweifel, daB der Dichter hemiiht ist, der tiegen
Erbitterung des Theseus regen Ausdruck zu verleihen. ’Fremdartig
aber und neu muf} es gegeniiber dem Brauch des Aischylos und be-
sQndel's dem des Sophokles anmuten '), wenn auch hier im Pathos
die perstnliche Krinkung als Paradigma des normwidrigen Welt-
zgstandes empfunden wird. Denn nicht der beleidigte Gatte
glch’é _dci,)r entehrte Vater reagiert in Theseus; auf den Schlao’
er die Per i i fedigten
Wertbewsﬁstz;lint:af, antwortet der Widerwille des unbefriedigten
' Dl_e Reihe der Beispiele fir die rationale SelbstiuBerun
liele sich noch vergroBern. Besonders kennzeichnend sind di%
Anrufungen an Begriffe; wie Andromache die défe an einer
Alffektstelle ruft, so wendet sich Iophon (Herakliden 433) der
éAmig zu, Iphis (Hiketiden 1108) dem yijpag?), Ion spricht (Ton
1512) zu der tvyy, Elektra (Orest 126) zu der gvoig, Orest (Orest
_2.13) zu der méryee Apdy. Es wire verfehlt, wollte man allen
dlesep Anrufungen innerlich notwendige Ausdruckswerte zu-
s9hrelben. Besonders in den spiteren Stiicken bezeichnen auch
diese Formen mehr ein Pathos, als dafB sie aus dem Pathos her-
@rgetrieben wiren. Wenn in der Taurischen Iphigenie (1321)
die Verwunderung statt des sonst iiblichen fa oder @ deol?)
durch den Anruf: ¢ Yadpa — widg oe peilov dvoudoas tdyw;
ausgedriickt wird und in den Bakehen (1287) Kadmos, bevor e;
der Agaue die ganze Wahrheit offenbart, ausruft: 615(117]’11’ Einder’
(?g év' 00 xeugg mdger, so zeugen zwar auch diese Bildungen’
fir die gedankliche Form der Darstellung des Affektes, aber

) Vgl. Leo, Plaut. Forsch.? 129,
. %) Vgl. Fr. 805 N. (Phoinix): & yiieas, olov tois Eyovaw el wandv. Fr. 1080
(mc.ert.) & yilgos, ofav éAnls" #bovis éyeis nrd. — Hierher gehort auch Fr '}91 N
(P’hlloktet}: dhis, & Buord, mépawwe Tl Twa ovvrvylay B wredreogu e“yois 4}
adpaze .ttpde yéveadas, ein Anruf, der von starkem Pathos getragen wird, aber
freilich in dem Fehlen der allgemeinen Reflexion den entsprechenden Ge’bilde_n
des Sophokles (Philokt. 1348) nahesteht; ferner, stark von Reflexion durchsetzt

Fr. 324 (Danae) & yovoy, deflwpa xdAAorov fgotois xrA. (vgl. Fr. adesp. 129).

%) Alk. 1123 z. B. ruft Admetos verwunde: D
. 1t aus: — daidu’
dvéineoror tdde xrA. @ Gooly vl Acke datm
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Eigenprigungen von der eindrucksvollen Kraft der ihnlichen
Formen fritherer Stiicke sind sie niecht mehr zu nennen').

Die besondere Bedeutung aller dieser Formen aber, der Gitter-
kritik, des Anrufes an Begriff, Menschen und auch des anrufungs-
losen leidenschaftlichen Risonnements, erweist schon die Tatsache,
daf} sie sich eigens bei Euripides finden. Aischylos hatte nichts
Ahnliches aufzuweisen ) und dem bei Sophokles an die Art des Eu-
ripides erinnernden Anruf des Oedipus (0. T\ 380) fehlt das fiir Eu-
ripides charakteristische Gepriige: & wdodre xai rvgavyi wal Téyry
téyrns Sregpépovoce 16 modvihig Big, Goog e’ vuiv & giéros qu-
Adooerar, &l vijodé 7 doxiis otwey’, v duol wohig dwonTov, ol i-
mdy, eioeysigoey — vty Kobor O miords, otf doyiis pidos,
AdSeq 18 dmeddiv uPadeiy fneigetar, Ggeic udyov toiévde ui-
yavoggdgor, xrd. Wir sahen schon (8. 69 u. 68), daff Oedipus vor-
nehmlich seinen Reichtum meint, sein Regiment, seine Kunst,
welehe die der Sphinx iibertraf. Aber dicae Schattierung ist
vielleicht zu fein, als dal} sie den andersartigen Charakter des
sophokleischen Gebildes aufler Zweifel setzen konnte. Wesentlich
jedoch ist, dafi die eigentliche Betrachtung bei Sophokles ganz
zuriicktritt: doog meg’ duiv & @Ydvos puidooerar, das ist alles.
Der Nachdruck liegt in dem exemplifizierenden &i-Satz, der gar-
nicht enden will. Hier also entziindet sich im Pathos nicht ein
Wertdenken: nach dem kurzen Anruf an das Allgemeine dringt
sich die Person wieder vor und an dem Perstnlichen kommt der
Affekt zur vollen Entfaltung?).

1) Sie kommen einfachen Ausrufen sehr nahe wie Bakeh. 1244 & aévdog
ob petonrdv 098 oldv v idelw, Or. 211 & @lflov Smavov $élyyrgov, Exinoveoz
végov.

?) Prom. 45 & moddé mondsica yepwvebic, Sieben 236 & Zed yvvandwy
olov Bmaocag yévog konnten allenfalls als sehr bescheidene Ansiitze fiir rationalen
Apnruf und Géotterkritik gelten; doch ist die Prometheusstelle als einfacher Aus-
ruf ohne Richtung auf ein Gegeniiber zu verstehen, in den Sieben zeigt der
vorhergehende Vers der Frauen: & maeysparig Zeb. tpépor sis ydeods péiog.
dab das erstrebte scharfe Klingenkreuzen der Stichomythie die Formung von
v. 256 beeinfluft hat. Ausruf ist auch das Wort der in den Tod gehenden
Kassandra Ag. 1327 i& podrsia modypara.

% Das fiir Buripides bezeichnende yoi» findet sich in Verbindung imit dem
ebenso charakteristischen dswwdy ye in einem ldngeren Risonnement iiber die

a

s
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i Mlan .lfannE I}a(:h allem die ratiovale Selbstinferang mit Gewif3-

N a]sheme Igenpriigung des Furipides in Auspruch nehmen,
a1 e 7 .. . -

s solche legt sie einen Zug euripideischen Wesens fest.

i

W das
Ps.atllps zur Betrachtung oder ol ein rationales Tnnewerden df':s( Lf:):iii
Wldx‘l_g(%n Weltverlaufs zun: Pathos fiihet: heide Formen 0ff§nharen
das elge.ntumlich euripideische Tneinander von elelneu‘tm‘emF}’ub'lnn
u.nd rationslem Denken. Die rationale Seibstaulfernng wéési ‘a;f
ein echt hellenisches Naturell, gerade sie ist fite hellenisches 'vv’f*se;i
charakteristisch. Wer die ‘Gewobuheit des Euripides Seine [:er-
somen zam Sprachrohr seiner personlichen Auscha’uuugen' zZu
machen” vom Standpunkte ‘reinen KinsUeriumes’ aus verwi;ﬂ'
und Euripides da genieBt, wo er “wahrer Diehfer ist ‘\.Tff:z'})qﬁt’
sich den Weg zam Verstindnis dieses Dichiers uud' ;u Tsei;xer
rech_ten Wertung nicht weniger als der Vertreler der "\/'eltli{e;~
}'ar!ustorie, der in ernsthafter Durchfithrung eines Bomnoiq das
philosophische’ Dichtertnm des Euvipides avs dem mnr'h:ru;lr;
Gesellschaftsdramn zu begreifen suehi’),  Map hat ancl dem

hat anech

dem

ungerechte Verteilang der Gliok gliter, dag hoi SHtohaeus 4, 42 7
Len_m.\.a. Sopondirvg “AANrye sieht, fie0 pieht darin ‘u: ' er
Sophokles (Plane. Forach.® 118 Anm. 1). Mit Sophokles ,he;’sr jedoch r;aq Heag
(103N.) dieser mehr problematischen, nuv gurch § ng i'nn.,iz'.;,x;{;t;n Aiervaviwh#u
z% tno; vgl v. Wilamowiiz, Hermes 54, 1912, 58 A ‘. - i‘w Sr-‘l':lun)l:»d;r? d‘
Orest Soph. Bl 1505 werden daduren vollig isclisrt: yodr & edd t‘, pT;:r;‘;:‘ -:& ‘ “‘
adow Sluypy, Berig mépn mpdvosy ¥e Tl ¥der {M‘/%Jo‘:.'m;(razw' v .Qlw‘vj m*ﬂ:”j-r ’”‘
odx &v v modd. Sie sind picht allein gehaitlos, wie man oft ges:;\gt/;mi M“Léﬂ}l;;{
a‘w.ch gemessen an der sonet veu Scphokiss anggentaiteten .Ff;;;;vl (tﬂr7 Sek;liév‘"
singuldr, wie M. Wolf, Sentenz und Reflexion Do Hopholtles ml-,“iﬂa.u;l‘i‘;hrir; :n
1910, 23f zeigt. An ihver Hohtheit zweifely man heute n’ichtwrr\el;r-wdg 1
mnBA man zugehen dafi am Sehlofh des Dirommen  dor sehwis i‘ﬁ’ ‘b;"::’f“’
technische Aufgaben wtellte vng iberhaupt ohupe g ,e n eve B 1{i lni .
sohrieben it (vgl 1. v. Wilsmowitz &, g, O PAGIE), ein fl’en=d‘~ﬂ 1.*“lr’~ufel*‘j S'@"
gedrungen ist, ohme angeglichen =n werden, ——',F'rl inﬁ m:,q N "n; 91;‘"
dvdgdy mol tadalnmpor yivog, de oddér Boper mdip sl Eotnienc fine
::Rgmaf‘w ?/175 dvagrendieras birgt echt sopholle;
glézzzl;;ir;s;ﬁ::;m; ::,:”A‘f;;:e:,l};,ﬁ,?i;n]; rﬁi ansel “:S,lewz‘.«c‘%liefﬁi‘;)t nicht ein abgtrakies
denen "Wir' sich }das Per»;sijy{liria:Nz;)u oo f“u,t ’m,m} mib dem o emptun-
¢ / Fersoniio-Nehe vordringt, wo die Povgon sprichf. Anders
im Chorlied, der Stitbe reiner Betrachtung: 0. T. 1186,

‘);‘;’i\elbst v. Wilamowitzlwteilt bavi ey dag Phantasma Herslil 655 . (zur Stelfe
Herakl.? 362) und Leo, der scharie Wertungen meidet, sprieht von der °einée.itié'e z;

T ooniais Lomdree Pigoeg
hen Gehalt (vgl, Aisa 1231),
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Bedeutung der rationalen Selbstauferung

Komplex Euripides gegeuntiber stets zn bedenken, dali die Tra-
godie im Athen des finften Jahrhunderts eine eigenen Gesetzen
unterworfene AuBerungsform geistigen Lebens ist, welche sich
der Beschriankang durch moderne Kategorien widerseizt. Dem
Betrachter muBte Buripides notwendig als
dem Philosophen als unoriginaler Denker
dem Tragiker sein Higenrecht heldfit, die
geistigen Strome des Stadtvolkes zu sammeln und im tragi-
schen (escheben in gretfbarer (Gegenwart darzustellen, wird
zugeben, daB bei Euripides die Art, wie der Affekt einem
Begriff oder dem Allgemncinen als Gegeniiber enigegenstrtmt,
auf dasselbe in der Ganzheit des Frlebens verwurzelte Wert-
bewuBtsein weist, das in dem Gebet der Hekabe die aite Form
erfillte. Euripides weicht auch hierin ganz von dem ‘“frommen’
Sophokles ab und tritt neben Aischylos. Wenn dem euripideischen
Menschen hinter dem Einzelschicksal. das ibn trifft, das Allge-
meine aufgeht, wie dem aischyleischen Menschen der wirkende
Gott, so bleibt freilish die Kloft zwischen naivem Gotthewufitsein
und raticpalem Novmbewnfiisein gewallig; aber indem hier wie
dort des einzelne Geschehen iher sich hinauvsdeutet, gibt sich die
Einheit, die beide Dichier verhindet, in einerm primiren Wert-

aesthetisierenden
geringer Dicliter,
erscheinen. Wer

gefihl zn evkennen,

BEs ist grundlegend filr die Erkenntnis des Wandels der
SelbstiuBernugstormen und der sie bedingenden inneren Voraus-
setzungen, daB die leidenschaftliche rationale Helbstinflerung
nicht zu silen Zeiten enripideischen HSehaifens in gleicher Prii-
: 5 1t fur die Sehx.tﬁnﬁemr-g

granz anzotreffen igt. Tag Jo

wie anch fiiv die Kntwickliung sndever Fovinen der euripideischen

Tragidie ein wichtiges Hpoche THe wenigen Formen ratio-

3

Reienchtung, die der Radende dem vorliegenden Mowment

gophistischen
tation ins Aligemeine zu etheben” (Plaut.

der Handinng giht, nm seine Argamne
Forsch.? 118); er weid zwav aveh “den Giefen Anteil, den [Huripides] an den
Dingen des menschlichen Leheus und den Feiden der Menschen mnimmi’, zu
wiirﬂigen (» & 0. 122). Aber dag letzte ist kein Wesengzug des Buripides, und
cinmal als ‘sophistisch’ abgestempelt, ist die Form der Gotrerkritik ngw. ver-
stindlich gemacht, ehe sie zum Froblem wurde,
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naler Selbstiullerung, die sich nach 415 finden, lassen nicht
mehr die Inbrunst und die durchdringende Schiirfe der fritheren
Gebilde erkennen. Diese Behauptung moge ein Gang durch die
uns kenntliche Schaffensepoche des Euripides rechtfertigen.

Die leidenschaftlichsten Formen der Gotterkritik finden sich
in der Medeazeit. Die oben (8. 1181.) ausgeschriebenen Selbstiufle-
rungen der Medea (516ff.) und des Hippolytos (616ff.) bediurfen
nur eines Hinweises: sie sind vom Atem der Leidenschaft durch-
weht?). Von lebhafter Erregung zeugt ferner der kurze ins
Allgemeine spielende Ausruf der Medea in der Stichomythie (830):
ped @ed Booroig fowres wg wmaxdy uéye (vgl. v. 1290); die Em-
porung des Besserwissens spricht aus dem scharfen Risonnieren
der Amme (Med. 190): oxaiods 68 Adywr x0d6éy vt gopods todg
modode Poorods odx @v duderowg, welche die Musik fir die Tafel-
freuden erfanden, und nicht zur Heilung kranker Gemiiter schufen.
Schmerzerfiillt ruft Hippolytos die Mutter an (1082): & dvord-
Aave pijreg, & mixgei ydver und aus dem Pathos dringt im
nichsten Vers der allgemeine Wunsch: ugdeis motr’ i tov dudw
@ldwy v63o¢®). In zwei Fragmenten aus frither Zeit bezeiclnet
die leidenschaftliche Frageform i dijze den Affekt, Fr. 795
aus dem Philoktet, der zusammen mit der Medea aufgefiihrt
wurde: ¢ dijre ddxroig pavimois fviuevor dapds disuvvad eidé-
var 16 dapdvar®); und Fr. 439 aus dem ersten Hippolytos: gei
@ED 1O uif 1@ medyuar drdecdmois £y pwviy, W foay undty
ol dewoi Aéyery xtA. Der Zusammenhang ist ungewil, aber so-
viel 146t sich sagen: Ausdruck und Gedanke sind hier #hnlich
gesteigert wie in den pathetischen AuBerungen des Theseus in der
oben angefithrten Hippolytospartie*). Daf} die schon behandelte An-

1) Bellerophontes Fr. 286 N. stammt aus einer Darlegung: charakteristisch
fiir den Anfang der zwanziger Jahre ist auch hier der Nachdruck, der sich v.2
Bublert: odx elolv, odx elv’ (sc. Heoi).

?) Vgl. etwa Fr. 58 N. (Alexandros), Fr. 80 (Alkmaion), Fr. 33 (Aiolos):
kraftige Aulerungen des Pathos ins Allgemeine spielend.

3) Vgl. auch Fr. 794, 3 N. (Philoktet).

%) Bin Reflex aus dem Bellerophontes (vgl. Aristoph. Fried. 76; 154), jeden-
falls aber euripideisches Kthos ist wohl zu sehen Aristoph. Fried. 56ff.: (Try-
gaios) ¢ qudpag yag els Tdv odgavdv glémwy OOl neynrdg Aoidopeirac T
A nel priow” & Zed, vl more Bovledy moelv; vgl. v. 621 (Welcker, Gr. Trag.

Leidenschaftliche rationale Selbstduferungen {929

rufung der Andromache an die dd&e einen regen Affekt ausdriickt,
hatte die Situation, aus der Andromache heraus ruft, naheg'elegt,
iiberdies aber wird es durch das verdoppelte & ddka J(fga erwiesen.
In demselben Sttick wendet sich Peleus in der feurigen Abwehr
des Menelaos an die Allgemeinheit mit der Pardnese (622): fsm”;fo
xai onomeité wou, pwnoriges, fodAijs Jvyaréy éx unreos '}»aﬂaiw 2
Wenn ein Unbekannter in den im Jahre 438 aufgefithrten )
Kressai ausruft (Fr. 464 N.): yaueire vov yousite (Verdoppelung)
xGra dvfonste T paoudrolowy én yvvands %) .61'510¢g, S0 1st. mit
grofer Wahrscheinlichkeit anzunehmen, daf} es sich um eme ﬁh:l-
liche Parinese handelt wie auch Androm. 622, 950, Hik. 917%);
der leidenschaftliche Ton ist unverkennbar. Entriistet tiber der
Hermione Eifersucht ruft Andromache (184): @ed ged naudy ye
Ivipoig TO véov &y TE TY PEQ 70 ui) 6lu'awv dores .d.m‘}g.a'mwr
grer. In der Hekabe findet sich beides, die Gotterkritik in der’
Du-Form und das affekterfillte o/ dfea. "2 Zeb, Aéfw; méreod
¢ dvdodmovg bodv i dékay dilwg hwoe uenrijodar pdrny 1{151}67},
Soxodvras Sawusver svas pévog, Toyny 0 mdvie zdv fooroig én.t-
sxomeiw; so rechtet (488) der mitleidige Herold mit der Gottheit,
als er den Tod der Jungfrau Polyxena der Mutter zu kinden
kommt. In der groBen Rede (787f.), in der Hekabe den Aga-

1839, 794). — An Euripides klingt auch an Karkinos Fr. 3N. (Seme}e; Athen. XEII,
p. DO9F): & Zed, vi yo# yvvaines 2Eeumely nancy; dgnoinf &v'ein, niy 71.»1;11-%
elips pévov. Der rein formelhafte Anruf deutet auf verstindnislose Ubernal meh

1) Die Bemerkung des Scholiasten Seadéyerar 62 meds vo Féurgoy h?.lte ic
nicht fiir zutreffend. Der Scholiast hat die Gewohnheit des spiteren Schauspiels vor
Augen, die ja schon der spite Buripides anbahnt, vgl. oben 8. 10. — Ohne B;—
zeichnung des Gegeniibers findet sich ahnliche Paridnese An(‘lrom‘ 9510: 700g vd
&b puideaers nAfPeoror nal poyloio Soudrov nddag an die Ehemanner. Dle.af
schwache Form der Paréinese kehrt in dem spéten Orest wieder (804): zodr
fneivo, ntacd Evalpovs, wh 10 ovyyevds ndévov.

9 Vgl. Hypoth. zur Alkestis, Schol. ad. Burip. II 214 (Scl‘lwartz): ]

% Auch Fr. 609 N. (Peliaden) wird allgemeine Parduese sein: ¢ yag §‘vvmv
xandg piv v wyn yéyws, rot0tade Tods Evvéviag énna;fie:ﬁerab, xena'rovg bﬁ%
gonoeds” GAAG wés Spedies éodAig Sudnewy, S véor, (movdage.re, zumal dle’sse; ei
Buripides hiufig anftretende Gedanke — Androm. 683, Fr.7 (Algeus), dy.-ulm ann
geradezu “Wesenskriterium® Fr. 812 (Phoinix), Elektr. 384, Fr. 759 (Hypsip.) —, der
dsmals wohl iiberhaupt geldufig war (Antiphon. Vorsokr. 80 B 62), aus der Spruch-
dichtung stammt (Theognis 811, 3051 Ajsch. Pers, 16311).

9
Nene Philol, Unters. 2



130 II 3 Euripides

memnon anfleht, er moge ihr an dem Morder ihres Sohnes Rache
vergtnnen, tritt ihr Leid gesteigert hervor (812): ofuot wd-
dawa, mol @ dmeldyeigs méda; Foxa modSewy oldéy: & vddan’
#yc3, und hieran schliet sich die pathetische Betrachtung:
e Jvnzol tdAla udv padfucre poydoduer h¢ yoh mdvie wel
parevouey, Iedd 02 i wdgavvor dvdodmors udvny oddér u
udAiov &5 védog aomovddlopey pioSods S18évreg pavddvew, W v
mwote meldeww & wmg Bovdoiro tvyydvew § dua; Die Verzweiflung
der Hilflosen, die.sich unvermégend fiihlt, Agamemnon zu iber-
zeugen — und doch hidngt davon die Erfillung ihres letzten
Wunsches ab, Rache zu tiben — macht die allgemeine Betrach-
tung zu einer intensiven Selbstiuflerung.

Im Kyklops betet Odysseus in der Bedréingnis zu Pallas und
Zeus (350). Die Inbrunst seiner Bitte steigert sich am Schluf
und schldgt unvermittelt in die Kritik am Gotte um (353ff.):
o T, & pacvydv dorégwv olndy Egag Zed Eévi, Gou vdd - el
ypio avta un PAémers, dilwg wouily Zeds o unddv dv Jede
Die lebendige Du-Form ist auch hier gewalrt, wenn auch der
Ausdruck milder ist und der ruhigen Feststellung nahekommt.
Im Herakles aber und den Hiketiden, die etwa in den gleichen
Zeitraum wie der Kyklops fallen (Ende der zwanziger Jahre),
lassen sich noch eindrucksvolle Formen der Gotterkritik und
der betrachtenden SelbstiuBerung aufzeigen. Hik. 1108ff. zeigt
der Anruf des Iphis an das Alter leidenschaftliche Schivfe: & dvo-
mRAaLatoy yigas, @¢ pied ¢ fywy, pied & bGoor yonLovow éx-
telvew fiov, fowtoior nal moroice xal payeduadt magexTQénor-
1eg Syevdv Gore uif) Faveiv. Die Rede, die in diesen Worten
endigt, beginnt mit nicht weniger leidenschaftlichem Raisonne-
ment, der Affekt ist durch ofmo: gekennueichnet und das i 7
malt die Emporung (1080): ofwor 7i 6 Pootoioy odx domy tdde,
véovg Oig elvar ned yégovras ad ndiw?); Aber darauf folgt fiint

1 Als Tatsache — und also mit anderen Ausdruckswerten -— konstatiert
Theognis 1009 ff. die Einmaligkeit des menschlichen Lebens. Auch dieser Gedanke,
der, deutlich als Paranese bezeiclimet, Sophokles Fr. 61N, wiederkehit, ist altes
Gut. Vygl. Bakchylides IIT 88 (Siif}). Als Bestandteil sophistischer Spekulation
erweist ihn Diimmler, Proleg. zu Platons Staat, K1 Schr. 1901 I 175, durch
Vergleich mit Antiphon, Vors. 80 B 52.

Rationale Selbstauferungen in Hekabe, Kyklops, Hiketiden 131

Verse hindurch einfach darlegende Betrachtung, dann wird mit
dem eigenen Fall exemplifiziert. o
Die Rede des Adrast beginnt mit den Worten (734): @ Z'ev, 71
it Tods Tadamdgovs BeoTods poovely Aéyova; oo yd'g égngt‘nygﬁa
Sodufy Te TO1QDY &Y 0D TUYYEVTS ﬂélwar’und schh~eﬁt mll‘. :m
Anruf (744): & xevol $ootdr, T ot téfov vreivovreg ¢~ov xatQod méga
el wQOG Oinng ye TOAAL METLOVTES nend ') T[lozg uty (,)i’) nei&ea&e’,
volg 0% modynacty: nélerg T, Egovoar S Adyov fauz,.t'at ua(;;aE
pove nadageiod’, ov Abye, T modypara. Und #hnlich ~en e
derselbe Adrastos den Akt (949ff): & mlainwgm' ﬁgow’aw, 1‘13
rr@ode Adyyas xai #atv diiniwr @évovs riﬁ',sm‘}s’; navaa.aﬂ, ;‘ilz:)a
MEavieg movav doty pvidooed fovyor ued 'f]avxwai, hlera_u a -
schlieBend die schlichte Feststellung: ouixgdy 70 xgijue Tod plw
rodror 08 xoh Oc dgore wal uy odv névors Siexmeody. In diesen
drei Stellen beweisen zwar Anruf an ein Gegeniiber und dl.ll‘ch-
geftihrtes ‘Du’ die innere Erregung®); gegentiber der Lelden.-
schaft der entsprechenden Formen in den Stii(.:ke_zn der Mt.edeazeult
tritt hier aber das Pathos als matte Resigniertheit in Ersche}nung ).
Iin Verse 734 wird zwar Zeus angerufen, dif; Frage aber, dl.e durch
das t Ofjra eingeleitet wird, ist allgenmein geha.lten, nicht an
ilm gerichtet. “Von dir hingen wir ab und m.tlssen tun,_was
su wollen dir beifalit” Das ist das Bekenntnis menschlicher
Ohnmacht. Auch der Anruf v. 744ff. ist ein Innewerden d('ar
Normwidrigkeit menschlichen Tuns, kein Sicha_uf}ehnen. Nur die
dritte Stelle v. 949ft., zeigt grofere Lebhaftigkeit in Frage und Im-
perativ, aber auch hierin ist sie ein schwaclier N ac}}klang der unge-
stiimen Invektive der Medeazeit. Daf die Resignation dieser Aufle-
rungen nicht aus der Rolle des Adrast zgt'eic!lend erkldrt jverden
kann, sondern daB darin die Tendenzen emer mneren Ent‘wmklu-ng
des dichtenden Genies und seiner Form anzuerkepnen sind, wird
der weitere Gang der Untersuchung wahrscheinlich machen.
77Ty v. 7458, halt v. Wilamowitz, Gr. Trag. 17 263, fir interpoliert. g
%) Lebhafter Wunsch im Gegenilher mit der mnglgym dem wohl z‘l'lr g el’chen
Zeit wie die Hiketiden aufgefilbrten Erechtheus Fr. 360, 53 & warels, e 0 e ndvreg
[ Aolev g yd: wiA.
o ”“io)’)'l’)i;e ﬁ.‘;litltil;hiflhxz:r:igd; Kreusa Ton 252 fehlt bezeichr-lender Weise
das ‘Du’: & tAfuoves yovaines' & voduipara Sedv. 1 dira; mob Sluny évoi-
copsy, el taw nguTodvTew &duiotg dAodueda; vgl. Fr. 400 {Ino). o
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) Im Herakles, der, wohl bald nach den Hiket] {ihrt !
im Ga.nzen dieselbe Stufe bezeichnet, kommt d?;l(\lfee?'z:&:lefi%ﬁfghr; ,
Amphltx‘,yon in einem haBerfullten Angriff gegen Zeus zum Ausd%‘uflj
839): & ;Zeﬁ, pdtny do’ dudyausy o éxTnoduny, pdigy ot mzl-
ddg :iou'saw’ éxdglouer: od & 7o do Hooww 7) "0xerg elvar pido
dg‘ezn‘as vindd Jvnrds Qv Yedw péyov: maidag Yo od ngozidami
105 ‘Hoaxdéovs. ob & & pev edvag nevgpros fmicro nolety
1dAdévota Aéuron déwrog 0tdevdg Aafiw, odlewy 6t TOVG 00d¢ oz’n;
én:'tovwfaac pidovs. duadis wg el Hedg, ) dinarog 0d% &pvg.  Hier
wird innerhalb eines Dramas, mit dessen Personen der m);thiéclle
Zeus eng verbunden ist, die démie des anerkannten Gottes mit
scharfem Worte gegeifielt. Der Gott und sein Handeln. wie es
der Mythos kundet, wird nach dem absoluten Mafistab dés neuen
Menschen gemessen: doerii o8 vixd Svirds Ay Sedw uéyay: in
der 'Brust des Menschen wohnt ein reineres Bild der Tug.end
als im C_%ott. Der Mythos, der dem Hellenen Geschichte und
da.ml't Wirklichkeit ist, wird vor demselben Wertgefiihl verurteilt
wie in der Medea und dem Hippolytos der gegenwiirtige Welt-’
zustand. Das Risonnement wird "hier zwar nicht durch ein
Pathos veranlaBt, an der Intensitiit des Ausdrucks aber steht es
den frtheren Stellen kaum nach. o

Die zeitlich spitesten Beispiele emphatischer Kritik weist der
Ion auf, der jedenfalls bald nach 415, wahrscheinlich um 410 aufee-
fihrt wurde®). Mit lebhafter Empfindung risonniert der Junplig
(1812): tpsfi' dewdy ye, Svyrols Tods vémovs dg od Hoddig é%‘};)xev
;) Jeds ozfd ti:'l:b, yvdmn? ooiig: Tods udy yho ddlrovs Boudy 0dy
Lew é;{g?]v, dAX écdadvay- 000 yio waverr nalor Fedy TovY-
oav x‘SLQa. volor & &vdlnoig leoe xadilew Goug 7éwmeir Exony
xal ph °ml 1adrd vovT 16wy yewy oov téy v 090w dvia z.;wnr;e
ui) Sedy mdga. Aber wie in den Hiketiden herracht hiér die
darlegende Betrachtung vor. Am Schluf der Scene, in der Mutter
und So%m zum ersten Male zusammentreffen, wendet si(;h Kreusa
an f:hmbos (8841L.): & Doife, xduel udvdds od Sincuog sl»é;‘n‘yw
dnodoav, fis ndosiow of Abyor. Bg odr Zowoag zdw sov v aoal

:) Vgl. v. Wilamowitz, Heralkl.® 134¢.
) Vgl. Kranz, De forma stas. 43 Anm. 1; T, v. Wilamowitz 257 Anm. 2

Rationale SelbstiuBerungen in Heralles und Ion 138

o dyofy, ot igvogodoy pnrol pdvug dv Egels, @g, &l udv oduév
dorw, Syxwdi 1dpe, & § fonw, #Ady wireds eig 8w moeé. Hier
ist zwar die Du-Form in nattirlicher Lebendigkeit durchgefihrt,
aber der Anruf zeugt nicht von der explosiven Kraft, welche
die Entriistung der Medea, des Theseus, des Hippolytos hervor-
brechen lieB. Phoibos ist nicht das absolute Gottwesen, wie der
Zeus im Anruf der Medea, und kein aufwallendes Pathos
stellt den Rapport mit dem gotilichen Gegentiber her. Phoibos
hat als Verfithrer Kreusas, der ihr den Sohn vorenthilt, titigen
Anteil an der Handlung. Die Kritik an dem Gotte ist in der
Handlung selbst Form geworden, sie ist tief im Eiunzelschicksal
der Person verwurzelt. AuBert sich diese aber in vorwurfsvoller
Rede gegen den Gott selber, so geschieht dies am Ende der
Scene, d.h. an einer Stelle, wo das Gebet bei Euripides, wie wir
sahen, einen festen Platz hat?).

Ahnlich steht es mit der Erwidgung des Ion, die (429ff)
den Akt abschlieBt. Leise aufkeimende Kritik ist hier zum Aus-
druck gekommen, nicht leidenschaftliche Zweifelsucht. So wird
der rein hypothetische Charakter der Kritik stark hervorgekehrt®);
dieser nimmt dem Du, das v. 439ff. in Erscheinung tritt, die
StoBkraft. Yon erdrtert das Problem gewissermaflen gemeinsam
mit den Géttern im Konversationston®) und folgert aus Pramissen,
die er setzt. Wilhrend der Zweifel in Medea, Theseus verhalten
zu rulien schien, bis ein neuer Schlag in die alte Wunde den un-
gestumen Ausbruch bewirkte, ist die Ungerechtigkeit des Gottes
im Ton zu einem verborgen wirkenden Schicksal, der Zweifel
ein psychologisches Problem geworden; der erste Teil des Dramas
stellt dar, wie ein in naivem Gottvertrauen befangener Mensch
der dduxic des Gottes allmihlich zogernd inne wird. Man gewinnt
den Eindruck, daB das kritische Verhalten des Dichters hier ge-
wandelt ist. Die Spontaneitt, mit der sich in der Zeit der Medea
oder des Bellerophon Kritik und Phantasma mit steigendern Pathos
erhoben, zeigt den Dichter mit der Leidenschaft des Anteil-

1) Vgl. oben S. 1011
%) Besonders v. 444 ol & — 00 yip fovar, 1§ Adyp di yedoopar — ...
%) Eine Form der Konversation ist das pd oo ye (439); vgl. Phoin. 532,
Iph. A. 1440, Soph. O. C. 1441, Aristoph. Lysistr. 189 (Kithner-G. 1904 II 571)
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nehmenden dem Erlebnis des normwidrigen Weltgeschehens hin-
gegeben; die gleichsam in der Handlung aufgegangene Gotter-
kritik des Ion dagegen setst den ruhigen Blick des Betrachters
voraus, dem sich das eigene Erleben mehr und mehr objektiviert.

Auch sonst hat das Stiick, soviel AnlaB es auch bietet, keine

erregte Auseinandersetzung mit der Gottheit. Und schon fruher,
in den Troerinnen, findet sich nichts den angefijhrten Bei-
spielen Vergleichbares; und doch entlidt sich in diesem Stiick
der ganze Wahnsinn einer frevlen Weltordnung uber einer Schar
unschuldiger Frauen. Uberall wiire hier, so sollte man meinen,
Gelegenheit, den Gottern Auge in Auge ihre geringe Sorge
um die Gerechtigkeit des Weltlaufes vorzuhalten. Ruft Hekabe
(4691.) aus: & Geoi: waxods pdv dvaxaid vodg gvppdyovs, Suwg &
&xer T oxfjpe wxdfoxew Yeovg, und (12801.): i® Yeoi- xai v vodg
Yeods waldd; xai moly y&p odx ixovoav dvaxadodpervor, so ist der
alte kritische Geist zwar immer noch das geistige Substrat, aber
ein neues Lebensgeftihl hat die Inbrunst gedimpft, die Gebiirde
des Rechenschaft fordernden Richters gelihmt.

Dal diese Haltung der Hekabe in den Troerinnen nicht
nur eine voribergehende Stimmung des Dichters reprisentiert,
noch, wie man nach modernen Analogien meinen konnte, nur
ein Augenblickshild im Spiele einer autonomen Phantasie, er-
weist ein Uberblick tiber die Formen, in die sich in den spitesten
Stiicken des Euripides die Kritik kleidet. Die Du-Form oder,
mit anderen Worten, die Hinkehr zum Gotte selbst tritt zurtick.
Prift man die wenigen Stellen auf ihre Bedeutsamkeit, so zeigt
sich wieder, wie ein und dasselbe im Wort greifhare Gebilde in
vollig verschiedene Sinneinheit eingehen kann. Kritik in der
Du-Form findet sich jetzt niéimlich in erster Linie innerhalb der
konventionellen Gebete an Ciisuren der Handlung. Der Betende
weist den Gott, zumeist in gemessenem Gebetston, darauf hin,
daBl man notwendig an der gottlichen Art irve werden miisse,
werde er der berechtigten Bitte nicht willfahren Y, oder er spricht
bescheidener nur von seinem Recht auf Wohlfahrt %), oder weill
lehrhaft ein kriftic Wortlein dartiber zu sagen, was xaddy sei %

*) Kyklops 606, Iph. T. 1084f.; vgl. El. 583. %) Hel. 14411f.
°) Antiope Flind. Petr. Pap. I A 11ff. (Suppl. Eurip. S. 18).

Zuriicktreten der leidenschaftlichen rationalen Selbstéufierung 135

Mag aber auch stirkere Erregung den Ausdruck be}ebeI.L ): es.u;}tl
etwas ganz anderes, ob der Mensch vom Pathos mitgerissen sich
in scharfer Abkehr von der Umgebung zum Gotte. und gegen
ihn wendet, oder ob der Beter erst bei Z.Xusubung einer konven-\
tionellen Gepflogenheit den dem Gebet nicht ge,mii@en fordernden
oder lehrhaften Ton anschligt. Hier ist das ‘Du’ mit dem Rahme'p
des Gebets gegeben, als Kriterium der Selbstdulerung kapn €8
i dienen. _

nmhtAglcel}:r wenn aufBerhalb des Rahmens der l.<onvent101.1ell'en
Gebete die Du-Form verbunden mit der Kritik in Erscll.elnl.;n;g
tritt, kann sie den entsprechenden Gebilden der friithen Zel't 'nlc.h:
gleich gewertet werden®). Die eigentliche Form der Krltﬂ:1 st
in den spiten Stucken nicht der Anruf an d?n G(?tt, son etrlll(
die Aussage®) tber ihn: als Reflexion hat sich die rationale Kr} i

1y Hel. 10991 (bes. 1102 z¢ mor" dminorog el naxav xtd.), Ph91n.d84ﬁ.
(86 y o7 8 et oopos mépurag odx édv feordv Ty adzdv afsl dvorvyd ua:?;at ;‘Z),,

%) In der Uberredung zur Tat EL 971 Op: & Poife, woAAfw y. Jya g
i9éomioag ... HA: Bnov & "Andidwv onaids fi, vives odpol; O?.ht tiI;:sR};-
Zyonoas unrég’ v od yefv xvavelr. Hier liegt der Scl.Jwerpunkt. I.Jll{c -
tionalen, sondern im Psycbologischen; ihm ist das M?tlv der Kl‘ltl‘ q;le o .
Ahnlich Bl 1190 (im Amoibeion der reuigen Geschwmter):. Op: i A;Zﬁ., d:;
duvqous dinar’ dpavia, pavepd 8 éfémgafag dyea, pdvia 6 dSnaAoagbmc]z]auber-
yés ‘EAAavifog. Im Hthos zu vergleichen Soph. O. T 1329. Iu?]_‘ e o
michtigen Schmerzes Phoin. 350 (am Schlub de‘s Canticum). — .b. . i()gf)-
wurf gegen den Gott nicht ausgesprochen, aber im Ethos spurbt?r (o :; ;ber d.el,-
vgl. Fr.266N. (Auge). — In den Bakchen ist Pentheuﬂs zwar dsoudyos (W.), o
Kampf stellt sich in der Handlung, nicht in Selbs.ta.uﬁe:rungen dar.h 1ed P
im Ion, der Elektra, dem Orest unsichtbar, 8o wu"k't in den Ba.kc‘ ex(li a8 o
liche in Dionysos sichtbar verkérpert mit. Die Krmk.lat ‘darum in dem ep bg-
haften SchluB v. 1344f. im Dialog entwickelt: auch in dieser Form 1st.s]1]: b
deutsam, aber fiir die dumpfe Lebensstimmung der gebrochenen Kraft, nic

kritische Ungestlim. .
e 3 Z.B. in dger Form Orest 285 Aofig 6& péupopar botig . . . Ip:. T, 5§0ﬁ0.
nach lebhafter AuBerung des Gefithls (Anred; shn d.en fel:ineﬂ? g;:dégwtm tfogn ;:n

at goplomare, ftig ... dann Reflexion: da ¢ ] ]

fdo“:;”x:z::l”rituelg R‘:inheit’iordert, selbst aber Menscl’lenopfer gemeﬁt,. ist :mdeér;
spruchvoll. Niemals kann Leto “solchen Unverstand gebol:en }mben. ,éywﬂ ”,)
otw & TavrdAov Seoiow éotidpare Emiote xglve . .., vods & ?3d66;_;a zod:
dvrag dvdgomoxtdvovs & thy Jedv ¥ padiov .dvaqaégew Joult]o ltot) varig:ni-
olpar darudvoy elvar naxdv. Also: Kritik des im Mythos enthaltenen p
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gehalten, auch nachdem die girenden Krifte des Pathos ver-
stromt sind. Da aber die Gottheit zumeist wie im Ton mit dem
Mythos, den das Drama behandelt, gegeben’) und eng mit dem
Schicksal des Einzelnen verbunden ist, fehlt der Kritik haufig
der rationale Zug: im Perstnlichen verwurzelt fliefien dabei in
Rede®) und Gesprich®) leicht abfillige Bemerkungen iiher die
Gottheit ein.

Es wurde schon gesagt, dafl dev duflere Tathestand, das Zuriick-
treten der Formen personlicher Kritik, durch das Aufkommen eines
neuen ermattenden Lebensgefiihls bedingt ist. Der darauf deutende
Befund schliet sich erst zu einer sinnvollen Einheit zusammen, wenn
man die neue geistige Haltung des euripideischen Menschen begreift.
Dumpfe Verzweiflung bergen die Worte Elektras, die der Chor
zur edoéfera mahnte (El. 198): 0ddeis $edv dvonds xide vag dvodal-
#ovos, von geradezu trostloser Resignation zeugt der starre Ver-
zicht der Antigone (Phoin. 1727): ody bog Atxa waxods, 098 dusi-
fevar Boordv dovvesias. NormbewuBt, ist der Mensch doch nicht
mehr der unbedingte Anwalt der Norm. Hebt am Schluff der
Elektra (1245ff.) der Dioskur an mit einem regen Ausfall gegen
den Gott: Poifds ve, Boiflog — so stockt er, ohne den Tadel in
aller Schiirfe zu formulieren: dil’ dwaé ydo 2ov’ #uds, owyid®).
Zwar fugt er feststellend hinzu: gopdg & dv oo &yomaé o cogd,
allein: aiveiv & dvdynn vavsa: das ist jetzt auch gegeniiber dem
anerkannt Normwidrigen der letzte SchluB®. Antiope glaubt

tiven Ritus mittels religionspsychologischer Spekulation und, wie Herakl, 1345,
Gewifiheit, die Gottheit ist absolut. — Iph.T.570. Nach Erweis, dad Triume irre-
fthren, Reflexion des Orest: 038’ of gogol ye daluoves nendnuévor mrnvdv dvelgov
eloly dpevdéoregoi. woAvs ragayuds ¥y ve tolg Seiors Eve nav voig feorelors” Ev
82 Avmelvar pdvov, Bs odn dpowr dv pdviewy meisdels Adyots SAwAer.

') Phoibos im Orest, der Iphigenie T. Elektra; Dionysos in den Bakchen.

%) Als Argument Iph. T. 711, Orest 594

%) Iph. T. 723, Orest 418, 955§.

%) Zur Form vgl. Medea 83, Heraklid. 7181,

%) Ahnliches z. B. Phoin. 379: xaxdg Seav tig Oldlmov pdelpes yévos %vd.,
dann 382 drde o/ tadra; Bef péocer T Tdv Jedv. Iph, A, 1034: of & elol
Orol, dlnaios By dvip (Deav) 209Aav nvghoes: &l 62 udy vl 8:% movetw; Orest
418: O¢. Soviedopsy Deois, 8 vl nor’ eloiv of deol. Me. wdv’ odn duvve
Asglag vois oois nanois; Oo. péddes w6 Setor & 201l zosobrov gdee: (hier der

Gotterkritik der Spiizeit. Risonnement des Chors der Helena 187

darin, daf} sie und die Sohue von den Gottern verlagsen v‘vurden,
sogar ‘Vernunfl’ zu erkennen’) — ein» de!; athen‘Spruchdmhmhng
picht fremder (Giedanke, vom fiiihen Buavipides her gesehen: je-
doch ein Pavadozon. Ta den Bakchen aber spricht de‘r. Ghm
programmatisch den Grundsatz fii die Haltung des spiitfmi‘lpldela
schen Menschen aus (890ff): v vdp wgsioody moie TGV wdptu‘w
pippdonewy yof nel pelerdr. woboe pio doidva M;@{f{,‘sw ia;;mj
w8 dyeww, 8 v mov dou vo dwipdviow, ;zé P H0ove Haxg
vépor del pioee te meguxds. Dieses naushiilter{sche und 1m
Grunde genomnmen kleingliubige Glaubensh?ke%mtn‘lss gen'ﬂgt’ PN
Erweis, daB Euripides in den Bakchen keine ‘Palinodie’ geschvieben
hat?); anderseits aber bedarf es wohl kaum eines Wortes darub.er,
daB die hier offenbar werdende fast skeptische Zuridckhaltung sich
nieht mehr zum Schwung des Eiferers zu erheben vermag.

Wie aber, wenn wir noch in der Helena ein 11eftige‘s Rison-
nement lesen, das sich in Form und Inhalt fast mit einigen Qeu
bilden der Hiketiden (744ff., 9491f., oben S.181) zu decken scheint
(Hel. 1151): dpooves boor wirg doevds wodéue Adyyawsi v dluat?v qubg
wed@ode mévove duadds Fvaidy navanavdpevor; xtd.? ’Allem dle‘se
KuBerung figt sich durchaus in die dargelegte E:ntwmklung ein,
wenn man beachtet, in welcher funktionalen Schicht des Dramas
sie auftritt. Sie dringt n#inlich nicht aus dem erregten I'{mem
des Einzelspielers, sondern erfolgt im Verlanf eines Reﬂ(?kt.lerellls
des lyrischen Chors. Wir sahen schon frﬁhe‘r, .d.aﬁ hiufig ein
Ubergehien individueller AuBerungen in die unfndw}duelle Sphiire
des Lyrischen vor sich ging, und werden es welterhmAbeobachtenﬁ
War die Form der rationalen Selbstiuferung im Erleben des
Einzelspielers verwurzelt, so mufl das Auftreten solchejr Formen
im Chorlied in einer Zeit, wo die Kritik des Einzelsplele1*§ ver-
stummt ist, um so stirker von der geringen Bedeutsamkeit der

zugrundeliegende Gedanke sua alter Dike-Vorstellung siamnend, vgl. z. B. Solon
Fr. 1,8 u. 25 8., Burip. Bakch. 8821).

1) Fr. 208 N.; Schaal, De Eur. Antiopa, Berlin 1514, 27:' o

*) Hinzu kommt die Auseinandersetzung Bakch. 13441i. i?ggenbelsplel:
Hippolytos 1415 ged: =09 v dpulor dalpoviw Pgosiw yéwvos. Vgl zu der
ganzen Frage Lindskog, Studien z. ant. Drama, Taund 1897 1 20§t und jetzt
v. Wilamowitz, Gr. Trag. XIII 1923, 27.

TS
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Formen leidenschaftlicher Kritik zeugen: es handelt sich jetzt um
Motivverwendung, nicht um Eigenpriigung ‘).

Wie die Gotterkritik ist also auch die Form leidenschaft-
licher Gesellschaftskritik zurtickgetreten. Es dauern jetzt vor-
nehmlich die Formen der reinen Betrachtung weiter. Wihrend
sich aber hier und da schon gezeigt hatte, daff auch die Be-
trachtung in frither Zeit vom Pathos beseelt sein konnte, scheint
spiter die reine Reflexion, die nur der Erorterung des Problems
dient, stirker hervorzutreten. Reine Reflexion hatte schon der
Anfang der Rede des Iphis Hiket. 1080 erkennen lassen. Aber
auch frither schon findet sich die von dem Pathos mehr um-
spielte, als getragene Reflexion an Affektstellen. Andromache
693 —1702 klagt Peleus uber den ungerechten Brauch in Hellas,
daB der Soldat im Kriege alle Lasten, der Feldherr allein den
Ruhm davontrage. Diese Reflexion wird aus innerer Krregung
entwickelt, darauf deutet das oime:r am Anfang, zieht sich dann
aber lang hin ohne lebhaften Ton®). Hekabe 956 erbeuchelt
Polymestor ein reges Mitgefuh! mit Hekabes Geschick: er seufzt
(ped) und 1Bt sich in einer Reflexion vernehmen: odx &ow morow
000éy, 0BT ebdofia 0P ad nalds moedogovre pt medfew ®ARDS.
pioovar & airol Yeol mddw te nali mdow vegayudy Evudévieg,
&g dyvooiq oéfousy adrotg, dann bricht er ab und wendet sich
Hekabe zu. Auch Hekabe selbst reflektiert tiber die Unfreiheit des
Menschen (864 pe?), als Agameninon sie auf Grund von Rucksich-
ten auf die Meinung des Heeres abweist, und nach dem Tode der
Polyxena (5851f.) liuft ihr Schmerz, dem sie zuerst lebendigen Aus-
druck gibt, in langer Betrachtung iiber das Problem der edyéveia
aus. Zuerst ruft sie die Tote an: im Harm wiiite sie nicht aus
noch ein, ein Leid lose das andere ab; aber die Kunde, die
Tochter habe als edyerijg den Tod gelitten, mildere das Uberma8

i) Ahnlich ist das Phantasma des Iphis Hiket. 1080ff. (Verdoppelung des
menschlichen Lebens; s. oben S. 130) Herakl. 655 im Chorlied neu verwertet und
fiillt breit ausgefiihrt eine ganze Strophe (vgl. Leo, Plaut. Forsch.? 115).

%) An starker Affektstelle hat offensichtlich Fr. 25 N. (Aiolos) gestanden:
ged ped, maiadg alvog b xalag Eyse yépovies oBdév lomev GAAo mAjw
Wopog nal oyiu’, dvelpwv fgmopev pwipdpara” rods & odx &veonw, oldpesda
& e pgovelv. Vgl Fr. 333 (Diktys), 684 (Skyrioi) und sonst.

|
|
|
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des Schmerzes. Hier setzt die Reflexion ein (692): odxovy der-
pév?), el yij utv wowd) vvgovoe xaiQov Ge6der b ordyvv Qéget,
gonory 6 Guagrodd’ b qoewy adTiy TUYEY naxdy 0l0wor uagnév,’
dvdodmorg & del & pév movneds 006ty dAdo AR naxdg, 6 6
20920¢ é09A6g, 000 ovupogds Tmo giow otépderg’, dAda xomords
dov del; Das Problem wird regelrecht diskutiert: do’ ol 7e-
xovreg Srapégovowy T veogai; Exer ye uévror xai 0 Seepdivar
xaddog didakw éoYAod- wodro 6 v Tg e uddy, oldev vé y aloyedy,
wavéo 105 xedod padév?). Zu einem Ergebnis kommt es aber
nicht: xai tadre pdv 0 vobg évdfevaey uduiy. Hier also hat
das durch den Affekt veranlaBte Denken uberhand genommen.

Wihrend in diesen Beispielen, die sich leicht vermehren
lieBen, einfache Reflexion mit dem Pathos verbunden. ist, scheint
in der betriichtlich spiteren Elektra (3671f.) eine lange Be-
trachtung rein um ihrer selbst willen eingeschoben zu sein. Der
schlichte Bauersmann beweist dadurch, daB er die Fremden frei-
miitig an seinen Tiseh 14dt, so vornelime Artung,.daﬁ Orq%st
sich genitigt sieht, das Problem der edavdgie grundlich zu dis-
kutieren. Zuerst wird die Aporie dargelegt (8367 - 372), dann
werden ndodvog und kriegerische Tiichtigkeit, ebemals Merkmale
der Arete, als unzureichende Kriterien der sbavdpic abgetan
(373—3879), und schliefilich wird an dem vorliegenden Sonderfall
entwickelt, dafl der Mensch nach duidia und #%0g” zu bewerten
sei). Von einem Affekt kann hier nicht die Rede sein, wie

1) Vgl. Androm. 269 deiwdv & Efomezaw pdr Gypiwv dun fgotoict dedv
wezagtiionl rve B & ¥or 2yidvns nal mvEdg negaizégw, oddels yovainds pdo-
pax’ EEnvonné me waxris, Fr. 7796 N. (Phaethon) deev v ye, volg sz Aoviotow vodto
& Zwpurow, gratolory clvar %ol Fr. adesp. 295; 462. Ion 1312f. s. oben S. 132.

% {ber die Beziehungen dieser Reflexion zu Antiphon (Vors. 80 B 60)
Diimmler, K1. Schr. 1901 1 176.

% Iibenso gelten Fr. 812 (Phoinix) ¢doeg und dlarza (Boves & Sudav -
Setas xaxnolg Gvilp, odmamer fedTnoe, yryvdoroy St oodrds EoTiy olomep 17-
devar Evwdw) als Kriterien der Tugend, vgl. Fr. 603. Vgl. oben S. 129 Anm. 3.

4} Die Verse 373—379, die v. Wilamowitz (Anal. Eur. 190%.) fur Erweiterung
aus einem andern euripideischen Stiick halt, bringen erst die (bei dem Dichter natiir-
lich zusammengedringte) Diskussion des Problems, sind also an dieser Stelle
unanstoBig trotz der scheinbaren Wiederholungen. Wahrend v. 367—312 den Zu-
stand des tapayuds entwickeln, wird v. 373 erst die Frage nach dem Kriterium
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Orest 11557 aber deutet ein mattes pes am Anfang die Rihrung
des Sprechers an; es bezeichnet schiiefilich auch in dieser stereo-
typen Verwendung, wie innig der Denkakt mit dem regen Fiithlen
verschmolzen ist.

Dieser Uberblick wird deutlich gemacht haben, daf} die Formen
emaphatischer Kritik und leidenschaftlich bewegter Reflexion sich
nicht wahllos tber die ganze uns kenntliche Zeit der euripidei-
schen Tragodie verteilen. Die leidenschaftlichsten Formen der
rationalen Selbstduflerung fallen in die Jahre von 431 —420, und
in diesem Zeitraum heben sich die Formen der Medea und des
Hippolytos besonders deutlich ab. Nach dem lon fehlen alle An-
zeichen, die auf eine leidenschaftliche Fiillung der DenkéuBerung
deuteten; aber schon vor dem Ion ist das Sinken des Pathos zu
erkennen. Angesichts dieses Tatbestandes wird man bei allem Vor-
behalt, den die zufillige Auswahl der Uberlieferung gebietet, doch
anerkennen missen, daf sich in dem Ermatten des Pathes die
Tendenzen einer objektiven inneren Entwicklung darstellen. Es
wird sich zeigen, wieweit diese Fesistellung der Losung des Pro-
blems dienen kann, durch das diese Untersuchung veranlafit wurde.

gestellt, auf die die Erérternng und Ablehnung von mdodrog und dvdgsia, der
ehemsligen Kriterien des Edeln, folgt. Aber daf die Verse 386--390 hier aus-
geschieden werden miissen, hatte man nicht wieder verkennen sollen. Einmal
pflegt Euripides nach Erérterung des vorlisgenden Falles nicht wieder ins All-
gemeine abzuschweifen. Vor allem aber: ihr Inhalt setzt allerdings einen andevs-
artigen urspriinglichen Zusammenhang voraus. Mit dem Satz: ol odgues al neval
poevdv aydAuar’ dyogds elowy sind Leute wie die Athleten gemeint, Fr. 282
10N.: dapmgol 8 v #fy nai mdlews dydApara powdoe (vgl Fr. 282,168, ~
El 3681.), Fr. 201 N. (Antiope) xai pip doot plv oaoudg els edefiuv donodor
flotov, P ogeldar yonpdrew, navel wolizar. Schon v. Wilamowitz vergleicht
Antiope Fr. 199 N. (Suppl. Bur. 8. 14) =i yag &8 ppovelv éym, ngeiogor vod™ éoti
negregod foayiovos und Bl 388 0848 yig v uallov feuyiov odevagds doderods
péver v i) pvoer 6k vodro udv edpuyie; Fr. 200,1 yropaw yie drdgds €5
wiv oluotviar ndédstg, e5 & olxog und EL 386 ol yip rtoiodvor ual wédeis
olxotow &3 xal dduara. Hier wie dort wurde also die These verfochten: das &3
pooveiv sei der gy sogar im Kriege, ihrem eigentlichen Bereich, iberlegen. Mit
der Frage nach dem Kriterium der edavdpla aber hat diese These nichts zu tun.

Yy Ded’ odn Eovww 068dv ngetocoy 3 @pilog aupis, ob mlovrog, 0d ruparvis’
dAdyiozor 04 1o 16 adidog dvidAdeypa yevvaiov @idov. darauf wie iiblich
durch od y&p Anwendung auf den vorliegenden Fall.
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2. Die Funktionen der Selbstauferungsformen des Euripldes

Der Betrachter, der sich von so bedeutsamen Formungen
wie den zuletzt behandelten nun der ganzen Fulle der St?:lbstﬁuﬁe-
rungen euripideischer Personen zowendet, sieht sich einer ﬁhn-‘
lichen Erscheinung gegentiber wie bei den Anrufen und Gebeten
im Chorlied und an exponierter Stelle: auch wo das Geschehen
ein starkes Pathos erregt und echte Selbstﬁuﬂerung ans fi;em be-
wegten Innern der Person hervordringt, werdfm (%b'tter, D?monen,
Elemente, Entfernte, Tote angerufen, aber die e;nzeltfe Ferm des
Anrufs reprisentiert dennoch nicht eine l?edeutsame innere Hal-
tung. Aus schmerzlicher oder frendiger Wallung hervorgetrieben,
zengen Interjeltionen und Rufe ehen von._FJ:eude oder Schmerz,
aber sie weisen nicht darither hinauvs auf ein inneres Gesetz, nach
dem sie ihrer Form feilhaft wurden. *Q Zew, i Aé€w, raft mancher
der euripideischen Helden, doch der Gehalt dieser Selbstﬁuljjerung
wire micht weniger rein zum Ausdruck gekommen, Wenn'smh def
Sprecher des Ausrofs & deol, o AéEw™) oder gar des }1ﬁll,f1g§n_ ped
ged, ©i 1k bedient hitte. Man erinnere s1ch des aiscliyleischen
Zet Zev, 1 Adyw, mwoley doEwpar Tl (Choeph. 856; ohen S. 47),
and man ermiBf den Tnterschied zwischen erfullter Form wund
leerer Schablone®). Wenn Hippolytos ausruft (1411): & 43(2)@05'531:-
zgdg got Hoostddves mugd, und mit dem D’ den gegenwiirtigen
Thegeus meint, so0 bedsrf es leiner niheren Erirterung doritber,
daB in diesem Anruf, der neben sich die Anrede duldet, der
Affekt cinen heliehigen Aunsdrnck findet, ohue dafl das G‘rege‘n»
iiher sin dem Chavakter disses Pathos einzig gemilfles Gegenbild
wiive, Wie dis lokaste des Dephelles (0. T. §44; ohen . 69)
roit shplich aueh Iphigenie (I T. £89): @_U&uésig ;‘@'WE.LQUE YOLEQETE,
Tm Oedipus hedeutete der Ausruf der lokaste Aufatmen nach

1) Z. B, Alk 1123 Heunh. 283, Kykl 875, Ion 1422, — Bei Sophoklgs erst
in den spiten Dwnmen: Bl 7661 & Zed, #f vodro; 1466, Trach, 983, Thiloktet
gnn, 1233, 0. 0. 210, o

v ’ ior helrannten Verse des Aristophonpes Frd. 859 “Ameddor —
: tusedon — B¢ Alyaiov mpdrag 4 ylovedg
uf dem Iueinauder des Trivislen wad des

Hrhabensn,
doreielle.
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bangelj Erwartung eines drohenden Schicksals und zugleich neue
Verstrickung, bei Kuripides fehlt der Trauer Iphigenies, welche
durc!l den Traum verursacht, dem Anfang des Stﬁ?:kes die eicren:
tiimh(.:he Stimmung verleiht, die den Zuschauer bannende K;ant'
er wxrc'l von dem schonen Ethos der Heldin erhoben, aber el.‘
wird nicht in die Fiktion mit hineingerissen; mit dem Auftreten
des Qrest (67) ist fur ihn der Traum widerlegt. In der Sticho-
mythie (492ff.) reizt iln das vielsagende Verhiillen des Orest
und dberhaupt das an geistvollen Spannungsmomenten reiche Zu-
sammentreffen der Geschwister. Erfihrt Iphigenie endlich, daB
Orest lebtf daf die Triume trogen, so gelangt damit die l:Iand-
lu'ng zu einem lange vorausgeahnten Ziel. Dem Anruf wird leise
die K_I:Itlk beigemischt, die Orest weiter ausfiihrt (570ft.).

Ein vcfese11tliches Merkmal der grofen Masse der SelbstiuBe-
rungen bei Euripides ist ihre Kiirze. Der Affekt flammt jih auf und
rasc}} verlischt er wieder. Dabei kommt es oft nicht einmal mehr
zu einem ‘Dw’, d. h. an die Stelle des Anrufes tritt der blofe Aus-
ruf. So'gedenkt Medea, nachdem sie Themis und Artemis zu
Zeugen ihrer Schmach angerufen hat, des Vaters und der Heimat
(166£): & mdieg, & mélts, v dnevdodny aioyods 1oV Euov wrsi-
vaoe xdoww. Der Inhalt des Anrufs aber stellt sich nicht in der
Du-Form dar, sondern ist relativisch mit den angerufenen Objekten
verbm'lden. Andere Beispiele fiir den kurzen Ruf sind so zahlreich
daB eine Aufzihlung an dieser Stelle iiberfliissig erscheint. 7

Die .geringe Bedeutsamkeit der Kurzformen der Selbstiufe-
rung bei Euripides l#ft sich zum groBen Teil darauf zurtick-
fuhren, daB dem Dichter eine groBe Routine in der Darstellun
unkomplizierter innerer Regungen eignet. Rede und Wechselg-
1.'.ede folgen in geschmeidigem Flusse dem Gedanken; Staunen
Arger, Erschrecken, Jubel kommen in den abgeschliffenen uber—,
kommgnen Formen, welche jetzt ganz dem Leben nachgehildet
e.rschelnen, ungezwungen zum Ausdruck. Da der grofle pathe-
tische Zug, der die Tragddie des Aischylos und des Sophokles
dul:chz1eht, mehr und mehr verblaBt, steht der tragische Mensch
meist selbstbeherrscht vor uns, besonders seitdem er pac¢h 415 in
den_ Anagnorisis- und Intrigensticken sein Heroentum abzulegen
beginnt und mehr und mehr zum Idealtypus und Gesellschaf'ts-:
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wesen wird. Trifft ihn ein Geschehen oder eine Mitteilung, so
erfolgt ein Aufwallen des Temperaments, kein Entstromen un-
ergriindlicher Lebenstiefen. Da ferner Geschehen und Mitteilen
jetzt meist in den langhingezogenen Stichomythien (oben S. 107)
vor sich gehen, ist schon durch diesen Rahmen das Versunkensein
in sich selbst erschwert, das die Voraussetzung der echten Selbst-
suBerung ist. Jedoch reichen diese Tatsachen zur volligen Erkld-
rung der Kurzformen des Euripides nicht aus; denn auch innerhalb
der Partien leidenschaftlicher AuBerung, die sich mehr und mehr
in eigenem Rahmen sammeln (S. 107), und gerade hier finden
sich die kurzen Formen des Ausrufs. Durch diesen Umstand
werden wir auf einen Weg gewiesen, der allein durch die geringe
Bedeutsamkeit der einzelnen Formen des Anrufs geboten erscheint.
Es wire ein zweckloses, ja zweckwidriges Unterfangen, wollte
man aus dem Charakter dieser an sich charakterlosen Formen die
eigene Art, in der Euripides das Pathos gestaltete, zu begreifen
suchen. So liegt es uns ob, festzustellen, welche Aufgabe der
Kurzform der SelbstiuBerung in breit angelegten pathetischen
Partien, in Gesangsticken und Reden, zuteil” wird.

Die Monodie der Alkestis (244ff.) stellt den Todeskampf der
Heldin dar. Den modernen Betrachter mag es befremden, wenn
Alkestis, die den Ruf des Charon vernahm, das Dunkel tiber die
Augen fallen sah und mit einem Lebewohl an die Kinder auf das
Lager sank’), dann eine lange Rede an Admet richtet, die Ant-
wort des Gatten entgegennimmt und erst am Ende der sich
anschlieBenden Stichomythie verscheidet?®). Jedoch entspricht die

1) Der Scblub der Monodie und der der Stichomythie (389f) sind parallet
gehaut: v. 270 oduére &y oduére pdrno opov Eotw, — V. 330 oddér ely’ Ere;
v. 272 yaigovies, & téuva, véde pdog 6QPTOV (der Hauptbegriff im Partizipivm,
vgl. 323, 436f und Paley zu v. 272) — V. 389 yalper’ & ténva.

2y Vor der Ausflucht, Alkestis sinke am Ende der Monodie von neuem in
Ohnmacht, sei gewarnt. In der sinuvellen Abfolge dramatischen Geschehens be-
deutet ein Motiv stets, was es gegenwirtig erwirkt, und das ist hier der Ein-
druck des Sterbeus. Eine nachtriigliche stillschweigende Berichtigung eines Kin-
drucks ist zwar im Bereich des wirklichen, nicht aber des dramatisch geformten
Lebens statthaft, es sei deun, dal eben die Uberraschung des Horers erzielt
werden soll, Zum Prinzipiellen Ed. Fraenkel, Plaut. i Pl, Berl 1922, 254 A. 1.
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doppelte Darstellung des gleichen Vorganges in der Form der
Monodie und in der Form gesprochener Bede einem hiufig getibten
Brauch der griechischen Tragiker™. Die verschiedenen Stile
reprisentieren verschiedene Haltungen des Menschen, Der Form-
sinn des Hellenen ist bestrebt, die in dem Geschehen vereinigten
Qualitiiten zu klar begrenzten Formen zu ldntern. Br duldet es
dahei, daB die verschiedenen Frscheinungsformen ein und des-
selben Geschehens aufeinander folgen, denn auch die dem gro-
fleren (ranzen untergeordneten Formen sind in sich geschlossen; sie
werden gesondert fiir sich erlebt, folgen notwendig nacheinander,
dienen jedoch keinem eigentlichen Fortschritt der Handlung?).
Mit starkem Pathos setzt das Gesangstiick ein (244): "Adig xai
piog Guégag, ododriei te diras vepilag doopeiov, nnd nach zwel
Trimetern des Admet (248): yoid 7e ol pelddowmr oréypar voppi-
deol ve xolrae moaroics *Twlxot. Das ist der Abschied des Ster-
benden in den seit Aischylos iiblichen, leicht abgewandelten Topo.
Man kann vielleicht zwel dominierende (efiithle scheiden®), die
sich mit den beiden mefrischen Ferioden decken: das Empfinden
von Luft und Licht, das Alkestis ein letztes Mal zn schauen De-
gehrte (206), und die Evinnerung an die ferne Heimat. Wichtiger
gilt ung hier die Frage wach der eigentiimlichen Form dieses Ah-
schieds., Zwelmal dret Anvnfe brechen unvermittelt hervor, ohne
dall ein Verweilen am Hinzelnen stattfinde. Demgemifl folgt
aneh kein ‘Th’, das den Kindruck inniger Hingabe sn das Gegen-
tther vermittelte. Der Strom des Pathos dringt so miichtig her.
Yy Vgl Alk. 935€F die Rede des Admet; Aisch. Ap. 1178 (Kassandra); Soph.
Adas 420, 0,0 1268, Wi 254 (T, v. Wilamowitz 172 und oben 8. 14 Apm. 1).
Track, 1046 (Zielinski. Fhiloleg. 55 1896, 615 Aunm, 48); Antig. 891; urip.
Med. 214, wo der lyrische Teil nur knez ist. -~ Bei Huripides pflegen in den
Dramen der Folgezeit Lied und Rede nicht mebr unmittelhar avfeinander zu
inlgen, teils weil die Handlung sogleieh fortschreitet (Hipp., T, T T), teils weil
grofie lyrische Beenen aunsgesialtet werden (Hek., Tro). Aber Helena nimwat in
der Rede (2558.) Motive der Monedie anf, auch wohl Agane (Bakch. 1202). Be-
slog 301) mnd
erfragt, was

atte (327).
Théorie des Formes Lyricues

is LuPh, 284,

vor, daB die schweren Nomina wuchtig nebenemandertreten.
Licht, Luft, Erde, Heimat bezeichnen zwar die Bindnngen des
Menschen, die der Tod nun zerreifien wird, aber sie imben in
der Sphire des Allgemein-Menschlichen und sind nicht zu jener
Bedeutsamkeit erhoben, in der sich erst ein Stitck wesenhaften
tragischen Seins erschliefit. Nicht das Kthos isi der Triiger des
Affekts — die Gefiihle sind da und sind geschwuonden, ohne dafl ein
einziges voll durchlebt wiirde —: das Pathos sellit in seiner elemen-
taren Kraft ist Form geworden, und dies 116t » Fmpfindung zu
ruhigem Ausklang kommen, weil die Gax t dos Hmplindens in
jhm wogt. So dréingt sich in zwei Ferikopon Anrnf an Arauf,
wihrend die Verse des Admetos (246£., 2501) ungehirt verhallen,

Unmittelbar wie die Anrufungen der ersten Strophe setzt
auch die Schilderung der Gesichte der Alkestis ein, welche das
zweite Strophenpaar fiillt. Der Nachen avf dem unterweltlichen
See, der Totenferge am Ruder, sein miirrirches Dviingen zur Hile:
das steht mit einem Schlage vor dem Horer, eine um so granen-
vollere Wirklichkeit fiir den Hellenen, dem sich mit dea Fieber-
phantasien der Agonie zugleich ein Stiel my shey Realitdt
darstellt ). Das Pathos ist hier in deyr ftkstace = Ubermal} ge-
steigert, wie die Formgebung deutlich evkenuen Hifit: am Anfang
ein kurzes Kolon (252), durch das doppelt gesetzte So@ eingeleitet;
nach der Beschreibung des Charon demn in drei lknrzen Gliedern
seine Rede, die in ihrer sinnlich-unn:i an Wihe den Héhe-
punkt der Wirkung bezeichnet; am Stropheneile sinkt die Er-
regung, denn die Worte: ndde vof pg cmmgydpsros wydoe geben
keinen neu auf Alkestis einstiirmenden Tindruck wieder, sondern
verweilen als ein Widerhall aus dem had
Heldin bei dem friiheren und fassen so die pesteigerte Bewegung
beschwichtigend zusammen.

Die Gedankenfolge der Gegenstrophe ist der der Strophe so
ghnlich, daB man fast von einer Art Responsion sprechen kann®),
nur dafl das Pathos jetzt noch heftiger hewegt ist als vordem.

o

bl

&

Y v. Wilamowitz, Griech. Trag. III¢ 1922, 81.

8) Fg entsprechen sich v. 252 und 259 (erregte Hehildernng der Cesichte);
253256 und 260—263 (Verweilen am Kinzelnen, gepen Ende grobere Bewe-
gung); 2561, und 263f. (Ausklang).

Neue Philol, Unters, 2 10
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Alkestis schaut den Tod, der sie zur Stitte der Toten fithren will
(259): dyet pe dyer wg dye pé mig, 5o setzt der Gedanke — hier
sogar dreimal — an, wird dann von dem parenthetischen ody
go¢is durchbrochen und geht erst bei der Schilderung des Todes,
dessen Namen auszusprechen (259 wg) Alkestis vermeidet Y, in
einen ldngeren Zusammenhang ein. Am Schluff jedoch treten
Frage, Bitte und Ausruf unvermitielt nebeneinander, wobei die
Anrede an den Tod den Hohepunkt der Erregung bildet, das ofaw
000v & detderordra mooficive als Fermate die Strophe beschlieft.

Hiermit ist das Ungestiim des Pathos gebrochen. Die noch
folgende Epodos zeigt das Ersterben der erschipften Krifte.
Alkestis sinkt, zu sich gekommen, auf das Lager, von dem sie
sich also in der Ekstase erhoben hatte. In kurzen Kommata
spiren wir, wie das Leben stockt und entsechwindet. Noch ein-
mal wird das Pathos bei der Hinwendung zu den Kindem (270)
rege, dann ist mit dem Lebewohl das Lied verklungen.

In ihrer Gesamtheit ergibt die Formung des Liedes den Kin-
druck eines konvulsivischen Krampfes. Ausbruchartig zuerst ein
Schwall von Anrufungen, gesteigerter dann die Ekstase — eip
gehaltenes Spiel wird die Wirkung des Wortes verstirkt haben —,
schliefilich Beschwichtigung des Sturmes, Ermatten und Ver-
stummen. Dieses seclische Geschehen fiigt sich zwar in einen
geradezu peinlich genau ausgewogenen strophischen Rahmen, aber
fur die Entwicklung des Pathos ist dennoch nicht das Walten
einer die Massen ordnenden baumeisterlichen Hand mafgehend,
sondern die innere Bewegtheit des nackten Affekles selbst: daher
das jahe Hervorbrecheu, das Auf- und Abschwellen der Erregung.
Gerade das Irrationale, wie es sich duBlerlich gesehen in der Kiirze
der Glieder, dem Springen der Gedanken, der unvermittelten
Folge der Eindrucke darstellt, ist bezeichnend fir das Wesen
des hier ausgedriickten Pathos. Es wurzelt in der inneren Hal-
tung des ekstatischen, von elementaren Seelenkriiften hewegten

') Schwerlich weil sie ihn nicht erkennt, wie Robert meint (39. Berl.
Winckelm, Progr. 1879, 36). DaB ein Gesicht zunichst beschrieben wird, ge-
birt zam Stil der Darstellung der Ekstase, Aisch. Prom. 568H., Chueph 1048,
— Dab aldag (262) korrupt ist, Alkestis den Tod also nicht nennt, wurde von
Robert a. a. 0. 348, erwiesen.

Menschen, wie es ja in der Monodie der Alkestis durch den
Charakter des Sujets als natiirlich gegeben erscheint. Damit ist
schon hier fiir die funktionale Bedeutung der kurzen Selbstiufie-
rung ein erster Hinweis gewonnen: das Pathos, das am Anfang
des Liedes die gesammelten Anrufungen hereinbrechen liefi, das
weiterhin kein Ruhen am Gegeniiber, kein ‘Du’ ermdglichte, ist
gleicher Art wie der ekstatische Ausbruch der zweiten Strophe,
und auch das stollweise Veratmen am Schlufl ist sein gemifBles
Gegenbild, Blicken wir auf das formale Gepréige und begntigen
wir uns nicht mit der billigen Deutung des Einzelnen aus der
Form des zugrundeliegenden Gegenstandes, so scheint die Kurz-
form der SelbstduBerung bei Euripides eben mit der ekstatischen
Haltung des Leidenden gegeben zu sein.

Nur kurz verwiesen sei auf die Anapiste der Phaidra im
Hippolytos (198ff.). Das Bild von Phaidras »deog ist der Situation
entsprechend in weniger grellen Farben gehalten als die Agonie
der Alkestis; dennoch aber 14f}t sich eine &hnliche Linienfiilirung
aufzeigen. Bei dem allgemein geddmpfteren Ton fehlen starke Aus-
rufe, aber das aus der Lethargie hervorgehende Rasen (208)1),
die ungestiimen Imperative (215), der Ruf an Arfemis (228), dann
das Zusichkommen der Kranken (289) und das Nachlassen der Er-
regung: das alles deutet in seiner Gesamtheit auf das Wirken der
gleichen formenden Krifte wie in der Monodie der Alkestis®).

Eine Betrachtung der Monodie des Theseus Hipp. 817ff. %) soll
die bisher gemachten Beobachtungen zu allgemeinerer Bedeutung

1} Daf diese Verse so aufzufassen sind, bezeugen die Worte der Amme
(214): pavias Emoyov fimrovoe Adyor.

%) In der lyrischen Eingangspartie der Medea (96ff.; vgl. oben S. 14f) er-
zielt Buripides einen starken Effckt dadurch, dafl er — ankniipfend wohl an
den Weheruf des Sterbenden — Medeas Schreie hinter der Biihne in der volleren
Resonanz bei Amme und Chor ausklingen I1aBt. An der zundchst unsichtbaren,
nur durch Stimme und Wirkung bei den Mitspielern wirkenden Medea erlebt
der Zuschauer das Damonische ihres Grolls eindrucksvoller, als wenn sie sofort
aufgetreten wire. DemgemdB sind Medess Auberungen kurz, zeigen dabei aber
deutlich den eruptiven Cbarakter.

#) Auf eine strenge Scheidung der Gesangsticke in Kommoi, Monodien und
énd ongris wird hier verzichtet, de sie die Darstellung unnitig komplizieren
witrde. Daf die eiuzelnen Formen in gewisser Weise durch den allgemeinen
Aunberen Rehmen werden, versteht sich von selbst.

10*
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erheben. Die Monodie gibt die Verzweiflung des Gatten tber
Fhoidras Tod wigder; ain patholegischer Zustand wie in der
Alkestis und bei der Anfangsmonodic der Phaidra liegt also micht
#ugrunde: um so bemerkenswerter ist es fir die dem Euripides
eigentlimliche Form der Darstellung des Patlos, wenn sich aueh
hier die schon bekannten Zuge nachweisen lassen.

Diie Monodie setzt in dem Avgenblick ein, in dem die Leiche
der FPhaidre suf der Bithne sichthar geworden ist; die vorher-
gehenden Verse des Chors (8111%) wird man sich vorgetragen
denken misoen, wihrend deg Bkkyklema herausrollt 9. Der
Sehimers des Thesens, der bei dem ersten Horen der Trauer.
komde nur kurze Interjektion und eine eigenartig reflektiorte
Anlierung ) veranlaBt hatt 2, kommt jetzt in dem gemiflen Rahmer;
des Lyrischen vugshemmt zur Hntlodung, Es sind im Wesent-
lichen zwei Gedanken ie, mannigfach gemischt und abgewandelt,
dor Powregung des Tnpern Ansdruck verleihen: die Grife des
Eoides und des Unbegreifliche, Ungeahnte der Tat, Wir unter-
scheiden zuerst drej Glieder, die nnverbunden nebeneinander
treton,  Don Anfang uimmt possend die Interjektion ein als djo
: veis naive Reabiion anf den schmerzlichen Eindruck

‘@ smdrer. Uit der Wenduug an die Burger ge-
finden basthinmiers Form: Enador, & 7wodig, Ty
aher avelh in daser Gestalt ist es nicht viel
"ehen Sebmerzes. Der Anruf D Ty
vitten CHisds o or allem die Bezeichnung des Leides als
einer agll dpguorog dlaardowy Tvdg zeigt den Ausdruck:
des Empfindens stirker gedanklich gestaltet als vorher; upnd
hier gehem d'a Dochroien i ragelméiflige iambische Trimetor
fther,  Dis v wigde hebt dochmisch mit starker Leidens:
Bublerung «n: wavemerd #tv ody dflotog Blov. Hier strebt dev
gosteigsrte Schwerz an kriiftigem. Ausdruek und findet ihn i
einem Bilde, das Aischylos besonders liebte ) (822): xaxay &

1) Vgl v. Wilamowitz, Buripides Hippolytos 1891, 219,
®) Hipp. 808 ataz: = éifve z0fed dwdoreppan #dpe wAenroio: @VAdee
dvorvyhs Pewpdg By,

%) Aischyl. Hik. 126, 469 (oben 8. 39), Pers. 483 (8. 50), Sieben 758,
Prom. 746, Ag. 1181,

Monodie des Thesens im Hippolytos 149

4

& wdlas, wélayos eigood, tocodroy Gove unror duvedoas mwdliy
und’ Eumeodoar xdua tijade ovupoods. Noch in den Dochmien
einsetzend wird der Gedanke durch den Anruf & wddag durch-
brochen, dann aber in den beiden folgenden Trimetern aufge-
nommen und durchgefihrt. Die dritte Periode erdffoet mit den
Dochmien ein neuer Aushruch des impulsiven Leides, jetzt in
der Form der ratlosen Fragen, welche wir seit Aischylos ) als Sl
gut der Tragddie kennen (826): wiva Adpov wdlvg, chwn vILEY wbey
Bagdmorpo, yovas, moosavdcy wWyw,; Hier kleidot sich dag Pathos
in den zweiten dominierenden Gedanken des Tdedes, dor v, 880
flichtig angeklungen war; ikn nehmen dic Privaster auf und
fthren ihn in einer der intellektueli-bewufton Haitung gemiition
Form durch: dgmg yao g wg éx xEQOV dpavrog o, wiigu &
“Awbov noasmydy doutoacd won Tie letzte Periode, durshweg
dochmisch, 148t noch einmal dag Pathos in kuvzer
sammelt hervortreten (880;: «wiui alai, pdlen
endigt mit einer neuen Wendung des Gedanke
medowder 0¢ modev dwanontlouas ¢
1By wdgotdéy Tivog.

Auch die Gegenstroplie wird von einem aliuaic. T
der Gefiihle beherrscht, ahior Empfindungen wnd Godavsen
hier zu groBeren Massen zusammen. 9 st diy panze cisie
Periode ein logisch verzahites einhoitliches Gefilge, nur dall ancl
hier gemil dem Charakter cer Metra den Diocl nien die explogiv-
entfesselte Auflerung, den inmbischen Trimotevn div intellsictuoll-
gebtndigte Rede zufillt (555): v xavg vis i, b xavd i
wvépag uetoweiy oxbry darde § sddpor 5 o
ms duldiag dndlesas yip xdliow 7
wird diese Gedankenrcih brechen,

Verse der niichsten Porinds lassen soviel eiliennen

zweite der beiden Hauptmative mit oinom Sonlage wirksam wird:
die Frage “Was trieb Phaidr in den Tod® In den Dochinien
stellt es sich zunichst in don spontanen Fragen dav (840): mider
Yavdowyos toya, yovas, adw e, wdlewe, wuedtay, dann aber wird

1

das Motiv dergestait in das Gedanlliche umgebogen, dafl Thesens

wde ge-
b und

o
LA

sve
HH

2 sonst,

') Schon Hiket. 7781, 7983,
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aus dem volligen Befangensein im Pathos heraustritt und die an-
wesenden Diener anfihrt (842): elmor 1 &v 10 moaydév, # udiny
Sydov otéyer thgavvor ddue meoondlov dudv; Von dem Weclisel
der MaBe begleitet und erleichtert, findet hier also ein unvermittelter
Wandel der inneren Haltung statt, aber gerade darin sehen wir ein
Kennzeichen fur den Primat der intellektuellen BewuBtheit in den
Gestalten des Euripides; in vollig verschiedener Sphire, an vollig
andersartigem Gegenstand scheint dieses Kriterium auf den gleichen
Wesenszug zu deuten wie friiher die Formen rationaler Selbst-
HuBerung.

Es entspricht der jetzt vielleicht schon deutlich gewordenen
eruptiven Darstellungsart des Pathos, wenn Theseus in der folgenden
Periode, von neuem von Schmerz tibermannt, sich in Interjektion

und reiner LeidensduBlerung vernehmen ldft. Wieder geben die
Tamben zu dem spontanen Leidensausdruck der Dochmien das ge- .
dankliche Komplement, was besonders aus der Verwendung der .

Topoi ‘Leere des Hauses’, ‘Verwaisung der Kinder’') ersichtlich
ist. Am SchluB des ganzen Liedes fiigen sich die Dochmien zu
einem geschlossenen Gedanken zusammen; an die tote Phaidra
gerichtet, vereinigen sie in sich Schmerz und innige Liebe und
runden in weitem Bogen ausschwingend das Ganze.

Bei dem Versuch die Einzelheiten zusammenzusehen und

dem Gesamtbilde des Liedes die Einsicht in das innere Gefige
abzugewinnen, treten zunichst die Konturen des #ufleren formalen
Schemas ans Licht, wie es im Vorigen schon stillschweigend

vorausgesetzt wurde. Jede Strophe besteht aus drei Perioden
von je zweimal zwei Dochmien und zwei iambischen Trimetern,
nur in der vierten abschlieBenden Periode folgen auf die zwei-
mal zwei Dochmien drei weitere, die als eine Abweichung von
dem Friuheren ins Ohr fallen und dadurch den Abschluf3 be-
zeichnen®). Der metrischen Gliederung entspricht die Abfolge
der Gedanken. Es deckt sich zumeist der Gedanken- oder Ge-
fithlsgehalt mit der Periode, nicht aber stellt er sich als ein ein-
heitliches Gefiige dar. Wie die Perioden durchweg hart anein-

anderstoBen und ihr Wechsel einen Umbruch des Gedankens ‘

1y Vgl z. B. Alk. 276, 861, 944, 947,
%) Vgl. zu der ganzen Partie v. Wilamowitz, Hippolytes 219.

bezeichnet, so herrscht auch inmerhalb der einzelnen Periode,
zuma!l in ihren dochmischen Teilen, die gebrochene Form. Dem-
gemil 146t sich auch keine Entwicklung der Gedanken, kein Sich-
entfalten der Stimmung im Verlauf der Strophe oder des ganzen
Liedes wahrnehmen, wie es uns z. B. in der Anfangsmonodie des
Aias (S. 83ff.) entgegentrat. Nicht die Bewegtheit eines einheit-
lich entwickelten Gefiihls ergreift den Zuschauer; er sieht sich viel-
mehr einem brodelnden Chaos gegentiber, aus dem von Periode zu
Periode die LeidensiuBerung, verbunden mit mannigfachen Vorstel-
lungen, hervorgetrieben wird; auch nicht die schmerzliche Betrach-
tung des im Leide Versunkenen umfingt die Seele des Horers: denn
die autonome BewuBtheit des euripideischen Menschen wahrt
ihr Recht, und ruhige Reflexion wechselt mit ungestiimen Aus-
briichen. In demn aus Gegensiitzen zusammengebundenen Gefiige
dieses pathetischen Geschehens ist naturgemifl die Du-Form be-
schrankt. Wo sich eine Anrede an die tote Gattin findet, reicht
sie nicht liber den eng gespannten Rahmen der Periode hinaus
(826, 838). Wihrend zweimal (840f., 844) ein ganz kurzes Glied
von ihr eingenommen wird, horen wir nur am SchluB} des ganzen
Liedes (848) innigere Tone; sonst herrscht die Dynamik des reinen
Pathos auch bei der Anrede an die Tote vor.

Ein weiterer Gang durch die euripideischen Stiicke zumnal
der zwanziger Jahre wiirde immer wieder auf die erdrterten Stil-
eigentiimlichkeiten und die ihnen zugruudeliegende Konception
des Pathos als eines elementaren, eruptiv sich #duBernden Er-
regungszustandes fiihren. Die arg zusammengeschnittenen Hera-
kliden freilich bieten kein wesentliches Beispiel, nachdem eine
Monodie der Alkmene von dem antiken Bearbeiter gestrichen
wurde’). Ein Unicum ist die Anfangsmonodie der Andromache
(108). Die elegische Form, die der Dichter wihlte, mufite auch
die Darstellung des Pathos bestimmen; es mufite zu einem
schmerzlichen Ethos werden, das die Schilderung von Trojas Fall,
Hektors Schiindung, der Frauen Not verhalten durchstromt und
sich erst gegen das Ende in belebterer Klage ergieit. Der Zwie-
gesang der Andromache und ihres Knaben dagegen (501{f.) wird

Y Kircbhofl, Adnot, zu v. 627; v. Wilamowitz, Hermes 17, 1882, 3381
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von dem Princip des regen Wechsels von Gedanken und Stim-
mung heherrscht. Schon der #uBere Rahmen, das umschichtige
Singen der Spieler, bestimmt hier von vornherein die Abfolge der
Glieder und duldet nur kurze Wendungen zu dem toten Hektor,
dem fernen Vater. Das Gesangstuck der Hermione (Androm,
8256ff.) ") verdient besondere Beachtung: der Affekt, der hier zu-
grunde liegt, ist die Furcht vor dem Gatten (868, 919ff); in die
Sphéire des Lyrischen erhoben, wird auch aus diesem Pathos ein
an die Raserei grenzendes Entsetzen, #hnlich den Schreckens-
liedern aischyleischer Chtre. Das Raufen des Haares (826), das
Zerfleischen der Brust, das AuBerachtlassen der Scham (832) be-
zeichnet einen urtiimlich ekstatisch-pathetischen Taumel, der
mit der Form des lyrisch bewegten Gesanges, und nur durch sie,
in die streng decente Gesittung euripideischer Frauen einbricht.
Hiren wir auf den Rhythmus, der das Pathos der Hermione be-
herrscht, so stellt sich in Interjektionen, Fragen, Wilnschen, An-
rufungen, die abgerissen durcheinanderwirbeln, der eruptive Cha-
rakter des pathetischen Verlaufes in unverkennbarer Schiirfe dar,
Das Streben des Euripides, das Pathos, wo er ihm als Lied Aus-
druck verleiht, in seiner elementaren Spontaneitiit Gestalt werden
zu lassen, splirt man ferner in der Monodie des Peleus (Andr.
11781f.) und besonders dem darauf folgenden Kommos.

In den Anfangsanapisten der Hekabe ist der Ausdruck ge-
bindigter: der Bericht von dem schreckenden Traum schlieft
die Rede strenger zusammen, und der Affekt vereinigt in sich
die Trauer tther das erlittene Leid und das Bangen vor dro-
hendem grfleren Unheil. Auf die Hekabes Auftritt (69) beglei-
tenden Weisungen an die Tochter und die daran anschlieBende
umsttindliche Umschreibung des wankenden, durch die Krilicke
gestiitzten Schrittes der Greisin folgen erst v. 68 Anrufungen
an den Glanz des Himmels, an die finstere Nacht, die dann
ohne ein ‘Du’ aufgenommen werden (69): ol mov aigouar & vuyog
oftw deluaoty, pdoucoy; Auch der innerlich begrtindete Anruf
(70) & wbzwia y3é», an den sich — was wir bisher in den Partien
der LeidensiuBerung des Einzelnen nicht antrafen — eine an die

') Paraphrase hei Masqueray, Théorie des Formes lyr. 2381.

rituelle Epiklese gemahnende Apposition heftet:: yflaw?nregtfil);}c;);
uiiteg Svelpoy (vgl. L T.1262), wird ohne ein ll)u w'elterge t
durch die Worte: droméusopat é’wv?gov Spr"). Ein erne;:ter
Ruf (79) gilt den g9 6wvior Jeol, und.hlera’uf folgt ~d‘,am Chaga er
des Stofigebetes gemifl der Imper.atlv: odoate ngzd éyéw,,t bgrhm
einem lingeren Relativsatz ausklingt. Hatte die Furch AIS er
(seit 68) zu erregtem Ausdruck Anlaf} gegeben, zu kurzex;{ ;r;—
fungen, die durch Relativsiitze begriindet wurden, so geht e" s e
jetzt mit otar w véov (83) zur geschlossenen Aussageform u'l ;r.
Die alte, vornehmlich bei Aischylos b'edeutsan:e Fﬁ)rm (%er S(ihl e-
rung der korperlichen Begleiterscheinungen?) tritt hier als ge-
danklicher Reflex auf: odmor’ dud poijy &0 dilaotos pelaoet, t-ag-
Ber. Damit bereitet sich die Samm'lung vor, aus der heraus
Hekabe (87) die Seher ruft, da sie ihr den Traurfl deut.en. .
Dieses Gesangsttick der Hekabe — aus der zweiten Hilfte (;r
zwanziger Jahre — triigt schon manche .Zilge, welche auf das 1}&1u -
kommen neuer Formen im Rahmen der lyrischen Selbstiuferung hin-
weisen, deren Betrachtung jedoch an spiterer Stelle und zusammen
mit bedeutsamen Gebilden spiterer Stiicke erfolgen soll. hHu.er
liegt uns vornehmlich daran begreiflich zu machen, daﬁ. auch ein
die Seele mehr beengender als aufruhrendeI: Affekt fhe kur.zen
Anrufungen neben gefafiter Uberlegun'g entwickelt. Eine .SLelge-
rung des Pathos liegt dagegen nicht im Bestrebgn dt?s Dichters.
Aber auch Hekabes Leid tritt uns ganz wie die frﬂberen
Beispiele als ein in der meist asyndetischen Folge kurzer Glieder,
Anrufe und Fragen, sich Huflerndes Pathos entg:egen, wenn
die Heldin nach dem Horen der Schreckenskunde ihren ganz;n
Sclimerz kundgibt (154). Daf} die verzagten Fragen hier be-
sonders breiten Raum einnehmen, ist durch den Qharakter hdtei
Affekts gegeben. Zerstuckt in ihrer Abfolge und nicht geric de
nach einem objektiven MaB, fiigt sich dann der .Kommos . er
Hekabe und Polyxene in Rede und Widerrede frei dem natur-

1y Dab die Verse 73—78 und die Schilderung des Gesichtes 90—4&1’2;&}113
von Buripides stammen kgnnen, hat v. Wila.mo;vigz, Hﬁr?:iisgg&eben ;] ::h
i afe
wiesen, Die Zusitze verraten im Ausdruck un en .
Steigerung der Iyrischen Stilmittel, das uns bei Euripides erst spdter begegnet.
%) Vgl unten S. 166 Anm. 1.
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Monodie des Polymestor. Gesangstiicke der Troerinnen

gegebenen Verlauf, wihrend sich in der darauffolgenden Monodie
der Polyxene (197) noch merklicher als am Anfang des Stiickes
abe.r dennoch gehalten’), ein an die Chorlieder erinnernder 1’eir,l
lyrischer Stil anmeldet.

Sprechende Beispiele fur den eruptiven Charakter der
Darstellung gesteigerter Erregung sind endlich der Kommos
welcher auf die Kunde vom Tode des Polydoros folgt (684ff )1
und vor allem die Monodie des gehlendeten Polymest(')r,
(1956&.)‘, aber auch hier ist die Beinuschung neuer Stil-
mlttefl nicht zu verkennen?®). Interjektionen und hilflose Fragen
bezeichnen zwar das in immer neuen Stoflen sich entladende
gathos, auch gibt es hier kein Anheben, Schwellen und
Ubers:.tr'dmen des Affekts in klarer Entwicklung®): Schmeirzens-
schreie, Fliche, Drohungen und kldgliches Winselu, der leere
Wunsch um Heilung der Wunden, um ein neues Gesicht, das
Sl.chfassen und Lauschen gebhen ein bewegtes inneres Gesch,ehen
wieder, das in seiner Abfolge die ganze Skala der Empfiﬁ-
d}mgen durchlduft und, je nachdem der physische Schmerz oder
dlg Rachsucht die Oberhand gewinnt, bald in Ausbriichen des
Leides und haltlosem Wiiten, bald in gefafitem Handeln sich dar-
st'ellt. Das alles aber ist in eine wuchernde Sprache gekleidet
die durch eigenartig strotzende Gebilde die Intensitit desz
Sc.hm@jrzes zu verkdrpern sucht®). Dabei wird durch eine auf-
dringliche Mimik die wechselvolle innere Bewegtlheit sinnfillig
gemacht. Die Mimik ist hier jedoch nicht nur die Dienerin des

da 1 2Dies Urteil gilt, wenn man wie v. Wilamowitz a. a. 0. 449f, annimint
ab v. 211215 ‘der Schauspieler sich fiir seine Arie ei sme Tire ‘
pestiekt habet eine schéne Tirade an-

2
) Vgl. Masqueray a. a. 0. 284, Einwirken des neuen Di i
L0, 284, t g -
mowitz, Gr. Versk. 545, 7 Dithyrambos, . Wi
;3) Aucl{ K. Kiefer, Korperlicher Schmerz und Tod auf d. att. Bilhne, Heidel-
berg 1.909, 15f. hat den ‘unregelmafigen Aufbau” dieser Monodie hervorgehoben
und die Funktionen richtig bewertet.
- 4 So a.m“Anfang (10581) die barocke Umschreibung fiir das Kriechen auf
a[llden unld FiiBen. Der Vergleich mit dem $ip dpéoregos wirkt in der Phan-
tasie des Dichters weiter und fihrt v. 10701, wo Polymestor die Frauen zu fassen
sucht, zu dem einem wilden Tiere gemiben Wunsch: z¢ =dd’ dmglag oegndv
dovéwr 3 ZumiAneds wild '

Wortes, sein notwendiges suberes Kleid, sondern Wort, Ton und
Gebirde bilden vereint den Leib dieses Canticum, ja das Wort
mutet bisweilen als eine INustration des auBeren Gebarens') an.

In einigen Gesangpartien der Troerinnen?® treten die Merk-
male des neuen Stils greifbar hervor. Das Drama ist so reich
an LeidensauBerungen, daB es sich verlobnt, die lyrischen Partien
in ihver Folge zu betrachten.

Der Anfang des anapéstischen Recitativs der Hekabe (98—121)
ist ein Selbstgesprich, dessen Behandlung einem spiteren Zu-
sammenhang vorbehalten bleibe. Wihrend Hekabe in diesen
Versen als die gefafite Dulderin erscheint, die sich in ihr Schicksal
ergeben will, tritt dann in scharfer Wendung das Pathos hervor
(105): aici aiai. Der spontanen AuBerung des Leides aber
wird sich die Sprecherin sofort bewuBt, und in dieser Haltung
fiigt sie gleichsam entschuldigend hinzu (106): @i yae o mdoe
7 nmatglg &oger nal Téxva nai mootg; Aber
Bewegung mit und wiichst mit
bis sie in dem

por uedég orevdyew,
auch hier schwingt die innere
der Erinnerung an Heimat, Kinder und Gaiten,
Anruf (108) & moddg dyxeg ovotelddusvog meoytvoy, M 000ty
dp’ foda gesammelt wird, freilich auch hier unter dem Ob-
walten der Reflexion. Damit legt sich die spontane Wallung
des Schmerzes; mit der bei Aischylos vorgebildeten Antithese®)
o pe ol ovy@w; ©i 0 wi) otyav; %l 08 Jonwijoar; gesteht Hekabe,
daB nicht verschwiegen, nicht hinausgeschrieen die Qual gelindert
wird; und das Pathos sinkt in die niedere Sphire vein physi-
scher Sehmerzensbeschreibung: die Greisin klagt iiber das harte
Lager, uber Kopf, Schlife, Seite, Riicken und Kreuz.

Auch hier also, wo sich das Leiden als Dulden darstellt,
1Bt die Formung des Ganzen den ausbruchartigen Charakter des
Pathos erkennen, daneben aber bemerken wir wieder, wie stark
die suBere Situation in die Darstellung des Leides einbezogen
ist. Das Lager auf dem rauhen Stein ist nicht ein Buhnenrequisit,

1) Die Bedeutung dieser Mimik witrdigt Kieler a. 0. (8. 164 Aunn. 2) a. 0.
und kontrastiert sie mit der Art des Sophokles im Konig Oedipus.

%) Fiir den Kommios Herakl. 1042 kann auf die Paraphrase von A. Diete-
rich, Schlafscenen anf der attischen Biihne, Rh Mus. 46, 1891, 26 verwiesen werden.
Siehe aber unten 8. 168 Anm. 1. %) Prom. 106; 197. Oben 8. 51t
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Auftreten des gegensthindlichen ‘schtnen’ Stils 167

das so oder anders j i
ie nach dem Bel
wendet werden konnte Ny

apisten gehalten;
die zwar schon
e Ausgestaltung
), ist ein unver-
e : ! res va@w, dxel

Lo legay af xomers 6 dla TOQPUPOELdEe e} Apdvag ‘E’Mdg;g
Dp3oyywry POYE Bal-
¢ o, aiai, Toolag ¢»

o vay ' av dloyor, K
T;:iav :q) T E';;gwtgz dvoxlelay, @ oQpdler ukv top nswﬁxom? (Z:gl
vexvwr Holopov, dué e neléay ‘Bud tvd’® :
drav: erst hier ist wieder ein Ej T Rl

; - ein Einschnitt. Mg i
lative u.nd Partizipien, durch die sich an ( At e Sl Re-

et 21 ma; bemercl.(.e weiter die gewihlte, ja gesuchte Diktion

Phiiger i;son allflu z;' Aggptens geflochtener Lehre’, Priamos zum'
Nzig Kindern’ wird; 4 0 i

e 1zig e ; den Ornat der Epitheta,

as Oxymoron in der Flsten verhatem Paian’, den r;ich(:er;ll

] , deren Abfolge in den anapy ti
und dochmischen Partien der frithen Stiicke den regeip \iffgllll:e?

titiger Energien verkorpert, hier ein massiges Gebilde: zwar ein

/ . efige, denn allej
die lgckere Reihung stellt den Zusammenhang her; reiclf: 9;;1
tails, aber denn nur ej

é130)Fvermag emn aial die Schilderung zu durchbrechen ® emzl;*l
‘er tlle der Einzelhejten ersteht vor unserem Auge ei;l Bil(;

:) Vgl v. Wilamowitz, Griech, Versk. 368.
2 'Es kann nicht Zyta]] sein, dafl mit d
kommatische Parodog auftritt
De prol. Eurip. arte 1882, 971),

von klarer Gegenstiindlichkeit, vor dem der subjektive Charakter

des Pathos als psychischen Phiinomens notwendig verblassen muf.

Durch diese Form kann nicht die Dynamik des elementaren Pathos

vernehmbar werden; nur eine gedimpfte Leidenstimmung umfiingt,

withrend sich schaubarer Eindruck an Eindruck schliefit, den Horer.

Es wird sich in der Folge zeigen, daB die eruptiv bewegte

Ausdrucksform des Pathos auch an Stellen, wo das Geschehen
zu heftigem Affekt fiihren sollte, durch den gegenstiindlich schil-
dernden ‘schonen’ Stil ersetzt wird. Zun#chst freilich behauptet
sich der lebhaft erregte Ausdruck neben der klangvollen Mono-
tonie der Klage. So finden sich auch in der Gesangpartie der
Hekabe (bis 196) spiiterhin wieder kiirzere Formen des Ausrufs
und, dem zugrundeliegenden Pathos entsprechend besonders hiufig,
angstvolle Fragen sowie die Reflexion des eigenen Zustandes, sei
es innerer Vorghnge, sei es #uBerer Lage (138). Der Anruf an
Troja (178): i® Tpole Toola dvorar’ £opers: tnhreitet fort in dem
Gedanken ddoravor &' of o &xlelmovres nal {ovres ual duadévres,
aber weder bei Troja moch bei den Troern verweilt Hekabe,
die #£agyos der gemeinsamen Klage (147). Auch das n#chste Lied
des Chors (197ff.) ist reich an kurzen Gliedern.

In der folgenden Scene, dem Auftritt des Talthybios, sind
die einzelnen LeidenstiuBerungen gegliedert durch immer neue
kummervolle Enthttllungen, bis schlieflich Hekabe erfihrt, wem
sie als Sklavin zufiel: dem Odysseus. Hier wird ihr Schmerz
vollends entfesselt (278): 8 & doaooe xodra xovouov, ix’ dviyeoor
dlmvgor mageidy, dann ergiefit sich die Flut der Klage — ein ein-
ziger Ausbruch. Dieser Uberschwang des Leidens schlieft mar-
kant die mit dem Anfang des Dramas einsetzende Folge mannig-
fach auf- und abwallender Empfindungen. Der starke Effekt steht
am Schluf, aber kein ausladender Unterbau strebt von Stufe zu
Stufe auf ihn hin,

Nach einem kurzen Dialog in Trimetern erfolgt eine neue
Entladung des Pathos, die Kassandramonodie (308). Das Springen
der Gedanken und Gefuhle braucht in seinem wechselvollen Hin
und Her kaum mehr dargetan zu werden'). Selbstanruf, Anruf

') Bs sel auf die Paraphrase von Masqueray verwiesen, a. a. 0, 278,
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Troerinnen. Anfangsmonodie der Elektra

an Hymenaios, Hekabe, Apollon, die Schwester und Mutter, daB
sie .tanze, lache, vereinigen sich zu einem Gemilde, in dem jede
Linie durch eine andere gebrochen wird. Auch der Kommos
den Andromache und Hekahe vorlragen (577), und endlich das’
SchluBstiick der Troerinnen (1287) zeigen den Stil der kurzen
G!ieder. Vornehmlich der Ausgang des Stiickes mit der im
Hintergrunde aufflammenden Stadt ), mit einer das Wort be-
gleitenden bewegten Handlung* wird von einer Dynamik des
Schme1;zes getragen, welche den Leidenden zu vernichten scheint
upd ernert damit an den SchluB der Perser oder dep Sieben des’
Alschylos. Zwar sind bei Euripides die inneren wie dufleren Mitte)
ns Theatralische gesteigert und ein gewisses Raffinement 146t sich
nicht leugnen, aber hier wie dort ist die Form des Pathos die
Ekstase. Die Anrufe an Zeus (1288), das Land (1302, die Kinder
(1803), Priamos (1812) usw. treten als Kurzformen in Ersclei-
nung, d. h. in derjenigen Gestalt, die der Ausdruck des extensiv
geﬁuﬁerten elementaren Pathos immer wieder zu fordern schien.

In den Troerinnen bildet das eigentliche Geschehen nur das
Ri‘ickgrat, nicht den Leib des Dramas D was wirkt, erwirkt
Stimmung, und deren Rawm ist so weil, dafl er Ekstase und
r§111’endes Sentiment zu fassen vermag. Das Stiick ist =ine ein-
zige grofie LeidensiuBerung, deren Verlauf durch eine #hnliche
Folge von Krampf und Ermattung, von spontanem Ausbrechen
u?d gefafiter Haltung bestimmt wird wie im kleimen das einzelne
‘Lled._ Die Kontraste zwischen frei getduflerter Klage und klarer
tambischer Rede, der bald beschleunigte, bald gleichftrmige
Rhythmus der Erregung, das Nebeneinander von elementarer
Urtiimlichkeit und moderner Bildung*) bezeichnen eine Tragik
des Leidens eigener Art, an die vielleicht Ankldnge bei Aischylos,
nichts dagegen bei Sophokles erinnert. o

) Damit soll nicht gesagt sein, dabB auf der Bithne der Brand der Stadi
eichtbar dargestellt war. Die Frage nach den in der Handlung rubenden Wir-
kungsgnalititen hangt nichi ab von der Frage nach den Mitteln der Darstel-
Iu?g; Zielingki, Philoleg. 53, 1898, 502 ff., dessen Grundsitze ireilich nur in be-
sebranktem Mab gelten kionnen (vgl. T v, Wilamowiiz a. . O. 138).

%) Vgl v. Wilamowitz, Griceh Trag. 111+ 287. .

%) Vgl. v. Wilamowita, Griech, Trag, 1114 263,

%) Oben S. 118ff.; der Redeagon der Helenascene (914 8).

Seit dem Jahre 415, in das die Troerinnen fallen, wird
das Streben, das Pathos des Einzelspielers in der Form der
reich verbrimten Klage darzustellen, immer stirker wirksam.
Die kunstvoilen, meist von Frauenrollen ausgefiihrten Arien
sollen, soweit man ohne Kenntnis der Musik ermessen kann,
den Horer rithren, nicht erschiittern. So stellt sich die Mo-
nodie der Elekira (112ff) im wesentlichen in dem ‘schonen’ ly-
rischen Stil dar, der Klang und Stimmung sucht, den Impuls
aber meidet’). Darum war es unrecht, die Gedankenarmut dieser
klingenden Phrasen zu schelten oder gar ein Charakterbild der
Heldin darauf zu griinden®). Die #duBlere Situation spricht un-
mittelbar und mittelbar zn dem Zuschauer: er sieht die armselige
Gestalt der Elektra bei ihrem niederen Dienst und vernimmt,
wie sie ndchteus ihir Elend schildert. Im ersten Strophenpaar
gewahren wir, wiewohl verschwommen, noch die Konturen des
wechseind bewegten Pathos: beide Strophen setzen mit Selbst-
anrede und Interjektion ein und enden mit Anrufen hier an den
Vater, dort, eingeschoben, an Zeus; das Mittelsliick bilden in
der ersten Strophe Elektras Selbstvorstellung (1151f.) und schmerz-
licher Anruf, in der zweiten die Klage um den Bruder in der
Du-Form, die jetzt sogar eine lingere Perikope (130—1(39) durch-
gehalten wird, Der Rest des Liedes wird durch drei grofie Perioden
gebildet, aus denen sich nur die Selbstanrede (150) i al, dovmre
ndpe abhebt.

Diese ganze Partie ist an den Vater gerichtet, der angerufen
(143, 161), und Verse hindurch mit dem ‘Du’ angeredet wird
(143, 149, 155, 161, 162). Also eine innige Zwiesprache mit
dem Nichsten, nicht unterschieden von der Art des Sophokles:
g0 sollte man meinen. Aber ecin niheres Zusehen lifit er-
kennen, wie fern Euripides dem Sophokles auch hier steht, wo
er ihm doch s¢ nahe zu kommen scheint. Die wdyior ydor, die
Elektra dem Vater in der Frihe darbringt (141), sind ilr ein
tigliches Geschilt (145), zu ihm beeilt sie den FuB bei der

) Die Metrik ist dementsprechend monoton, v. Wilamowitz, Gr. Versk, 559,

%) v. Wilamowitz, Hermes 18, 1883, 232; dagegen T. v. Wilamowitz, Dram.
Techn. d. Soph. 245f.
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Riuckkehr vom Brunnen (112)'); der Vater ist xara ydg (144), also

als Heros, ein leibhaftiges, kein visioniires Gegentiber, ihm dient
die Tochter mit den ydo:®); sie zerreiit den Hals (1461.), schlagt
das geschorene Haupt (147f.), zerkratzt das Gesicht (150)%), mit

anderen Worten: sie vollzieht die Handlungen der rituellen Toten- |
klage. Die Gestalt der sophokleischen Elektra stand dem Euri- '

pides vor Augen als er seine Elektra schrieb — das bezweifelt
heute niemand -—; der Aufbau der Monodie mit dem an-
schlieBenden Wechselgesang kann nicht ohne Kenntnis des ent-
sprechenden Teils im sophokleischen Drama gedichtet sein, und
gewil war Euripides bemitht, das innige Verbundensein der
Tochter mit dem ermordeten Vater zu gestalten: um so bezeich-
nender ist es fir die Art seiner Tragik, die trotz eigenwilliger
Neuerungen durch ein festes Band mit den urtiimlichen Formen
der frithen Tragtdie verbunden ist, daB er die Gefuhle der Tochter
mit dem Rahmen der ttberkommenen Form*) umspannte und ilr

') Von hier aus scheint die Bedeutung der Worte sdvres’ — Spa — modds
dopdr. &, Eupa Eupa naranlalovoa eindeutig bestimmt zu werden. Dem Vor-
schlag von v. Wilamowitz, Griech. Versk. 558, dga als Vokativ zu verstehen,
vermag ich, auch abgesehen von der sprachlichen Schwierigkeit (Goa = Stunde),
keinen zu der Situation der Elektra passenden Sinn abzugewinnen,

%) Das Wort ist schon bei Homer terminologisch (= Sgiwag), @ 723, 747,
601, éEq0ye ydoso (Dieterich, Arch. Relwiss. 11, 1908, 174), vgl. 3 51, & 17.
Spuren bei den Tragikern: Aisch. Hik. 114f inddpoioww dunpeni [Goe ydois
#e Tipd (antithetisch; ‘lebend” gehort zum Objekt, ist aber nach hiufigem
Sprachgebrauch zum Subjekt gezogen). Vgl. Ag. 1079, 1176. Fr. 291 ydog
dnddviog, in der JvAA. Asf. yo. unter dem Lemma dnddviog Sofvog angefithrt,
steht offenbar auf gleicher Stufe mit dem vduog dnddviog des Aristophanes
(Frd. 683). Der Topos dragog, dxiavrog erhilt Soph. El 869f. die Form o¥ee
tod rdpov dvridoas ofire ydww nag’ Audw (vgl. Aisch. Choeph. 4301L): besonders
bezeichnend Eurip. Androm. 1197 érrororeroi, Savdvia deondray ydoig vépy
3¢ vegrdewv xardefw. — Choeph. 321 bezeichnet ydog edxAeris neben SFoiwog
dmitdppiog die mit dem émasvos verbundene Totenklage, wie sie schon 2 7671
deutlich ausgepriigt ist und auch spiter mit dem ¥rasvos verbunden bleiben
solite: vgl. Herakles 348 (v. Wilamowitz, Herakl. 293), spiter die Epitaphien.

%) dgvnre xdga: diese von Handlung begleiteten Selbstanreden (vgl. Tro.
279, 1235), die offensichtlich der primitiven Totenklage entstammen (v. Wila-
mowitz a. a. 0. 153 Anm. 66), hat zwar Aischylos (Pers. 1046, 1054, Sieben 855)
im Threnos angewandt, Sophokles aber scheint sie gemieden zu haben.

‘) Der ¢flvos als wesentlicher Teil der alten Tragsdie gewirdigt von
Dieterich a. a, 0. 174f. (vgl. 1951 ).
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Rituelles in der Elektramonodie.

lie gegebene, klar ausgeprigte Haltung der Klagefrau verlieh.
Rein aus dem Ethos Gestalten zu erschaffen, war dem Schopfer-
tum des Sophokles vorbehalten.

Wihrend in der Monodie der Elektra die Bewegung ver-
halten spiirbar war und der Schlufkommos der Geschwister die
der vollbrachten Tat folgende Reue in einem lebhaften Reflek-
tieren und in der abrupten Folge wechselnder Stimmungen dar-
stellt (11771f), wird in der Anfangsmonodie des lon (82ff.) das
Schema des lyrischen Tiradenstils fast zum giiltigen Gesetz. In
reichem Schmuck setzt das Lied mit dem Anruf an die auf-
gehende Sonne ein, zu dem Anruf an das Reis, das den Hof zu
fegen dient, tritt ein prachtvolles Attribut, und daran schliefen
sich Relativsitze, die den Gedanken weiterleitend gar nicht enden
wollen.

Die Monodie der Kreusa inmitten des Stiickes (859ff.) ist
zuerst Selbstgesprich’), dann aber iiberwiegt in der Schilderung
von der Liebe des Gottes zu der attischen Konigstochter der
lyrische Kunststil. Die Du-Form, welche im zweiten Teil auf-
tritt, geht eine merkwiirdige Verbindung mit der rein lyrisch-
episch gehaltenen Erzéihlung ein. Der erste Teil der Monodie
nimlich gibt den inneren Zwist zwischen Scham und Mittei-
lungsdrang wieder und endet mit der Uberwindung der Scham;
mit starkem Eide bekriftigt Kreusa (870ff.) ihren Entschluf,
das Geheimnis zu verktinden (8791ff.): (Jeods) .. dmodeifw Aé-
atgwy 11goddrag Gyueiorovs. Wenn sie sich mit der Erzdhlung
nicht, wie man erwarten sollte, an die Mitspieler, sondern an den
Gott wendet, so nehme man nicht zu psychologischen Erwégungen
seine Zuflucht, die alles und nichts zu kliren vermigen, sondern
beachte den Charakter der Formung: & tds émrapddyyov uédmwv
wddoag évondy, 1 dygadlors wbouow év dpdyors dyel upovedv
fuvovs edayfizovs, col wopgdy, & Aatois mal, meds tdvd adyaw
adddow. Die prichtige partizipiale Bestimmung des Gottes als
des Kitharoden, an die sich weiter ausmalend ein Relativsatz
anreiht, wird von dem Dichter offensichtlich nach dem Vorbild
des Hymnenstils ausgestaltet; in bemerkenswerter Abwandlung

1) Vgl. unten S. 2171.
11



162 II 3 Buripides

tritt dabei das ool moupdv addédow an die Stelle des deioonau
pvigopar oder doyou’ deide ™). ’

'Di.e groflen Monodien der spiitesten Stiicke (nach 411) sind
V§H1g in den rein lyrischen Stil eingegangen %, den man den neu-
dithyrambischen zu nennen pflegt und den Aristoplianes ver-
sl‘)ott.et. So fehlt in dem ersten Gesangstiick der Helena (1641f)
die impulsive Kiirze der Anrufungen und Fragen. Die Klag.é
setzt sich in weiten Btigen fort und beschreibt hier und da
kunstyolle Schnorkel. Eine nicht selten gesuchte Manier und
m.anmgfacher Zierrat gleichen die gesammelte SelbstiuBerung des
El.nzelspielers an den Stil des Chorgesanges an, mit dem sie ja
sel.t den Troerinnen®) zu langen Zwiegestingen vereinigt ist. Dem
Stile gemif ist der Charakter des Pathos: kein ekstatisches Leiden
vermag der bald pomphafte, bald erlesene Flitter zu umkleiden
daftir aber weil eine weiche Traurigkeit reizvoll zu 1'iil1re117
Vornehmlich die Epodos (229ff.) durchzieht in langen Fracren.
u1.1d langatmigen, relativisch aneinandergereihten I;hrasen t:>die
Litanei der schtnen Klage; nur einmal (240) durchbricht ein
Ausruf den gleichférmig gleitenden Fluf der Rede .

. Auch wo das Temperament stiirker rege ist, herrscht der schéne
Stil vor: so zum Beispiel in der Freudenarie der lokaste (Phoin
3301 ff.), dem Trauercantus der Antigone (Phoin. 14851f.) und end:
lich in der Monodie der Iphigenie (Iph. A. 12791f). Die Arie der
Iokaste®) ist ziemlich bewegt, zeigt dabei aber, wie das 1ebendige
Gefi.ihl an eiigen Stellen zu arabeskenartigen Gebilden gerinnt?).
Antigone kommt von der Stitte, wo Iokaste iiber den Leichen
der Briider sich mit eigener Hand entleibte: die Situation erfor-
derte die Ausgestaltung eines hemmungslosen Pathos, und wirklich

') Beispiele bei Adami, De poetis scaenici i
imitatoribus, Jahrb. f. Philoi. 26, ?901, 220. ? graccis Rymmonm sacrorum
*) Hierher gehéren auch der Zwiegesang von Iphigenie und Chor am An-
fa'.ng der Taurigchen Iphigenie (123ff) und die Amoibeia der Anagnorisistrags-
dien, die im Ausdruck stark bewegt sind, aber dennoch in fester Typik auf-
treten. Vgl v. Wilamowitz, Griech. Versk. 5641 und unten S. 214 A.1
% v. Arnim, De Eur. prol. arte 97f. o
) *) Rein lyrisch ist spiter z. B. die Anrufung, die das Exemplum der Kallisto
einleitet (375; vgl. R. Oehler, Mytholog. Exempla, Diss. Basel 1925, 98), oder der
Anruf an Troia (362) am Beginu der Strophe. %) Masqueray a.a. 0. 291f
°) Besonders 307ff.,, v. Wilamowitz, Griech. Versk. 571. o
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soll die Antigone, die vor der Seele des Dichters steht, im Schmerze
rasen: sie vergleicht sich selbst mit einer Mdnade (1483)7). Die
Form jedoch zeigt nicht unstite Bewegung wie die Monodie der
rasenden Hermione in der Andromache (S. 152), sondern eine Ab-
folge klingender Tiraden, die sich hier und da zu barockem Ge-
pringe hauschen. Nur selten erhebt sich ein spontaner Anruf.
Antigone nimmt zuerst auf ihr oyfjue bezug und schildert ihre
araideie in krausen Worten und gewagten Bildern®). Die alte
Form der Selbstheschreibung Leidender gewinnt damit im Rahmen
dieses Manierismus nenen, rein kiinstlerischen Ausdruckswert.
7Zu lebhafteren Tempi iibergehend jammert Antigone auf (1492),
ruft Polyneikes: &pvs do’ émdwvmog, heklagt die Heimatstadt
(1494): Suor wot, @ijfer und weildet sich wieder dem Bruder zu
(14951.): o & Zo1g — o Loug, dAAe @ @évos — Oidtwdde dbuov
®Aeoe xgavdeioa . ., dann folgen von neuem lange Tiraden, durch
die sich hier und da Anrufe dréingen (1500): & ddumos, & dépog,
Antigone fragt, wer sonst noch gleichermaBen gelitten habe, und,
unter neuer Verwendung eines alten Topos, welcher Vogel in ihre
Klagen einstimmen konne, und weif3 endlich nicht zu sagen, wen von
den Toten sie zuerst mit der Spende ihres Haares bedenken soll®).

Ein recht bedeutsames Zeugnis fiir das Weiterwirken der
Tendenzen, die seit Ende der zwanziger Jahre den bewegten
Ausdruck des Pathos erlahmen und dem Stil des Chorliedes sich
nihern liefen, ist endlich die Monodie der Iphigenie. Kiirzere
Glieder am Beginn (1279ff.), inmitten des Liedes (1313ff.) und
am Schluf (1334f.) werden verbunden durch recht betrichtliche
Gedankenketten (1284—1312; 1315—1318—1332), die sich, meist
relativisch zusammengehalten, zu einer Art pathetischer Schilde-
rung auswachsen. An der ersten Stelle gleitet der Gedanke
von dem Anruf an das Tdagebirge weiter zur Schilderung des
Parisurteils, von der er plotzlich (1309) zu dem Schicksal der
Iphigenie zuriickbiegt. Wir nehmen deutlich wahr, wie sich

1) Dieser Vergleich ist auch sonst nicht selten, z. B. Hek. 6841if, Hiket.
10001., Herakl. 1119, Aristoph. Lys. 1312.

%) yv. 14851f. Dabei geht der Dichter soweit, dal er sich selbst (1488) glos-
sieren mub; v. Wilamowitz, SBBA 1903, 596 Anm. 2. Ahnliches z. B. Aisch Sieben
%) Vgl. zu der ganzen Partie v. Wilamowitz, SBBA 1903, 596f.

11*

489, Fr. 169N.

(.}
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die poetischen Mittel, Klang und schénes Bild, gegentiber dem Ge-
fiihlsgehalt zu verselbstindigen suchen. Nicht ganz so eigenwillig,
aber doch deutlich genug zu erkennen ist das Hervortreten der
Details auch in der zweiten grofieren Perikope (1315fL)").

Nun lassen wir zunichst die Entwicklung des lyrischen Stils
der gesammelten SelbstduBlerung auBer acht und versuchen, ge-
stittzt auf die Ergebnisse der Einzelbetrachtung, die dem Euri-
pides eigentiimlichen Ziige schiirfer herauszuarbeiten. Es wurde
schon angedeutet, daf der Stil des regen Wechsels kurzer Glieder,
dessen Charakter, freilich getriibt, auch durch die lyrisch-gegen-
stindliche Schilderung der spiten Stiicke sichtbar blieb, als die
Erscheinungsform eines irrationalen, elementaren seelischen Ge-
schehens zu gelten hat. Doch ist mit dieser Bestimmung an sich
noch nicht viel gesagt; denn das Irrationale gehort im weiteren
Sinne zum Wesen des Pathos schlechthin und ist dem helleni-
schen Dichter vielfach mit der Form der lyrischen AuBerung ge-
geben. Uber den Grad der Bedeutsamkeit fiir Euripides ent-
scheidet erst der Nachweis, daB auch andere Formen der Leidens-
duferung in der Tragddie moglich sind und daf der bei Euripides
ausgebildeten SelbstiduBerung wesentliche Funktionen innerhalb
des euripideischen Dramas zukommen.

DaB Sophokles das Pathos anders erlebte und in anderer
Form darstelite als Euripides, wurde sechon im Lauf der Para-
phrase hervorgehoben; eine Folie bilden in jedem Fall die friiheren
Ausfuhrungen tiber diesen Dichter (S. 77ff). Da jedoch bei der
beherrschenden Bedeutung der Formgattung in der antiken Kunst
die wesentlichen individuellen Unterschiede sehr fein sind, kann
nur eine Gegenilberstellung beider Dichter fordern, die auf dem
Konkreten, auf Beispiel und Gegenbeispiel fuBt.

Die Anapiiste des Hippolytos (1847ff.) und das Gesangstiick
des Herakles der Trachinierinnen (9881f.) stimmen nicht nur in
der Art der Gegenstiinde iiberein, insofern bei heiden Dichtern
die Marter des plstzlich vom Verderben betroffenen Leihes zugrunde
liegt: wie lingst gesehen wurde®), haben beide Partien s0 viele

) Zur ganzen Monodie Masqueray a. a. 0. 294.
7} Kalkmann, De Hipp. Hur. 9fi.; Dieterich, Rb. M. 46, 1891, 45.
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Einzelziige’) gemeinsam, daf der Einflufl des Euripides bei So-
phokles offensichtlich, die Annahme einer unmittelbaren Bezie-
hung beider Lieder freilich bei dem liickenhaften Charakter des
Erhaltenen kaum erweishar, aber immerhin moglich ist®. Durch
die groBe Ahnlichkeit im einzelnen wird den Unterschieden in
der Formgebung des Ganzen eine um so groBere Bedeutsamkeit
verliehen.

Im Hippolytos mufite auf den Botenbericht, der den Unfall
des Helden meldet, die Gottin die ungliickliche Verstrickung auf-
kliren, der Hippolytos zum Opfer fiel; denn kein fremder Ton
durfte sich am Ende des Dramas in die volle Leidenstimmung
mischen; der Zorn des Theseus muflite tiefem Grame weichen.
Auf die Worte der Gottin folgt allein die tibliche Anmeldung des
Neunauftretenden durch den Chor, und schon hebt die Klage
des Todwunden an (1347). Im Folgenden entlidt sich gemaf
dem frither Beobachteten hald unvermittelt der Affekt, bald fiihrt
er zu Anweisungen an die Begleiter, wihrend in den Ruhe-
pausen die Gedanken des Leidenden unstit hald diesem, bald
jenem Gegenstande nachgehen ™),

'; Interjektionen des Schmerzes; Rufe an die Gotter: Hipp. 1363, Trach.
983, 995 (Zeus), 1031 (Pallas); Hippol. 1373 ($dvaros mardv), 1387, Trach. 1040
(Hades); Beschreibung von Art und Sitz der Schmerzen: Hippol. 1351, 1371,
Trach. 987, 1026; zu dem Gefolge: Hipp. 1358, 1372, Trach. 1004, 1024, 1031;
Ruf des Hippolytos an das Gespann, das ihn stiirzen lief 1355, Ruf des Hera-
kles an die Kypaie xwgnric fopdv, die ihm das Verderben brachte 993: Ruf des
Hippolytos an den Fluch des Vaters, der das Unheil verschuldete 1378, Fluch
des Herakles iiber die Gattin 1089; MiBverhiltnis zwischen dem was beide
waren und wirkten und was ihnen jetzt widerfahrt Hippol 1364, Trach, 1011.
Vgl. auch Kiefer, Korperlicher Schmerz 17 i.

) Von den Beziehungen zu der Schlafscene des euripideischen Herakles,
die nach Dieterichs Nachweis Rh. M. 46, 1891, 25ff. trotz neuerer und neuester
Einwendungen fiir die Prioritdt des Herakles bestimmend bleiben, sehe ich hier
ab; denn der Herakles des Ruripides leidet keine korperlichen Schmerzen und
singt nicht.

5) Hipp. 1347—1353 spontane SchmerziuBerung, vier asyndetische Glieder,
dabei 1351f. Beschreibung der Schmerzen; 1355—1357 Avnruf an das Gespamn,
das das Verderben herbeifiihrte; 1358—1363 spontane SchmerziuBerung, An-
rede der Diener, drei asyndetische Glieder; 1363—1369 Reflexion: Appell an
Zeus, ‘zum Lohn fiir reine Lebensfiilhrung wird mir jahes Verderben zuteil’; 1370
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_ Es ist klar, daB die Kurve dieser inneren Bewegung in
emem regen Auf und Ab verliuft, nicht aber gleichformig auf-
wirts strebt. Auf zwei grofere Gruppen der spontanen Aufe-
rung des Schmerzes (1347ff."); 1858ff.), die jedoch nicht in
S}ch einheitlich geschlossen sind, sondern von kurzen asynde-
tischen Gliedern gebildet werden, folgt im ersten Teil der Mo-
nodie (bis 1369) je ein Gedanke (1355ff.; 1363ff.), der zwar vom
Pathos getragen wird, aber als eine bewuBt reflektierte AuBe-
rung in Erscheinung tritt. Eine freilich ruckweise Entwicklung
des Pathos von dem durch den neuen Schmerz erzeugten An-
rufen (1870) zu dem in allgemeiner Form gedulerten Wunsch
zu sterben und weiter zu der bestimmteren Form der Bitte um
eme Lanze ist am Anfang des zweiten Teils anzuerkennen; auch
mag die Tatsache, daf3 der Todesgedanke erst hier auftaucht und
von nun an vorherrscht, das Streben zur Steigerung der Wirkung
verraten”). Um so bedeutsamer ist es. daB der Gedanke an den
Tod trotz seiner Kraft nicht in einem Zuge bis zum Ende des
Gesangstiickes die Anapiste heherrscht, sondern noch einmal
€1378) durch den Anruf an den Fluch des Vaters und die Er-
Innerung an die Verschuldung der Ahnen durchbrochien wird.
Der Anruf bezeichnet stets eine Wendung, einen neuen Stofy
des Pathos. Die Bewegtheit des Gefiihls setzt sich also nicht
etwa leise aushiegend weiter fort, sondern wird in eine mneue
Bahn gerissen ?).

spontane Schmerziuferung, Beschreibung des Schmerzes, Anrede des Gefolges
Waunsch zu sterben breiter ausgefiibrt, bis auf 1373 (xa¢) asyndetisch; 1378 ge-,
d&nlflich: Anruf an des Vaters Fluch, ‘der Ahnen Befleckung mufl ich biiben’
zwel unverbundene Glieder (1379 [z¢] 3); 1384 Interjektion. ratlose F‘ragei
Wunsch um Ruhe im Tode, durchweg asyndetisch. /

) v. 1351 bed pov mepalis dooovo’ 6dvas, xara & éyxépalor wydd
opdxedog erinnert, abgesehen davon dab der seltene medizinische Ausdruck
(opdxedos Prom. 878) auftritt, an die gegenstindliche Art der Affektheschreibung
bei Aischylos: Hik. 466, Pers. 161, Sieben 288f., Prom. 881, Ag. 9941, 12151
1256, Choeph. 167, 183, 3881, ’ ’

%) Wenn v. 183741, richtig ohne Katalexe und ohne Trennung der Metra
h'ergestellt werden, wiirde hier, wie v. 1372 der Dochmius, auch das Metrum
eine Steigerung bezeichnen, vgl. v. Wilamowitz, Hippolytos 1891, 238.

%) Zu dem ganzen Gesangstiick vgl. v. Wilamowitz, Hippolﬁos 238f. Von
dem, gewif vorauszusetzenden, dufleren Vorgang (v. Wilamowitz a. O. 167) scheint
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Wiihrend bei Euripides dem irrationalen Charakter des Pathos
gemii3 das Asyndeton und die Abfolge kurzer Glieder vorherrscht,
1Bt das Gesangstiick des Herakles eine starke Tendenz zum Zu-
sammenschlufl groferer Gedankengruppen erkennen; und doch
leidet Herakles nicht minder, ist er nicht duldsamer als Hippolytos.
An drei Stellen stauen sich in der Klage des Herakles die Ge-
danken und ergiefien sich dann — so miichtig und so gebindigt
zugleich ist ihr Drang — in vollem, aber gehaltenem Strome’).

Ohne eine Schmerziuflerung unmittelbar zuvor setzt die
erste grofere Periode ein (993) mit dem Anruf an die Kwyraia
xonig fop@v. Darauf horen wir, wie Herakles dem Altar seinen
Undank vorwirft, die Schmach, die er ihm angetan, wie er wiinscht,
ihn nie mit Augen gesehen zu haben, wie er weiter fragt, wer
anders als Zeus das Verderben lindern kénne, und wie er endlich
solche Heilung in bitterer Ironie ftr ein Wunder erachtet. Hier
folgt unser Erleben einer durch relative Ankntipfung oder Par-
tikel?) fein abgestimmten Folge von Gedanken, die nicht rein
gedanklicher Natur, dem Fortgang eines Pathos, das nicht reiner
Affekt ist. Der Affekt reifit uns weder in haltloser Flucht dahin,
noch weht uns aus der AuBerung des Denkens eine intellektuelle
Kiihle entgegen. Wie die Leidensduflerung an- und abschwel-
lend die wohltemperierte Periode wolbt, so strebt auch das zu-
grundeliegende Pathos nicht von Extrem zu Extrem; es ist keine

mir nur sicher zu sein daf v. 1360 der Zug noch in Bewegung ist. Das uéderé pe
(1872) kann wie Alk. 266 und Soph. Trach. 1004 (éGzé me) an Diener gerichtet
sein, die sich um den Kranken bei dem neuen Krampfanfall (1370) bemithen. Der
Gedanke an den Fluch des Vaters beherrscht das ganze Lied (1347, 1362f); er
braucht v. 1378 richt durch den Anblick des Theseus hervorgerufen zu werden.

) Angedeutet von Dieterich Rh. M. 46, 1891, 29; von ibm wohl angeregt
dann K. Kiefer, der a.a. O. 22 hervorheht, daf ‘die Klagen des Herakles ither
korperlichen Schmerz enger mit den anderen Teilen verknilpft sind’ und daB
‘das Versmaf regelmafiger’ ist als bei Euripides. Der Fortschritt von anapisti-
schen zu daktylischen Formen gibt dabei eine &hnliche Entwicklung wieder wie
in dem Gesangstick des Aias (oben S. 83f.).

%) Trach. 996 dga, 1000 ydg, 997 7» ..; das Asyndeton 1003 resumiert,
bezeichnet also kein Abreifen des Gedankens. Bei Euripides wird nur dreimal
im ganzen Lied ein neuer Gedanke durch Konjunktion angeschlossen (1367, 1373,
1382), sonst dient €, z4 der in Anapisten hiufigen Verkoppelung zweler Be-
griffe (1352, 1357, 1361, 1377, 1388).
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Gesangstiick des sophokleischen Herakles. Synkrisis mit Euripides {69

sich selbst erschopfende Dynamik, dem Menschen, der es leidet,
feindlich entgegengesetzt, sondern es durchdringt ihn, ohne ihn
‘aufler sich’ zu setzen, es erfiillt ihn, aber fiigt sich zugleich der
thm eigenttimlichen Haltung.

Die beiden tibrigen Stellen, wo in dem Liede groBere Ge-
dankenmassen zusammentreten, sind in einer anderen Hinsicht he-
merkenswert. Unmittelbar aus dem Ansturm physischen Schmerzes
n#mlich entfaltet sich einmal (1010) der Grimm iber den Un-
dank der Hellenen, die das segensreiche Wirken des Herakles
erfuhren, jetzt jedoch keinen Beistand leisten; das andere Mal
steht kurz vor dem Ende des Liedes (1034) die Bitte um Er-
barmen, die Forderung des Todes, der Fluch iiber die Gattin.
Hier ist es ganz deutlich, daB Sophokles die Akzente anders
setzt als Euripides. Die zu einem gréBeren Ganzen zusammen-
tretenden Gedanken bei Sophokles sind nicht den Partien ruhigen
Reflektierens bei Euripides gleich zu werten. Wenn von innen
heraus der Schmerz die groBere Einheit gestaltet, so bedeutet
dies vielmehr Steigerung der Kraft des Pathos und — das ist be-
sonders wesentlich — Erhebung aus den Niederungen rein phiysi-
schen Affektes in die Sphiire seelischen Leides.

Um jedoch den vollen Unterschied von Euripides zu er-
messen, missen wir betrachten, welcher Art das Ganze ist,
dem diese einzelnen Stiicke entnommen sind. Dann erkennen
wir nimlich das Streben wieder, aus ruhigem Beginnen die
Krifte des Leides stufenweise zu steigern®). Nicht unver-
mittelt setzt die Monodie des Herakles ein, und kein Schrei
erdffnet das Lied wie im Hippolytos. Noch wihrend der Chor
um Deianeira trauert, wiihrend also die Leidenstimmung schon
herrscht, naht sich der Zug (964); im Schlaf wird Herakles
hereingetragen, Hyllos’ Klagen verstirken die Trauer, die den

') Die Steigerung erkennt auch Zielinski, Philol. 55, 1896, 614, dessen
wunderliche ‘medizinische’ Interpretation aber bekanntlich fehlgeht. Weun Die-
terich a.a. 0. 26ff. die Steigerung auch im Aufbau der Schlafscene des euripidei-
gchen Herakles nachweist, so ist das nur moglich, weil in geiner summarischen
Paraphrase ein weit ausgedehntes Geschehen zusammengezogen (erst nach v. 1394
oder, nach v. Wilamowitz, Herakl.? 484, bei v. 1367 erhebt sich Herakles) und die
Clsur, die bei Buripides scharf scheidet (1087), nicht geniigend beachtet wird.

Zuschauer umfingt, aber beschwichtigend steht neben dem Sohn
der Greis. Mit Seufzen erwacht Herakles und weil nicht zu
sagen, wo er sich befinde; jetzt erst erfolgt der erste ‘Bif’ des
Schmerzes, aber Herakles hilt an sich, und die Mitspieler kommen
zum Wort. Dann setzt die durch den Anruf an den Altar er-
offnete Periode ein, in der, wie wir sahen, Pathos und Ethos sich
durchdringen. Darauf erst kommt der physische Schmerz voll zum
Ausdruck und setzt sich gesteigert in dem langen Anruf an die
Hellenen fort. Das letate Stiick, vor dem den Mitspielern einige
Verse zufallen, ist gesammelter Aushruch der jetzt unertriiglich
gewordenen Qual, und auch hier entwickelt sich aus den zer-
stiickten Gliedern am Anfang das groBere Gefiige der mehrere
Stimmungen umfassenden Periode, durch den Anruf an Hades
wie durch einen Akkord abgeschlossen ).

Dal} bei Euripides ein Streben zum ‘Verismus’, bei Sophokles
eine Idealisierung der physischen Qual vorlige, wird man zwar
aus diesen Beispielen schwerlich entnehmen konnen; denn der
Schmerz ist in den Trachinierinnen nicht weniger sinnlich nahe
als im Hippolytos, und umgekehrt stellt sich auch die Qual des
Hippolytos in jemer Wahrheit dar, die zugleich Schonheit ist.
Aber Euripides kennt nicht den klaren Bau des sophokleischen Ge-
fiiges, seine Form ist die Gestalt gewordene Dynamik des Pathos.
Eben darum kennt er auch kein lingeres Haften am Gegeniiber
des Nichsten — welchen Platz die Form der innigen Zwiesprache
in der Formenwelt des Euripides einnimmt, wird sich noch
zeigen (S.178ff) —, und nie gewinnt die Umwelt, die Natur fiir
den Menschen des Euripides die Bedeutung, die sie fiir Aias und
in anderem Sinn fur Philoktet hatte?). Bei Sophokles dagegen

') Der Anfall des Philoktet (730ff.) unterscheidet sich von den hier betrach-
teten euripideischen Darstellungen des physischen Schmerzes zunichst durch die
dubere Form: er stellt sich in einer Dialogscene dar. Die Krankheit tritt zwar
krampfartig auf (Kiefer a. a. 0. 30f.), aber auch hier 148t sich ein Aufbau er-
kennen (Dieterich a. a. 0. 32f). Dazu kommt, daB der Anfall als ganzer eine
fir den Fortgang der Handlung bedeutsame Aufgahe zu erfilllen hat (Kiefer
a. a. 0. 30).

%) Ich erinnere mich keiner Stelle, wo zwischen dem leidenden Menschen
und der Natur ein innerer Rapport stattfinde und die Natur zugleich gegen-
stindlich dem Menschen gegeniiberstiinde. Anrufungen an die Elemente sind




170 II 3 Euripides

beklagt der geblendete Konig Oedipus (1307ff.) nicht den physi-
schen Schmerz, sondern die Qual seiner Seele'). Aias tobt den
Wahnsinn nicht auf der Biihne vor den Augen der Zuschauer
aus; die Prologscene fiihrt den Umnachteten, nicht den Rasenden
vor; und wihrend das schauervolle Tun des Irren im Bericht
wiedergegeben wird, ergiefit sich in der Monodie rein mensch-
liches Leid in edler Form®). So adelt die klargegliederte Form,
die nicht von innen durch den Rhythmus des Affekts gestaltet
ist, sondern sich gleichsam von aullen ordnend und richtend tiber
die Massen des Pathos senkt, auch das physische Leid des Hera-
kles: das pathetische Geschehen wird zu einem nach Maflen gere-
gelten plastischen Leib, und selbst der nackte Affekt strebt zur Ver-
einigung mit dem Ethos. Auch die Pein, die nur der Tod zu lindern
vermag, kann die Gestalt des Herakles nicht verzerren. Wenn da-
gegen bei Euripides Hippolytos von seiner Strenge, Gottesfurcht,
seiner allen iiberlegenen Sophrosyne redet (18641f.), so bleibt dies
bewuBte Geste. Wo Euripides zur Norm strebt, endet er im Typus,
wo er Leben will, entbindet er Krifte, die Darstellung der Gestalt
als des von Leben umflossenen Bildes bleibt ithm versagt.

Wenn man die Monodien der Stiicke stark pathetischen
Charakters als Ganzes und ihre Funktionen im Ganzen der
Handlung in Betracht zieht, zeigt sich gegeniiber der Art des
Sophokles ein weiterer grundlegender Unterschied. In den

bei Euripides Topoi (der Anruf an yeaic bezeichnet viellach die Bevilkerung,
Herakl. 217, wo (219) in 2. pers. pl. fortgetahren wird, &hnlich wddeg = Biirger).
— In Chorliedern und Botenreden sind stimmungsvolle Naturbilder nicht selten
(Parodos des Phaethon, Monodie des Ion, Botenreden der Bakchen). Aber solche
Beispiele beweisen, daf das Naturbild zum Spiegel subjektiven Empfindens
wird (*sentimentalisches’ Naturgefiihl, Biese, Entwickl. d. Naturgeftibls bei den
Griechen, Kiel 1882, 46ff., weitere Literatur bei F. Dornseiff, Pindars Stil 1921,
47; Anm. 2) und erkliren gerade dadurch, warum die Natur nicht zu einem
gegenstandlichen Gegeniiber wird und anderseits in der Monodie der Phaidra
zur Dienerin der Psychologie werden kann. 1) K. Kiefer a. a. 0. 111

% Dal der Schilderung des beginnenden Wahnsinns (285%.) jede aufdring-
liche Detaillierung fehlt, obgleich dem Dichter wahrscheinlich in der Aidiomés
eine solche vorlag, zeigt Harries a. a. O. 18f. — Man erinnere sich an die fein-
sinnige antike Charakterisierung des Sophokles als des “Nachbildners homerischer
Charis’; Stellen bei Jahn-Michaelis, Soph. E1.3 1882, 20.
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Dramen, wo das perstnliche Leiden des Einzelnen oder einer
Gruppe von Personen die Handlung fullt, hat das Pathos zumal
in der frithen Zeit schon mit Beginn des Sttickes einen Hohe-
punkt erreicht: wuchtig einsetzend kommt es teils unmittelbar
nach dem von der Handlung getrennten Prolog, teils beim ersten
Auftritt der Hauptperson in anapistischen oder eigentlich lyrischen
Maflen zum Ausdruck'). Es ist bedeutsam, dall Sophokles diese
Form nur in der Elektra (86ff.) angewendet hat, in demjenigen
Stiick also, das neben den Trachinierinnen die deutlichsten Spuren
der Befruchtung durch euripideischen Geist aufweist. In den an-
deren Stiicken ist zwar das Unheil, das den Helden verstricken
wird, mit Beginn der Handlung eingetreten, aber stets stellt es
sich als die allgemeine Lage dar und erst das weitere Geschehen
entwickelt ansteigend das Pathos des Einzelnen®). Auch hierin also
zeigt sich, dafi die Wirkung der sophokleischen Tragtdie vor-
nehmlich auf dem Ganzen, nicht auf einzelnen Teilen beruht®). In
den pathetischen Dramen des Euripides dagegen bewirkt das Un-
heil schon am Anfang des Stlickes, im Subjekt gespiegelt, eine
leidenschaftliche Klage, mag aunch die folgende Handlung die
Leiden des Helden noch weiterhin melren, und von Anfang an
wird der Zuschauer in eine gesteigerte Erregung versetzi. Ks
ist klar, dal} es sich dabei nicht nur um eine dramaturgische
Gepflogenheit handelt, die Euripides von Aischylos {ibernommen
hitte*). Wir sahen schon (8. 16), dafi die Aunfangsmonodie die

1) Alkestis (2441f), Medea (9611.), Hippolytos (Phaidras Auftritt 198ff), An-

dromache (103f. und beim Beginn des zweiten Teiles Hermione 825it), Helabe
91, und vor Beginn der zweiten Handlung 681ff), Troerinnen (9811, Hekabe),
Elektra (112#f.), Helena (1641f). — Hinzu tritt Iphigenie in Taurien (123i.),
wenn wan den Wechselgesang als einheitliche Form begreift (oben 8. 15f.).

%) Das ist im K. 0., 0. C. und dem Philoktet offensichtlich. Aias wird
evst zur Besivnung gekommen seines Leides inne, Antigone klagt erst auf dem
Wege znm Grab, in den Trachinierinnen wird aus dem Leid Freude und aus
der Freude wiederum Leid, ehe das geweissagte Verderben hereinbricht, uud erst
hier folgt eine Gesangpartie.

% B. Brulin, Lucubr. Burip. Cap. sel., Leipz. 1886, 323; auch die Elektra
ist keine Ansnahme, vgl. oben S. 57if.

Y Wie der gesprochene Prolog, so tritt bekanntlich schon bei Aischylos
das Rezitativ des Binzelspielers vor die urspriinglich die Handlung erdffnende
Parodos des Chors (Prometheus).
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Stimmung exponiert, die fur den Gang der weiteren Handlung
bestimmend ist. Aber damit war noch nicht alles gesagt, was zu
sagen war. Wir miissen weiter ausgreifen.

Die Analyse der Beispiele suchte an der Formgebung im
einzelnen begreiflich zu machen, daB die Dynamik des Pathos
bei Euripides allméhlich beschwichtigt wurde und an die Stelle der
impulsiv leidenschaftlichen KuBerung die stimmungsvolle Arie trat.
In der Monodie der Alkestis stellte der Dichter den Todeskampt
der Heldin dar, in der Medea erholy sich aus der Lethargie’) mit
den Anapiisten unvermittelt die Wut der Mutter, welche das Ver-
derben iiber die Kinder, den Gatten (1111£) und sich selhst (144f1.)
herabwiinscht. Der Kommos, mit dem Phaidra und die Amme im
Hippolytos die Bithne betreten, gewiihrt ein eindrucksvolles Bild von
der »dg0g der Phaidra (S. 147). In der Andromache setzt der zweite
Teil des Stiickes, in dem Hermione fiir eine Weile Hauptperson
wird, mit einem unerwarteten Umschlagen ihres Zornes in Furcht
und Reue ein; das verktindet die Amme (802ff.), und dann be-
ginnt die eigentliche Handlung mit der schon erérterten ekstati-
schen Klage der Heldin (S.152). Wenn sich hier das Pathos als ein
Wirken elementarer psychischer Krifte darstellt, so prigt sich darin
ein starker Realismus aus, denn auch die Regungen des Innern
sind dem Hellenen dieser Zeit gegenstiindlich greifbare Wirk-
lichkeit. In der Folgezeit jedoch bleibt diese Realistik nicht auf
die Darstellung innerer Zustindlichkeit beschriinkt; dem Leidenden
werden gleichsam die Sinne gebitnet fiir den Ort, an dem er sich be-
findet, die Dinge, die ihn umgeben. Die Biihne und ihre Requisiten
beginnen fiir ihn zu leben und wirken durch ihn hindurch auf den
Hérer, dergestalt daf eine mit Stimmung gesittigte Atmosphiire den
Raum zu erfiillen scheint. In der Monodie des Polymestor setzte
sich das Pathos zunichst in Gebiirde und Handeln um (S. 154). Das
Vorhandensein einer Kline muBte in der Monodie der Alkestis (267)
erschlossen werden (S. 146); die Hekabe der Troerinnen aber klagt
vernehmlich ber das schmerzende Lager (S. 155). Wie die Magde
im Phaethon®), so erscheint auch Ton (102f.), um den Vorhof des

) Yon der Amme im Prolog (241.) beschrieben.
*) Cod. Claromont. Bl. I Kol. 2; v. Arnim, Suppl. Eurip. 69 v. 10f.; vgl.
v. Wilamowitz, Hermes 18, 1883, 400.
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Tempels mit seinen Anathemen zu sdubern; wihrend aber dort
der Chor nur ein Morgenlied singt, fegt Ton wirklich den Hof,
vertreibt er die Vogel, und seine Worte sind mit seinem Tun in
eine Einheit eingegangen. Die allgemein hellenische Sachfreudig-
keit lebt vornehmlich in den Botenreden des Euripides, unter
denen die des Ion (11221f.) besondere Beachtung verdient’); in
der Parodos desselben Ion aber gewinnt der Giebelschmuck der
delphischen Schatzhiuser — migen diese auf der Biihne sichtbar
gewesen sein oder nicht — durch das Entzticken der betrach-
tenden attischen Madchen ein reiches Leben. Daf die Handlung
einer Tragtdie am frihen Morgen anhebt, ist alter Brauch?), in der
Elektra aber ist das Halbdunkel der weichenden Nacht zu einem
belebten Fluidum geworden, das den gemiBen Hintergrund fiir den
Gram der Verstofienen bildet (S. 159), und noch wirkungsvoller viel-
leicht tritt in der Aulischen lphigenie das Schweigen von Vigeln,
Meer und Winden ([9ff.]) in Gegensatz zu der ziellosen Unrast
des unentschlossen sorgenden Firsten. Aber das Pathos des
Einzelspielers kann sich auch so stark verfliichtigen, daB die an
dem Gegenstiindlichen, den Dingen oder der Handlung, haftende
Stimmung selbstindig wird und die Person mehr an ihr teil hat,
als dafl sie sie triige. Das ist in einer Reihe von lyrischen Genre-
scenen der Fall. In der Teichoskopie der Phoinissen (108ff.)
weitet sich der Raum der Biihne iiber ilre Schranken, und das
aufmarschierende Heer helebt die Gefilde Thebens; in der Sieben-
parodos des Aischylos dagegen vermittelten die nddy des Frauen-
chors den Eindruck der nahenden Angreifer”). Im Orest (1401f.)
betreten die Frauen leise schreitend die Biithne, und der Zu-
schauer atmet die Luft der Krankenstube; wenn aber inmitten
des Dramas (12461f) Elektra den Chor nach allen Seiten postiert
und selber ins Haus hinein lauscht, so ist die Wirksamkeit der
dufleren Situation weit stirker ausgenutzt als etwa in der

') Vgl Ed. Fraenkel, De med, et nov. comoed., Diss. Gittingen 1912, 141

®) v. Wilamowitz, Gr. Trag. XIV 41 und Anm. 3. Beispiele aus Aischylos
und Sophokles bei Zielinski, Philol. 55, 1896, 523 Anm. 1,

%) Nebenher ist Euripides in seiner rationalen Art bestrebt, Aischylos, von
dessen Botenreden er den Stoff nahm, im einzelnen zu berichtigen (Spiro, De
Eur. Phoin., Diss. Berl, 1884, 20%). Vgl auch Schol. zn Phoin. 751/2,
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.Lauscherscene des Hippolytos (565ff.). Die Arie des Phrygers
im Orest (1869ff.) endlich bedarf nur eines kurzen Hinweises;
durch den Sprung iber die Zinne wird gleichsam ein Stiick desy
hinterscenischen Geschehens in die Biihne hineingerissen.

Diese Beispiele zeigen, sinnfilliger noch als die Einzel-
betrachtung, daff Stimmung im eigentlichen Sinne sich erst mit
fortschreitender Entwicklung in den lyrischen Partien ausbreitet.
Streng zu scheiden aber vom stimmungsmifBigen Charakter des
Pathos der spiiteren Zeit ist jenes elementare seelische Phinomen,
das am Beginn der zwangziger Jahre in den Anfangsmonodien in
Erscheinung tritt. Das Leiden der Helena (164ff.) ist nur Leiden
der Groll der Medea aber weckt die Kriifte, aus denen heraus,
Medea plant, handelt und zum Kindermorde getrieben wird");
ghnlich ist der #pwg der Phaidra das Movens der folgenden Hand-,
lung?®), denn er birgt den Keim des sich spiiter vollziehenden
Schicksals, und auch Hekabe wird in ihrem Stiick durch das
Leid zuin Rasen und weiter zum Rachewerke gefiihrt®).

Hier wird die von Sophokles abweichende Art, in der Eu-
ripides das Pathos zu erleben vermochte, vollends klar. Denn
daB Leiden Leidenschaft erregt und so von innen heraus wirkend
ein Handeln erzeugt, das den Menschen peinigt, wihrend er vor-
wiirtsstrebt, und ihn endlich am erreichten Ziel verzweifeln lift:
diese Wirkung des Pathos ist bei Sophokles nicht zum Problem
geworden. Das Pathos ist bei ihm, soweit wir sehen, Leiden
schlechthin, Reaktion auf ein Schicksal); die Form semes Pathos

1) Das wird schon am Beginn des Stiickes bezeichnet. Die Amme, welche
die Herrin ‘kennt und fiirchtet’ (89), weill, dall bei der adddéng (104), fagein
porv (38) der Medea, der yddog zur Tat werden wird; vgl. besonders (106):
dfjdov & doxils éEatpduevor vépog oluwyils &g vdy dvdper pweilove Jvud =i

%) Das wird in der ersten Fassung des Stiickes, wo Phaidra selbst ihre
Liebe dem Hippolytos antrug, noch deutlicher zum Ausdruck gekommen sein;
vgl. v. Wilamowitz, Hippolytos 1891, 44. ’

%) Das passive Leiden am Anfaug des Stiickes wird (6581f.) durch die Kunde
vom Tod des Polydoros zur Ragerei gesteigert (6841f); unmittelbar hieraus ent-
wickelt sich nach Auftreten des Agamemnon das zielbewufite Handeln.

4) Sogar bei Alas ist das mddos zwar der Anlal, nicht aber das Motiv
geines Handelns: er geht in den Tod, weil ihm durch den Haf der Gotter, der
Hellenen, der Gefilde Trojas die Bedingungen seines Daseins genommen sind
(4571.; vgl. Harries a. a. 0. 9).
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entspricht also der Form seiner Tragik, wie sie oben (5. 881f.)
gekennzeichnet wurde. Darum tritt es in gesammelter lyrischer
Gestalt zumeist im Lauf oder am Ende der Handlung in Erschei-
nung, nachdem das Verderben hereingebrochen ist. Begnnt
aber die Elektra mit der Monodie, so folgt Sophokles der Art des
spiteren Euripides und 1468t den Zuschauer der hoffnungslosen
Stimmung inne werden, die der Grundton von Elektras Leiden ist?).

Fiir Euripides anderseits wird durch die Einsicht, daff das
Pathos, wie er es begreift, ein Handeln zu erzeugen vermag, die
Deutung der Einzelformen der pathetischen Selbstduflerung be-
stitigt. Denn nur das als ein irrationales, elementares seelisches
Phinomen erlebte Pathos trigt in sich die Moglichkeiten fiir die
Tragik der Medea oder der Phaidra. Es wird sich spdter er-
weisen, wieviel diese Feststellungen zur Losung des Problems
beitragen konnen, von dem wir ausgingen, der Frage nach den
Bedingungen von Entstehen und Verfall des eigentlichen Selbst-
gespriichs. Hier sei nur das eine hervorgehoben, daff im Rahmen
der lyrischen Selbstiuflerung eine shnliche Entwicklung sich well-
zogen hat wie in der Form der rationalen Selbstdufierung: die
Leidenschaft tritt nach den zwanziger Jahren zurtick ?).

Doch noch sind wir nicht am Ende. Wihrend Euripides
von Sophokles durch eine weite Kluft geschieden ist, liegen die
Beziehungen zu Aischylos deutlich am Tage. Die Einzelforschung
hat an vielen Punkteu, im Metrik, Sprache, Dramaturgie auf-
gezeigt, daf Euripides als der eigentliche Nachfolger des Aischylos
zu gelten hat. Auch innerhalb des engen Bezirkes der Selbst-
suBerung im lyrischen Rahmen wurde verschiedentlich im Lauf
der Paraphrase auf iibereinstimmende Einzelziige aufmerksam ge-

1) Er verwendet dabei Klaganapiste shnlich denen der Polymestormonodie
des Furipides; vgl. Kaibel, Elektra 1896, 83, der jedoch die Frage, ob Sophokles
von Euripides abhangig ist, offen labt.

2 Daf Euripides unter dem Bindruck des neuaufkommenden neudithyram-
bischen Stils stand (Masgueray, Théorie d Formes lyr. 2621.), kann hier auler
acht gelassen werden. Ein Stilwandel von so einschneidender Bedeutung, wie der
geschilderte, ist nur denkbar, wenn demn Einflup von auben innere Tendenzen
entgegenstrebten. Wie stark anderseits der neue Dithyrambos durch die Tra-
godie beeinflubt ist, geht aus Timotheos hervor (v. Wilamowitz, Timotheos,
1903, 35, 37i., 51).
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macht. Die Kiirze der SelbstiuBerungen in der Form impulsiver
StoBgebete, Anrufe, Ausrufe, die Beschreibung der korperlichen
Begleitempfindungen, der gebrochene Kontur der Form weisen
auf Aischylos zuriick. Auch in seinen Liedern stellt sich vielfach
das Pathos ausbruchartig als ein elementares Seelengeschehen
dar, und zwar im Gesang des Einzelspielers wie des Chors
s?lange dieser vollgiiltige tragische Person ist. Der Wahn:
sinn der Io, die ekstatische Schau der Kassandra, der Kommos
d'es Xerxes, aber auch das Entsetzen der thebanisechen Frauen
die Angst der Hiketiden, die Klage der Perserchire und de1:
SchluB} der Sieben: das sind Ausbriiche zerstorender Leidens-
sucht’). Es ist hier nicht der Ort, diesen Zusammenhiingen
'weite.r nachzugehen, die wahrscheinlich {iber Aischylos hinaus
in die Zeit der werdenden Tragodie fiihren wﬂrdén*). Doch
wird man kaum fehlen. wenn man die eruptiv sich darstel-
lende Erregtheit als wurzelhaft mit der Haltung des tragischen
Cbors und dann des tragischen Menschen verbunden denkt.
Die Monodie der Antigone, die sich wnoch in den Phoinissen
als eine Minade bezeichnet, riickt dann in eine Linie mit
den ekstatischen Pathosliedern des alten Chors, zumal seineﬁ
Threnoi. Dazwischen aber haben mehrere Brechungen statt-
gefunden.  Schon bei Aischylos wandelte sich das Wesen
de§ Chors; die Form, die das Gefif3 dumpfer Ahnung, tiefen
Wissens um géttliches Walten oder mitleidvoller Trauer war
vermochte nicht mehr den ekstatischen Taumel zu fassen. Bei
Euripides schliefilich diente sie fast allein dazu, den Horer von
der quilenden Gegenwart des Geschehens hinwegzulocken und
durch selbstgentigsame Schonheit zu ergdtzen. In dem lyri-
schen Gesang des Einzelnen dagegen konnte das urtiimliche
Pathos weiterleben: im Lyrischen, denn das Lyrische war seiner
Natur nach der gemifie Leib alles Irrationalen; des Kinzel-
spielers, denn je mehr die tiberindividuell gebundene Einheit atti-
schen Lebens gelockert wurde, um so mehr muBten die Krafte

') Der Chor der Sieben bezeichnet sein Leiden selbat als ein Rasen (966):
Halverar ydowor potiv.
' %) Vgl. Dieterichs Versuch, Arch. Relwiss. 11, 1908, 1741, der freilich zu
weitgehende Folgerungen zieht; s. v, Wilamowitz, N, Jbb. 1912, 473.

des Tragischen durch den Einzelnen wirken. Endlich aber wieder-
holt sich im Rahmen der Monodie die gleiche Entwicklung vom
impulsiv irrationalen zum gegensténdlich lyrischen Ausdruck, die
das Chorlied erfahren hatte, und Iphigeniens immer noch pathe-
tische Klage duldet in ihrem Verlauf die reich geschmiickte
Schilderung von Paris’ Schicksalen.

Ein Wort schlieBlich noch tiber eine mit dem eruptiven Stil
der Selbstiuflerung gegebene Tatsache, die hier und da an den
Beispielen aufgezeigt, aber noch nicht festgelegt wurde. In den
Anfangsanapiisten der Troerinnen durchbrach die spontane AuBe-
rung des Affekts ein erwiigendes Selbstgespridch und wurde un-
mittelbar darauf im klaren BewuBtsein reflektiert (Tro. 106, oben
S. 155). Ferner resultierte Hipp. 840 aus dem Denken ein zweck-
laftes Handeln: Theseus wandte sich mit seiner Frage an den
Chor (S.150), Diesen scharfen Wechsel der spontanen und der be-
wufiten Haltung des Menschen werden wir bald an bedeutsamen
Stellen innerhalb iambischer Redestiicke antreffen. Ein besonders
charakteristisches Beispiel sei hier vorweggenommen. In ‘den
Troerinnen ruft Hekabe im starken Affekt aus (469): & Jeof ...,
aber es ist, als ob ihr diese AuBerung wider Willen entfahren
wiire, denn sie setzt reflektierend hinzu: xaxods uév dvaxeld
Todg ovpudyovs, Suws & Exer © oxfjpe wrdhonew Jeods, Srav g
Huar dvorvyd Adfy voyny ).

Solche Formen weisen auf ein Phinomen, #hnlich dem, das
die Betrachtung der rationalen SelbstiuBerung offenbarte: den
Geschopfen des Euripides eignet eine intellektuelle Bewuftheit,
welche trotz dem Pathos und in Gemeinschaft mit ihm titig ist.
Der Mensch des Euripides 148t sich nicht willig von einem Pathos
dahintragen, das ihn erfiillt und zugleich erhebt; er ist, wo er am
stiirksten leidet, entweder selbstbeherrscht oder er wird vom Pa-
thos beherrscht. Es ist klar, daf auch diese Erscheinung aus der
Eigentiimlichkeit zu begreifen ist, in der Euripides die Erregtheit
gestaltet. Das elementare Erleben des Leides und die intellek-
tuelle Bewufitheit sind Korrelate, die notwendig ineinandergreifen.

1) Vgl. v.12801., oben 8. 134; sonst etwa Fr. 300 (Bellerophon): ofmos* wf
8 ofmor, Svnre y&o memdévdapev. — Wenn bei Sophokles Aias seine Betrach-

tungen an das elei ankuiipit (430), so findet kein Wechsel der Haltung statt.
12
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Da Euripides den inneren Sinn besafi, beide Seelenkriifte in ihrem
Zusammenwirken zu erfiihlen, war ihm die Ausgestaltung eines
mannigfaltigen Seelengeschehens, einer ‘Psychologie’, vorbehalten.

Das gestaltenreiche Leben, das durch das Ineinanderspielen
von Impuls und betrachtendem oder zweckhaftem Denken ent-
steht, lift sich am ehesten an der lambischen Rede aufzeigen.
Sie ist die Mittlerin des Individuellen in der Tragodie, und da
dieses sich immer mehr verfeinerte, wurde auch ihr jene Schmieg-
samkeit verlichen, welche die leisen Schwingungen des Em-
plindens zu offenbaren vermag. Die Funktionen der Selbstdufle-
rung sind demgemifl im Rahmen des Dialogs weniger leicht greif-
bar als in der Monodie, die ihrem Charakter gemdll im Wechsel
der Gegensitze fortschreitet, aber sie sind um so bedeutsamerer
Natur, denn sie wurzeln tiefer im individuelien Sein der Person.

Aus der grofien Menge der in Betracht kommenden Beispiele
wililen wir eine Anzahl von Redestiicken aus, an denen sich die
Art des Euripides mit der des Sophokles kontrastieren lifit. Das
sind solche Partien, in denen der Sprecher sich ein ldngeres
Stiick hindurch dem Gegenitiber eines Toten oder Intfernten
zuwendet. Diese fiir Sophokles so bedeutsame Form ist bei
Euripides vornehmlich in denjenigen Dramen anzutreffen, in
denen er, der sophokleischen Art sich nihernd, ein rein passives
Leiden ausgestaltet, also im wesentlichen in der Andromache’),

3 Auf die Datierung des Stiickes, die hier wichtig wird, kann nicht
genauer eingegangen werden. Indessen, wer der antiken Kombination folgend
{Schol. zu v, 445) es in den Anfang des archidamischen Krieges setat, mufb) er-
kliren, wie in einer Zeit, in der die Molosser keine Bedeutung im Westen haben
und gar mit Chaonen und Ambrakioten fiir Sparta fechten (i. J. 429; Thuk. IT
80; Klotzsch, Epirotische Geschichte, Berlin 1911, 23ff.), ein athenischer Dichter
von der ‘Eudaimonie’ des molossischen Herrscherhauses sprechen kann (1247if.):
Bagiiéa 8’ éx vovde yoh dAAov 00 &AAov diamepiav MoAoooias sddarporodrras,
Diese Verse des Epilogs setzen nicht nur die Erstarkung des Molosserreiches vor-
aus, also das Jahr 426 (Vernichtung der Macht Ambrakias), sondera auch die Exi-
stenz eines selbstbewubBten Vertreters der wmolossischen Dynastie, und damit ge-
horen sie eine geraume Zeit nach 429, wo Tharyps noch suis isﬁ, Da ferner das
edtvyels’ Gv’ "EAAdde (449) den Spartanern gegeniiber bald nach Sphakteria
nicht moglich ist und (724f.) der Ruhm der spartanischen Waffen nicht angetastet
wird (v, Wilamowitz, Hermes 60, 1925, 295), gelangt man (mit v. 4451f) in die
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der Hekabe, dem Herakles und vor allem den Troerinnen’).

Die Redestiicke Androm. 222ff. und Tro. 673ff. stimmen in der
Art, wie die Erregung zum Ausdruck kommt, tiberein. Beide Male
vertritt eine Andromache einen klar begrenzten Standpunkt. In dem
fritheren Drama verteidigt sich die Heldin gegen den Vorwurf der
Hermione, sie intrigiere gegen die rechtmiBige Gattin. Die Andro-
mache der Troerinnen verficht die These: tod {ijy d¢ Avmodg xoeio-
o6v dott wavdaveiv. Androm.205 geht die Sprecherin nach Durchfith-
rung einer indirekten Widerlegung zum Angriff tber: an der Her-
mione Unvertriglichkeit liege es, wenn der Gatte sie nicht mige;
darauf brandmarkt sie die Unersittlichkeit des Weibes und stellt
ihr eigenes Handeln in der Ehe mit Hektor als Gegenbeispiel
auf. Dieses, ein Argument wie die vorigen, stellt sich im Affekt,
den die Erinnerung erzeugt, als innige Anrede an den Toten dar
(222): & gidrad’ "Huvog, dAX gy (im Gegensatz nimlich zu den
eifersiichtigen Frauen, deren Hermione eine ist) =iy ofy ydowy
ool xai Evvhoow, & tl oe opdilor Kimeus, nal paotov 701 wod-

Zeit der Erfolge und des Vertragsbruchs des Brasidas im Norden (so richtig Bergk,
Hern. 18, 1883, 498, trotz seiner sonst unhaltbaren Kombination). In diesen Jahren
kann Tharyps, der Athenerfreund (Dittenberger, Sylloge® 228) und Kulturbringer
in seinem Lande (Plutarch, Pyrrhus 1; Justin XVII 3, 10), herangewachsen sein,
und es bleibt nur die Frage offen, ob das Stiick an seinem Hofe oder in Athen
unter fremdem Namen aufgefiihrt wurde. — Die von A. Dieterich, Pulcinella 91
nachgewiesene Ubereinstimmung des ersten Teils der Andromache mit dem des
Herakles wird bedeutsam, wenn beide Stiicke nahe aneinander riicken.

1) Kurze Anrufe an Intiernte usw. wie Med. 13631, Hik. 1023, Hypsip.
Fr. LX Kol. 1, 13f. (Suppl. Eur. S. 60), Kol. 2, 112 (S. 63), Iph. A. 1233f,
Hel. 540: dpoe, ndd fEews; bg modewds dv udiows (vgl oben 8. 24) sind
nicht selten, aber meist so wenig bedeutsam, dafb es sich nicht verlohnt, die
Stellen anzufiihren (Beispiele aus Chorliedern oben S. 96 Anm. 1); der Anruf
fiihet hier schon, wie dann auch in der neuen Komddie (z. B. Terenz, Heaut.
Tim. 2571f.) ein rein literarisches Leben. Als ‘Beiseite’ der Psychologie dienst-
bar gemacht Orest 671 (v. Wilamowitz, Herm. 59,1924, 260). Als erregte Aube-
rung bemerkenswert das Nachrufen am Scenenschluf El 1142#., Or. 7188 Das
Reden des Gottes im Epilog mit dem fern entrinnenden Helden, in der Iphigenie
T. (1446) ausdriicklich begrindet, in der — auch aus diesem Grunde (Lindskog,
Studien zum ant. Drama I 1181.) — spateren Helena (1662) schlechthin angewandt,
hat als technisches Mittel mit unserem Thema nichts zu tun. Mit besonderer
Wirkung bereitet der Ruf in die Ferne Bakch, 973ff. am Aktschluf das kom-
mende Geschehen vor. Vgl. Her. 871

12*
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Adwmig védoior dois éméoyov, Iva oo undiv évdoiny mngéy. Dann
folgert sie im Sinne des Hauptgedankens, fiir den sie pladiert: xal
tedtae 6pdoa ] doety meoonyéuny wéaw. ‘Du aber —’, und ein neuer
Ausfall mit einem Seitenhieb gegen Helena beschlieBt die Rede.

Die Andromache der Troerinnen, die den Tod einem Leben
voll Gram vorzieht, schildert zur Bekriiftigung ihres Satzes die
Pein, welche aus dem Zwiespalt der widerstrebenden Pflichten
erwiichst: dem toten Gatten muB sie die Treue wahren und
den neuen darf sie nicht verabscheuen. Sie geifielt die wetler-
wendischen Weiber, deren Widerstand durch eine einzige Liebes-
nacht gebrochen wird. Nicht einmal das unverniinftige Tier tragt
leicht sein Joch, wenn man es von dem Gefihrten trennt. ‘Und
ein wie trefflicher Mann war Hektor’, so kinnte der Gang des
Beweises fortschreiten. Aber auch -hier weckt die lebendige
Erinnerung ein lebhaftes Empfinden, und so wird aus dem
letzten Argument eine Anrufung (673): ¢ &, & @i’ “Exzog,
elyov dvde’ doxovvid por Evvéoer yéver miovry te ndvdgelg ué-
vav: dufoatov 0¢ i’ éx maveds Aafov Sépwv medtos o Tag-
Feveov élevbw Aéyos. nal viv SAwlag pdv ov, vavedioduar &
&y meds "EAAdd’ alypdlwvog & Soddoy fvydv. Dann folgt auch
in dieser Rede das Fazit: d¢’ odx éidoow tov éudw ey xa-
nv IlodvEévng 8Aedgog, fv xatacrévers; ‘denn ich habe keine
Hoffnung mehr’.

An beiden Stellen entziindet sich im Laufe eines Argu-
mentierens an einem Beweisstiick, das nicht umsonst am Schluf
steht, der Affekt. Doch wihrt die Erregung eben solange wie
das dem dominierenden Gedanken dienende Argument. Ist es
vorgebracht, so wird in ruhiger GefaBtheit gleichsam der Strich
unter das Ganze gesetzt. Die Dominante ist demnach das ziel-
hafte Denken, die Empfindung schwingt mit, als der Name des
Gatten gefallen ist, wird aber durch eine #uBere Okonomie ge-
regelt, die den gehobenen Ton bis zum Redeschluf aufspart’).
In der Andromache ist an dem dii’ #yd, das sich in den Anruf
einschiebt und ihn logisch mit dem Vorhergehenden verknipft,

') Wie umgekebrt im Chorlied (Tro. 1081) die zweite Strophe mit Anruf
eingetzt: & @llog & ‘mdor pos, od udv pdlpuevos dlalvais &damzos dvvdpog,
dut 32 ... (vgl. oben S. 99). :

Andromache in Aﬁdrom. und Tro Amphitryon im Herakles 18t

dieser Befund besonders deutlich; an der anderen Stelle ruh.t das
Gefiihl der Trauer iber der ganzen Darlegung: hier entwickelt
sich der Affekt wahrer, wirkt die Anrede wirmer. per Unter-
schied aber zu der Form der innigen Zwiesprach(.s bel Sophokles
ist augenscheinlich. Dort hing das Fiihlen des Leldgnden an dem
Gegeniiber des Nichsten und in diesem F(%hlen schien das ganze
Sei; des Menschen beschlossen, bei Euripides dagegen .kann, da
ein souverdner Denkakt die ganze Rede und'auch die Selbst-
auBerung beherrscht, das Pathos nur als Empfindung, kaum als
Gefuhl, nur als ‘rhetorisches Mittel” wirken ').

Im ersten Teil des Herakles ruft Amphitryon gegen Schlu{i
seiner Antwort an Lykos das Land des Kadmos an (21?): ped
& yaie Kdduov' xai yae &g ob dpikouar Adyovs 6vu6wznga§ év;
Satodvpevos’ towadr duvwved’ ‘Hoaxlel z'ém}owl ut. Der Affekt is
durch die Interjektion am Anfang deutlich bezeichnet; ‘aber wenn
dann wie in kuhler Darlegung die Bemerkung fdllt: “denn fluch
auf dich muB ich beim Austeilen von Vox"wilrfen k.ommen, 80
gewinnt man den Eindruck, als ereifere sich AmphltFyon na}ch
einem Plan; und wirklich ist die ganze Redfa des Amphltryc;r;fe;e
klar disponierte ‘rhetorische Epideiﬁis’ ). Die Flamme des Aflekts

aber sie wirmt nicht. ‘
leuchltifnlziglar;nutet auch der Beginn der Rede des Amphltr’yon
an (170):.7¢ tod Adg uév Zedg duvvétw p,zégu matdds To 6é;ig
&, ‘Hodxlewg, éuoi uéler Adyoror iy 7000 dua«‘}lfw ég.éQDa ;v
Seifart naxds ydo @ odx éatéoy xAvew. Darauf beginnt die 1(1ircrt-.
filhrung, in euripideischer Weise klar durch‘Nur‘nmern gegllel[e :
mo@rov udv obv vdoenr " év doerroiot yGQ m’yf ot voulfw 61;; av,f
“‘HodxAees odv pdorvow deols el w dnalldar aé&ea.; arl'au
die Argumente. Auch hier also tritt der Affekt mit dem plan-

1) Stirker als in den Reden der beiden And'romachen wa?.ren die V?rsilus-
getzungen fir innige Zwiesprache mit dem Totelf im fersten Teil ;er;x:ic de:s
Iphigenie gegeben. Pathos und Ethos der ];eldm erinnern an die foltra des
Sophokles. Kommt es aber (3781) zu einer Auﬂ'erung des .Schmerzes i Vim
dher mit dem Totgeglaubten, so erstreckt sie gich doch nicht iber zwe!

hinaus. Sie entwickelt sich aus der Schilderung des Abschieds der Braut (3721f.)
und wird aufgenommen von einer Reflexion (s. S. 185 Anm. 3).

schreitet stetig fort. Zu v. 350 vgl. unten S. 2,11f.
%) Begriindet bei v. Wilamowitz, Herakles? 264f.

Das Denken
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miiflig entwickelten Gang des Denkens ein; denn in einer erliu-
ternden Parenthese tut Amphitryon im Gegeniiber zu Herakles
eine bestimmte personliche Ansicht kund.

Was die bisherigen Beispiele bei ihrem rhetorischen Cha-
rakter nicht aufweisen konnten, das Erfiilltsein von einem iiber-
michtigen Pathos, verleiht der grofien Rede des Herakles gegen
Ende seines Dramas (1840ff) die ihr eigentiimliche Wirkung.
Um die Ausdruckswerte der Anrede des Helden an die Kinder
und die ermordete Gattin zu ermessen, muB der Gedankengang
der ganzen Rede analysiert werden.

Der erste Abschnitt (1340—1846) enthalt die Erwiderung
auf den Zuspruch des Theseus im ersten Tejl seiner Rede (1313

—1321). Hatte Theseus aus dem Mythos das Argument ge- |

wonnen: auch die Gotter sind nicht rein von Befleckung und
dauern dennoch im Olymp weiter, so bedient sich Herakles der
bei Xenophanes vorgebildeten*), jetzt wohl weit verbreiteten
Meinung*): die Gottheit ist autark. Damit ist Theseus widerlegt,

Am Beginn dieser Gedankenreihe ist ein leiclites Patlos spiirbar
(1340 oipor)®), aber die Durchfiihrung verlduft in reiner Be-
trachtung. Hierauf (18471f.) legt Herakles seine Sinnesénderung,
den Entschluf weiterzuleben dar.
kommt, ist nicht ersichtlich; das éonewduny (1347) bezeichnet
ihn als bereits vollzogen. Im Verse 1352 wird Theseus aus-
drucklich angeredet und auch das Folgende ist an die Gegen-
spieler gerichtet, hier aber setzt ein Griibeln voll starker innerer
Bewegung ein, das zwar nicht Selbstgespriich, aber anderseits
auch nicht bloGe Mitteilung ist (1853):
dyevodpmy: v obt’ dueimov 000V o an’ bupdrwy éoraa mayd,
000" &y Gouny motd & Tovd inéodar, ddxov’ duw’ duudrow paleiv.
Diese Gedanken, in denen das Pathos verhalten ruht*), enden
mit dem Satz: yiv ¢, ¢ Eowxe, 1 1y dovisvréor.

drag wovor 0f) uvolww

Durch ein

9 Vgl v Wilamowitz, Herakles 481f.; Reinhardt, Parmenides, Bonn
1916, 941 ?) Vgl. Antiphon, Vors. 80B 10; v. Wilamowitz, a. a. O.

°) ‘Der Seufzer oior gilt dem Widerwillen, dali er sich noch mit all-
gemeinen Fragen abgeben muf’, v. Wilamowitz, Herakles® 480.

*) Aus dem Affekt erklirt v. Wilamowitz, a. a. 0, 482, die von der logischen
Norm abweichende Struktur des Satzes.

Wie der Umschwung zustande

sléy deutlich gekennzeichnet, nimmt das Denken sodann eine
neue Richtung: Herakles hat sich soweit gesammelt, daB er sich
zu Anweisungen filr die Bestattung der Toten verstehen kan'n
(1858—1866); aber auch in diese einfache Mitteilung an Amphi-
tryon stromt allmihlich das regere Geftihl mit ein (1363): xowwviay
dornwor, qv dyw tdlas 6idled dxwy und (1365): ddUwg ,ué?',
AL Bpws wuyhy fudlov tdue ovupéoeww waxd. Man fuhlt., wie
Herakles sich zu beherrschen sucht, nachdem er den Entschluff
gefalit hat stark zu sein, wie aber seine Gedanken immer wieder
zu dem Leid gezogen werden.

Schon die Sorge um die Bestattung lie Herakles der Toten
gedenken, jetzt wendet er sich ganz den Leichen zu (1867ff.):
& Tény’, 6 gioag xai texev duds marfe dndled’, odd dvacde
OV Uy waldv, Gyo nageoxedalov dxpoxdow flg edrleway duiv,
nergds dnblavow xalfv. of T ody Opolwg, & rdiaw’, dna’),leaa
domeg ob tduc Aéxvg’ foples dopalds, ‘uaugdg. 6taywloﬁa &
déuois oixovelas. Hier ist das Gegeniiber zwar kein Bild, zu dem
sich das Pathos verdichtet, sondern real, denn die Leichen liegen
vor Herakles und das Pathos scheint sich an dem erneuten An-
blick zu entziinden. Aber der Affekt, der bisher nicht den Galfg
des geschlossenen Denkens durchbrochen hatte, .spr.icht jetzt in
der volligen Abkehr von den Mitspielern eine innige Sprache.
Schon in diesen Versen prigt sich neben dem Gram uber das
Schicksal der Nichsten der Abscheu vor der eigenen Tat aus:
indem dieses Gefilhl stirker wird, wichst das Pathos. Heft}g
bewegt ruft Herakles aus (1374): oiuor dduagrog xai 'zémiaw,.lst
aber jetzt ganz mit sich selbst und seiner Tat beschiftigt:
oipor 0 éuod, g d¥ws nénaya wdmoledyvvpar téxvwy yuvaixés
T @ Avyeai pulnudroy téopers, Avyoal 08 1awd® Sndwy xowwjlat.
Die lebeadige Erinnerung an die Tat lenkt seine Gedanken sinn-
gemil auf die Waffen, die ihm beim Morde dienten. Thre quilende
Gegenwart fithrt sein Denken in eine neue Richtung?). Es folgt
eine kurze Uberlegung: dunyared yae néreg’ &w 1dd’ § peda,

') Man hat, um die Gedankenentwicklung zu verstehen, wohl kaum nitig,
wie v. Wilamowitz a. a. 0. 484, die Hubere "Aktion zu Hilfe zu nehmen. Der Ge-
danke an die Waiffen taucht plotzlich spontan auf, wie die enge Verbindung mit
dem vorhergehenden Anruf durch é¢ und Anapher zeigt.
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d mhevoa Tdud mooonitvovt dgei tdde: Huiv téuy’ eileg nai ddpagd’,
Huas Exeis madoxtévovs oods'). In alter Weise stellt sich die
eigentliche Erwigung in Fragen dar: elv’ dyo Tdd dAévaig
olow; ti @donwy; dlAd yvuvwdeis Smlwv, Ebv ols wa xdliwr
é8éngal” &v ‘EAAddy, &ySoois duavtor dmoSadiw aioyods ddvw
Mit dem Entschlul gewinnt Herakles die Selbstheherrschung vollig
zuriick: 00 lewwréor ©dd’, @%liwg 6t agoréov. In drei weiteren
Versen bittet er Theseus, ihm den Kerberos nach Argos schaffen
zu helfen. Ein pathetischer Anruf an das thebanische Volk mit
Trikolon und epigrammatisch zugespitztem Ausdruck verleiht dem
Schlu} der Rede den ihm gemiBen gehobenen Ton?).

Das dustere Bild, zu dem sich in dieser Rede Gram, Lehens-
sattheit, Verzweiflung vereinigen, l:ifit in seiner inneren Struktur
das Zusammenwirken der verschiedenen seelischen Akte erkennen.
Das auch hier dominierende Denken durchliuft mannigfache
Sphiren des Gefithls und stellt sich dementsprechend in ver-
schiedenen Ausdrucksformen dar: Widerlegung, Mitteilung, Re-
flexion tiber das eigene Leid, SelbstiuBerung als Anruf und Erwé-
gung. Assoziativ ist eine Form mit der anderen verkntipft. Dar-
um 146t sich auch kein eigentliches, objektives Kompositionsprinzip
erkennen, das die Form des Ganzen gestaltete: der Zusammenhang
ist durch die freie Selbstbewegung der Denktitigkeit gegeben, ihr
folgt nachschaffend die Phantasie. Einheit der Form besteht nur,
insofern ein einheitliches Seelenleben zugrunde liegt.

Weniger fein nuanciert, aber vielleicht noch eindrucksvoller
zeigt die gleiche Beherrschung des ganzen Bereichs der mensch-
lichen Seele die Rede, welche Hekabe in ihrem Stiick (5851f.)
hilt. Die Botschaft des Talthybios war fir Hekabe schmerzlich
und erhebend zugleich: Polyxene ist gestorben, aber die Wiirde
hohen Menschentums hat ihr Sterben geadelt. Diesem zwie-
spiltigen Eindruck entsprechen in der Rede der Hekabe not-
wendig zwei Stimmungen. Die Trauer gibt zunichst der Anruf

') Zum Verstindnis der Ausdruckskraft, dieser Verse v, Wilamowitz zur Stelle.
%) Der Anruf der Megara an Herakles (4901%) ist ein neuer Beweis dafilr,
wie Euripides bisweilen den Ausdruck des Gefithls in eine gegebene Form zu
bannen und dadurch zu objektivieren sucht: Megaras Ruf ist als Gebet an den
Toten aufzufassen, parallel der Bitte des Amphitryon an Zeus (vgl, 497)

an die Tochter wieder: & ddyareg, odx ol eig 6 1 pléww nardv
molddy magbvrov: fv yio dpopal tvog, w68 odr ¢ e, naga-
nalei & Eueidev ad Abmn ng &lAn diddoyos wmaxdv nexois. Poly-
xene wird zwar am Anfang angerufen, der Inhalt der folgenden
Verse aber zeigt Hekabe mit sich selbst beschiiftigt: mit eigentl?ch
psychologischem Interesse legt der Dichter der Sprecher.in eine
Analyse fhrer Stimmung in den Mund. Das Gefithl des innigen
Verbundenseins mit der Tochter liegt gewil Hekabes Worten zu-
grunde, aber es prigt sich nicht wirkend in der Form aus. Auch
wenn das andere Empfinden, die stolze Genugtuung iiber den edlen
Anstand Polyxenes, herrschend wird (591), ist die Tochter zun#ichst
das Gegentiber: xai vy 0 uév odv dove uh orévew mwddog odx
&v Svvatuny dfaleipacdar @oevés: 10 & ab liay mageiles dyyel-
deiod por yewvaiog, aber hier, dem Problem der edyéveie gegen-
iiber, wird eine andere Grundtendenz des euripideischen Schaffens
wirksam, das Streben zur Norm, und so verblafit das gegen-
wirtige Bild der Polyxene abermals und wird zum ‘Beispiel’, an
dem Hekabe die lange Erorterung iiber das Problem der edyéveia
entwickelt, die schon betrachtet wurde (S. 138)").

Mit der Wendung an die Migde setzt ein neuer Abschnitt
ein (604): eine der Dienerinnen soll Wasser holen zur Waschung
der Leiche. Dabei kommt Hekabe naturgemifl auf die Bestattung
zu sprechen, gedenkt ihrer jammervollen Lage — sie besitz-t
keine wiirdigen Grabspenden — und so entwickelt sich mit
wachsendem Pathos ein neuer Anruf (619): & oxiuar olxwv, @
mor ebrvyels dduor, & mleior Eywy ndiliord T edrewvdrrate
Ilptape, yeoard & 46" éyo uirne ténvww, dg &5 10 yndéaf fnouev,
pooviuatos tob moiv orepévres®). Von dem Sonderfall irrt dann
das Denken weiter ab und wird zur allgemeinen Betrachtung iiber
die Nichtigkeit von Geld und Ehre. Das Bestreben, der Re_ade
einen volleren Abschlufl zu geben, mag hier wie oft die Reflexion
mit veranlat haben,

1y Mit einem Anruf an den toten Sohn erdffnet auch Burydike in der
Hypsipyle die Rede und geht dann sofort, zur Reflexion iiber, Fr. LX Kol. 2,
112 (Suppl. Bur. S. 63).

?) Ahnlich aus der Erinnerung geboren ist der Anruf der Hypsipyle,
Pr. LX Kol. 1,13 (Suppl. Eur. 60), an die Argo und die totgeglaubten Sthne.
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Ahnlich wie die Rede des Herakles fiigt sich auch die der
Hekabe keinem objektiven Formprinzip, ja man kann zweifeln,
ob man ein so lockeres Geftige als ‘Rede’ bezeichnen darf. Da
die Haltungen wechseln, Gedanken auftauchen und sich vorzeitig
verlieren, cine Handlung in der Mitte neu einsetzt, besteht keine
Einheit des Gegenstandes, wenn man nicht in dem fortschreitenden
Denken, das seinem eigenen Gesetze folgt, eben die Einheit
solchen Redens erkennen will. Daf} die Schliisse, besonderen
formalen Gesetzen unterworfen, meist markiert zu werden pflegen,
wurde schon erwihnt; aber im groflen und ganzen sind es doch
innere Motive, die nach auflen wirkend ein reges Spiel verschie-
dener seelischer Akte in der Form auspréigen. Die frither getrennt
betrachteten Gebilde oder richtiger deren geistige Substrate ver-
schmelzen jetzt zu einer lebendigen Einheit; wir schauen in das
verworrene Labyrinth der Psyche, ihre dunklen Tiefen und ihre
durchsichtige Helle, nehmen dabei aber stets wahr, daf} die
eigentlich intellektuellen Akte vorherrschen. So fehlt die vollige
Hingabe an das Gegeniiber auch hier, wo sich innigere Formen
der Zwiesprache mit dem Nichsten finden als in irgend einer
anderen Periode der euripideischen Tragbdie’).

Einzig und allein in den Troerinnen, einem Stiick, in dem
die Passivitit des Leidens stérker ist als irgendwo sonst bei
Euripides, ist der Anrede an den Nichsten eine Kraft des Aus-
drucks eigen, die der Inbrunst der entsprechenden Formen bei
Sophokles nahe kommt?®). Andromache wendet sich im ersten

1) Die Rede des Teukros an der Leiche des Aias mubte bei Sophokles
herangezogen werden (S. 62), die Rede der Elektra an der Leiche des Aigisthos
(BL 907) dagegen, die Leo (Monolog 29) auf einer Stufe mit der Teukrosrede
unter die Monologsurrogate einreiht und mit Soph. El 1126 vergleicht, muf bei
Euripides wegbleiben, wenn man ‘konsequent’ vorgeht. Der Reiz dieses merk-
wiirdigen Gebildes, das nur locker mit der Handlung verkniipit ist (9001.; 959
8lév), beruhte offenbar darauf, dafh ein mepé rods vexpdv Adyovg beabsichtigh
ist. Echt rhetorischer Anfang (zu v.907 vgl. Gorgias, Palam. 4, Plat. Menex. 2374,
Hypereid. Epitaph. 6; dazu Hom. ¢ 14, ein Beweis, wie weit sich solche rhetorischen
Formen zuriickfihren lassen), an Stelle der Zzawroe die wdyor. Jedenialls ist das
Ganze ein planmifig durchgefithrtes rhetorigches Gebilde; Elektra sagt dem Toten,
was sie dem Lebenden sagen wollte (9121). Das ‘Du’ verkirpert kein Ethos.

%) Vollig rituell dagegen ist die Anrede der opfernden Iphigenie (I. T. 1701.)
an den Bruder.
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Andromache und Astyanax in den Troerinnen. Rede der Hekabe

Teil ihrer groBen Rede (740ff.) Abschied nehmend ihrem Knaben
zu, tber den um des Vaters Griofle willen der Tod verhingt ist.
Es ist ein verhiltnismiBig grofer Komplex von Versen, in dem
die Mutter, von einer geringen Ausbiegung abgesehen (7451f),
im Gegeniiber mit dem Kinde ihren Schmerz dulert (740—763).
Aber auch hier fallen bei niherem Zusehen die Unterschiede
gegen Sophokles ins Auge. Abgesehen davon, daff der Aus-
druck das Ethos naturhafter Mitterlichkeit mit dem Schliff red-
nerischer Eleganz vereinigt, ist der Knabe ein reales, kein
visioniires Gegentiber. Die wortlose, aber doch nicht stumme
Gegenwart des Kindes ermiglicht eine rege Handlung, einen
lebhaften Austausch der Gefiihle, der sich in den Worten der
Andromache spiegelt (749ff., 757f., 7614f.). Das ‘Duv’ bleibt hier
das ‘Du’ des Dialogs, das Gefiihl tiberwindet die reale Gegenwart
nicht, sondern schopft aus ihr seine Kraft, es bleibt demgemil}
aber auch in den Grenzen des Allgemein-Menschlichen, ergreift
in Gemeinschaft mit dem #ufleren rithrenden Bild der Gruppe
und weichit am Beginn der nichsten Scene einem neuen Eindruck.

Das Gleiche trifft auf die Rede zu, in der Hekabe spiiter
(11561t), die Leiche des Astyanax fiir die Bestattung schmtickend,
zu dem Toten spricht’). Daf Euripides der AuBSerung des Schmer-
zes diese den Frauen zukommende gebréuchliche Handlung zu-
grunde legt, zeigt wie friher (S. 1591f.) der “Threnos’ der Elektra,
dafl seine Tragik im Konkreten wwmzelt. Um die Verschieden-
heit von Sophokles zu begreifen, hedarf es nur der Erinnerung

1) Zu vergleichen sind woll ferner die Reste der Rede der Hypsipyle an
den toten Opheltes Fr. LXI (Suppl. Eur. S. 64); sehr &dhnlich aber mufi der
Hekaberede die verlorene Rede der Agaue gewesen sein, wie aus Apsines IX
p. 890 W. hervorgeht, vgl. Bruhn 8. 127. Dal der Tote angeredet wurde, liegt
an sich nahe und wird durch die mit Wahrscheinlichkeit auf Euripides zuriick-
gefiihrten Verse 1469ff. des Xgeorog mdoy. (Kirchhoff, Philel. 8, 1833, 87if.) ge-
sichert. — Die innige Anrede an der Toten in der Rede des Kadmos Bakch.
13161, stimmt von dem Ethos abgescheu, mit der Hekaberede darin iiberein, daf
ein Wort des Toten in direkter Rede angefithrt wird (vgl. Tro. 1182ff). —
Merkwiirdig ist endlich die Klage der Muse um den toten Rhesos (8951f.). Zuerst,
ganz euripideisch, in lyrischer Form (bis 914; bis 903 Anrede), dann, wie hiufig
(oben S. 144), iambische Rede. Auch hier wird die Anrede Verse hindurch ge-
wahrt (915—937).
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an die Art, wie Teukros vor der Leiche des Bruders redete
(S. 62). Wihrend die Andromacherede endlich als einziges dieser
Beispiele einen in sophokleischer Weise geordneten Aufbau zeigt,
folgt Hekabe dagegen wieder frei dem Bedtrfnis der inneren und
duBeren Handlung, doch mag man die ganze Bestattungscene
mit den Einfillen des Chores als ein tektonisches Gebilde auffassen.

Diese wenigen Beispiele mussen hier gentigen um das psycho-
logische Vermtgen des Euripides, das man allenthalben rithmt,
aber nur wenig kennt, soweit abzugrenzen, als es fir den Zweck
dieser Ausfuhrungen erforderlich ist. Wir sahen, daB die ein-
zelnen Formen, in denen sich die Regungen des inneren Lebens
der handelnden und leidenden Persun zu erkennen geben, nur
wenig fir die Eigenart des Euripides bedeuten konnen: die meisten
wurden bei Aischylos und Sophokles vorgebildet. Erst indem alle
diese Formen zusammenwirkend den Eindruck eines eigengesetz-
lichen psychischen Geschehens erzeugen, entsteht, hitufig durch ein
rhetorisches Schema beschrinkt, das ftr Euripides charakteristische
Flieen der Gedanken und Geftihle, das eigenmichtige Hervor-
brechen elementaren Leidensdranges, das Ansichhalten, das Sich-
sammeln der leidenden Person. Bei der mannigfaltigen Gliederung
der Struktur eines kiinstlerischen Seelentumes wiire es vermessen,
wollte man auf der hier geschaffenen Basis zu bestimmen suchen,
durch welche inneren Gesetze der Phantasie des Euripides diese
Wege vorgeschrieben wurden. Aber da es uns hier wesentlich
um die Bestimmung einer einzigen Form, des eigentlichen Selbst-
gespriiches, zu tun ist, wird es erlaubt sein, aus der Fiille der
erdrterten Einzelheiten diejenigen geistigen Krifte zu bezeichnen,
deren Wirken gesammelt in der Form des eigentlichen Selbst-
gespriichs sptirbar werden wird. Euripides ist Gestalter und Er-
kenner in unlgsbarer Einheit; sein Genie ist in gleicher Weise
bestimmt durch den inneren Sinn fur die Erfassung triebhaft-
dumpfen, elementaren Seins und durch das Streben zu rationaler
Kldrung all dessen, was an Gestalten in ihm aufstieg. Da er
zu erkennen sucht, was er erfiihlte, und anderseits gestaltet, was
er erkannte, beherrscht Gegensiitzlichkeit seine geistige wie seine
im Werk verkorperte Form. Aber gerade diese Antinomie ermig-

licht ihm wohl auch die Konzeption des inneren Zwiespaltes als
psychologischen Problems, wie er uns in der Medea entgegentritt *).

3. Das eigentliche Selbstgesprdach bei Euripides

Unter eigentlichem Selbstgespriich wird diejenige Form der
Selbstiuflerung verstanden, in der die handelnde Person im
Gegentiiber mit dem eigenen Ich Empfindungen und Gedanken
kundgibt. Dabei ist es gewil bedeutsam, welcher Art die Form
der Anrede ist, die jene Beziehung des Menschen auf sich selbst
ausdrtickt; eine Sonderung der Stellen nach diesem Gesichtspunkt
146t sich unschwer vollziehen und ist in mancher Hinsicht lehr-
reich®. Aber da, wie sich immer wieder gezeigt hat, Formen
weiterdauern konnen, ohne den urspriinglichen Gehalt zu wahren,
und da es uns gerade um die den #ufleren Formen zugrundeliegen-
den inneren Bedingungen zu tun ist, binden wir uns nicht an eine
HuBlerliche Systematik, sondern suclen, ausgehend von den be-
deutsamsten Gebilden, Eigenart und Bedeutungswandel des Selbst-
gesprichs in der uns bekannten Schaffenszeit des Euripides zu
erkunden. Die bezeichnendsten Formen der Selbstanrede finden
sich in den drei groflen Monologen der Medea. .

Medea beginnt ihre erste Rede (2t4ff) in voller Uberlegt-
heit, wie es der Form der Rede angemessen ist. Die vorher-
gelienden Anapiiste hindurch loderte das leidenschaftliche Pathos:
es ist verflogen, als Medea zur Rede aus dem Hause tritt; weniger
weil der Dichter durch diesen Wandel der Stimmung die Schnell-
kraft ihres Geistes hitte zeigen wollen, sondern weil er dem
Gesetz der Form geniigen mufite®). Auch in der folgenden
Scene mit Kreon sehen wir sie in tiberlegener Klugheit xegdei-
vovoar % zexpwpsvny (369); selbst der Affekt (328, 330, 332) war
Spiel (370). Kreon geht (356), und jetzt wendet sich Medea

") Vgl. die kurze Charakteristik des Euripides bei Ferdinand Diimmler,
Prolegdmena zu Platons Staat 21, KI. Schriften 1901 I 173.

%) Eine solche liegt bei Leo, Monolog 94ff. vor. Leos Behandlung wird fiir
das Folgende vorausgesetzt und nur in besonders bemerkenswerten Fillen zitiert.

8 Vgl. oben S. 144 Anm. 1. DaB die Anwendung der herausgebildeten
stilistischen Form hier dennoch eine besondere, dem Wesen Medeas gemiBe
Wirkung zur Folge hat (vgl. v. Arnim, Medea? 1886 XV), wird nicht geleugnet.
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wieder den Frauen zu, kiihl, selbstgewil und von jener Wach-
heit des Denkens, mit der ein starker Geist der gesteigerten
Bedriingnis begegnet: xaxdg mémpaxtar maviayj® wer kann es
leugnen (364)? Aber was bedeutet dies Eingestiindnis gegentiber
der Zuversicht iles tiberlegenen Verstandes, der vor dem Kinige
die erste Probe bestanden hat: #7 &6’ dydwveg vois vemori vou-
@iowg xai toiot xydedoowy o0 ouixgol advor. An diesen Worten
hingt die folgende Rede und von hier aus entwickelt sich e
grofles Stiick der weiteren Handlung.

S0 steht Medea am Anfang der Rede in der Ruhe des kalten
Rechners vor dem Zuschauer, und diese Haltung gibt sie auch
nicht auf, wenn sie nach dem Spott iiber den torichten Fiirsten,
der ihr die Frist eines ganzen Tages geschenkt hat, lange genug,
um ibrer Rache zu gentigen (87!ff.), dem Chor ihre Pline dar-
zulegen beginnt (876ff.). Die Erwigung -~ denn um eine solche
handelt es sich ') — tritt, wie die Anrvede @idar (377) bezeichnet,
als Mitteilung auf und erhilt durch das odx 0l6° émoig am An-
fang den Charakter des Vorldufigen. Da Medea vieler Wege
kundig ist, die zum Tode fiillren (376), kommt es hier noch nicht
auf die Entscheidung an; wichtiger ist die Frage, wie kann sie sich
nach voilbrachtem Werk der Strafe entziehen. Auf diese richtet
sie in einer deutlich bezeichneten Wendung (efé») ilw Denken,
und hiermit setzt eine andere Form des Erwigens ein (386):
xel Oy tedwvdor ©ig pe déSerar wodis; wic yijv dovdov xal ddpovs
Eyeyydovs évog maguoywv $sevar tovudy dénag; odx dorc®). Und

1) V. 878 mdregov .. 379 .. 381 ¢ida .. (Binwurl), 384 =pdeiore .. (Ent-
schluf).

2) Das Asyl-Motiv ist gewils nicht sekundir,
Ges. Wiss. 70, 1918, 2. meint. Dall es die Aigeusscene vorbereitet, ist offen-
sichtlich. Dort ist die Einfiilhrung des Aigeus zwar gewaltsam, wie seit
Aristoteles oft gesagt wurde, und sicherlich hat ‘attisches Iuteresse’ mitgewirkt
(v. Wilamowitz, Herm. 15, 1880, 481), aber Lkeineswegs hat der Dichter aus
‘Ehrgeiz den Athenern zu gefallen’ sein Stiick verschlechtert (Bethe a. a. O. 13).
Nur wenn man nach dem Ergebnis der Scene fragt, mub sie, da Medea spiter
durch den Drachenwagen gerettet wird, als ‘zwecklos’ erscheinen. Der Dichter
mufite die Handlung, die mit Medeas Rasen einsetzen und mit der Tat enden
sollte, zundchst langsar in Gang bringen; Sparsamleit in der Ausniitzung der
Motive war ebenso geboten wie stetiger Iortschritt. Alse zerdehnte er das

wie Bethe Ber. Siichs.

Erste monologische Rede der Medea (214f.) 191

der EntschluB: uelvas odv &ue opuxodv yobvov, fy uév wg fuiv
aboyos dopalis pavy, d6ig uéreym tévde xal oyl Povov. Spricht
Medea hier noch zu dem Chor, oder spricht sie zu sich selbst?
In dieser Strenge gestellt fuhrt die Frage irre. Wir haben uns
Medea deklamierend zu denken; nichts deutet darauf, dafi der
Chor hier aufgehort hat das Gegeniiber zu sein, und dennoch hebt
sich diese Erwiigung deutlich von der fritheren ab. Die lebendigen
direkten Fragen, die Medea selbst beantwortet, sind nicht mehr
Mitteilung, sie geben vielmehr den reinen Akt des Denkens un-
vermittelt wieder, der geistige Vorgang beginnt als solcher die
Aufmerksamkeit auf sich zu lenken. Ahnlich wie in der schon er-
orterten Rede des Herakles (S. 182ff.) lost sich die Person merk-
lich aus dem Ensemble, ohne daB eine eigentliche Abkehr von
den Mitspielern mit Sicherheit dem Text zu entnehmen wire.
Im Folgenden (392ff.) bereitet sich eine neue Haltung der
Sprecherin vor. Dafi dies innerhalb dessell:on Satzgefiiges ge-
schieht, dessen erster Teil die Erwdgung abschlof — dem uév
(390) entspricht (392) das Jé —, ist charakteristisch fiir die feine
Hand, mit der der Dichter die subtilen seelischen Vorginge ge-
staltet’). “Wenn jedoch keine giinstige Wendung eintritt’: indem
Medea dieser Moglichkeit inne wird, faBt sie mit der Unbedingt-
heit ihres Wesens den gewaltsamen Entschlufi: ez Sipog Aafoioq,
#el uéAAow Saveiv, xrev® ope, ToAuns & elut medg o xegreedy, und
mit diesem Vorsatz, Gewalt zu wagen, den Tod nicht zu scheuen,
wird aus der hisherigen Absicht Wille, aus dem Willen Leiden-
schaft ?); das Erwiigen bricht ab, das Pathos bemichtigt sich ihres

Motiv des povdsdeoda:, indem er der endgiiltigen Entschliefung (772ff) am
Anfang des Stiickes eine Uberlegung voranschickte, deren Verlauf er durch Ein-
fiihrung des Asyl-Motivs hemmte. Dawmit tendierte die Handlung von vorn-
herein auf das Ende, doch wurde ihr zugleich durch die Erwartung der sich
darbietenden Zuflucht ein vorliufiges Ziel gesetzt. Die Aigeusscene, in der dies
Ziel erreicht wird, dient dazu, das aus Griinden der Okonomie eingetiihrte
retardierende Motiv zu beseitigen; mit ihr zusammen gehirt also das Asyl-Motiv
unloslich zur ersten Konzeption des Dramas, denn beides ermdglicht erst den
zuerst verzogerten, dann michtiger ausgreifenden Fortschritt der Handlung.

Y Vgl. Her. 13761.; oben S. 183 A. L.

) Dah Medea entgegen ihwer friiheren Scheu vor der Gewalttat, die den
Titer zu stark gefihrde (381fL), jetzt doch den Weg der zéiuy gelien will, ist.
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Denkens, und was nun folgt ist ein einziger Ausbruch ihrer un-
beugsamen Tatkraft. Zuerst der Schwur der Zauberin bei der
vertrauten Gittin, deren pathetische Pridikationen eben dem
Ausdruck des Pathos dienen: 08 yao ué ™y Séemorvaw i €yo
0éfw ndliore ndvtov xai Svvegyor elidunw Exdny, pvyois valov-
oar toriag dui, 20lp0Y 15 adrw T00udy dlyvwvel #éag, dann
eine erneute leidenschattliche Drohung, die melr als Dl‘olmng,
die VerheiBung des Verderbens ist: Uxgods & Ey® opw nal
Avygods 0w yduoug, nQdY 08 nijdog i quyig ducs ySovdg).
Und hier ist der Punkt erreicht, wo der Haff die Leidenschaft
so stark geschuirt hat, dafi Medea mit dem Aufruf zum Einsetzen
threr ganzen Kraft ‘aufler sich’ gerdt und ihr das eigne Selbst
zum Gegentiber wird (401):

GAL el peidov unotv dv Enloraoa,

Madew, Bovietovoe rai TEYVOLéry -

o’ &5 16 dewwdv wiw dyov ednpuyicg,

bods & mdayerg: o véAwte bei ¢ dpleiy

405 70i5 Sovpeios Toig T’ Idaovog ydftorg

revéoar éodiov margds ‘Hilov v dmo.

énloracar 64
hier weicht die Leidenschaft und gibt allgemeiner Betrachtung
Raum: mgdg 2 xai TEPTRpey yovaines, ég wév o dunyavd-
raren, xaxdr 0t pdvror téxtoveg sopdraTaL.

Aus der Paraphrase wird deutlich hervorgegangen sein, wie
mit dem Wandel der inneren Haltung die Rede immer mehy
hinter die Ebene zurticktritt, auf der sich dje reine Mitteilung
vollzieht. Aus der Mitteilung wurde Erwigung, und damit be-
lebten sich die Tempi; mit der Erwigung traten die Gefahren
deutlicher hervor, der Wille ihrer Herr zu werden erregte das
Pathos; dieses gab der Seele den ménnlichen Schwung, der sie
sich ttber sich selbst erheben und ihre intellektuellen und ethischen
Krifte wachrufen lieB; das eigne Ich ward zum Gegeniiber und
ungerufen trat die Selbstanrvede auf. Aus innerer Notwendigkeit

kein Widerspruch (Bethe, a. a. 0. 4), sondern ein Beweis dafiir, wie Euripides
die Psychologie meistert ; das Pathos kann fiir méglich halten, ja mdglich machen,
was kithler Erwigung als unitberwindbar erschien,

') Die Anapher bezeichnet wie oft die gesteigerte Erregung.

also wird im Rahmen der Rede eine neue Ausdrucksform der
pathetischen Seelenhewegung hervorgetrieben, in eine¥n Augen-
blick, wo die Leidenschaft alle Fesseln der Konvention bricht
und das elementare Wesen des dimonischen Weibes unverhitllt
zum Ausdruck kommt. Denn der leidenschaftliche Erguf}, der
zu dev Selbstanrede fihrt, ist eine Entladung elementarer Seelen-
kriifte; hier ist alles heisammen, Entschlufl, Aufruf, Erinnerung,
Stolz, ’Qual: ein Totalgefiihl, das sich nicht zerlegen lifit.

In der zweiten monologischen Rede Medeas (10191f.) pragt
sich die Kigenart der inneren Voraussetzungen, die dem Selbst-
gespriich zngrunde liegen, vielleicht noch eindrucksvoller aus.
Medea hat inzwischen den Plan, nach dem sie zu handeln ge-
denkt und spiter aueh wirklich handelt, dem Chor entwickelt;
das konnte sie tun, weil die (389f.) erhoffte Freistatt ihr durch
Aigeus gewiihrt wurde (663ff.). Auch die Ermordung der Kinder
ist beschlossen (791ff.), denn so wird Iason am schwersten ge-
troffen werden'). In dem Augenblick, als der Padagog meld_et,
dafl den Kindern bei der Fiirstin eine Heimstiitte gewshrt ist,
und sich also der Gedanke an die Trennung aufdringt — welcher
Art diese auch sein mag —, beginnt die Mutter in Medea zuerst
zu leiden, dann der beleidigten, rachsiichtigen Gattin Iasons zu
widerstreben, und hieraus entwickelt sich der durch den schnellen
Wechsel wie durch die Kraft der gegensitzlichen Empfindungen
in gleicher Weise merkwiirdige Kampf ihrer Seele.

Die Wirkung des ersten Teiles der Rede (1021—1039) be-
ruht darauf, daf —Medea, die doch den Gedanken an den Kinder-

) Der EntschluB, die Kinder zu ermorden, tritt allerdings unv(.ermittelt auf
{v. Wilamowitz, a.a. 0. 4871), und v. Arnim mutet dem Worte wie den{ Vor-
trag des antilen Schauspielers zu viel zu, wenn er (Medea® 1886 XIX.ﬁ.) in "der
Aigeusscene den Gedanken an den Kindermord in Medeas Seele keimen 188¢.
Aber dennoch war es dramaturgisches Erfordernis, nicht Inkonsequenz, wenn
zundchst nur die Rache an dem Brautpaar, dann (7911f.) plotzlich der Kinder-
mnord geplant wird. Da die erste Uberlegung spannen, aber nicht gar zu sehr
(d. h auf das wirkliche Ende) spannen durfte (s. S. 190 Anm. 2), n.:uﬂte der
Dichter das stirkste, vollig neue Motiv zuriickhalten. Denn der Kindermord
mubte, einmal erwihnt, die folgende HandJung beherrschen. Aus .demselb-en
Grund mufiten die Andeutungen im Prolog (36f.,, 921, 981f) so unbestimmt sein,

daB nur vage Ahnungen, wicht sichere Erwartungen erregt wurden,
13
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Zweite monologische Rede der Medea (10194.) 195

mord lingst im Herzen triigt, zuniichst tiber die Trennung von

den Kindern klagt, wie viele Miitter klagen konnten. Mit Ab- |

sicht 1Bt sie der Dichter zuerst ihr, der Verbannten, Los dem

Geschick der Kinder, die nun Staat und Familie haben, entgegen- |

stellen und sie darauf in den gewohnten Topoi ihrem Schmerze
Ausdruck verl'leihen ); nur einmal (1028) erwirkt die Erregung
den Ausruf, in dem Medea ihre addddeic verwiinscht. Jedoch
kann n’ach den vorhergehenden Scenen, besonders nach der dem
Iagon so unverstdndlichen Riihrung Medeas (9221f.)%) kein Zweifel
sein, daB3 der Zuschauer den Worten Medeas mit dem Gedanken
an ihren Mordplan folgt, und dadurch erhilt die ganze Partie
einen Doppelsinn, der im Worte selbst erst am Ende feste Ge-

stalt gewinnt (1039): ég dado oyxfju’ dmoordvres Biov. Fiir das |

Verstéindnis des Fortschritts der Stimmung aber ist das andere

Wichtige'r: daB der schlichte Ausdruck reinen Mutterschmerzes
Verse hindurch vorherrscht, und der verborgene Sinn verhallt,

aber bfzdeutsam genug erst da hervortritt, wo der Kampf zwischen
der_Llebe zu den Kindern und dem Hafl gegen den Gatten
be.glnnen §oll. Wir bemerken hier, wie einfach die Mittel und
wie manmgfach die Wirkungen der psychologischen Kunst des
Euripides sind: der Dichter li8t Medea eine Zeit lang nichts
?.ndfares als Mutter sein und veranschaulicht so dem Horer, daf
in ihr Krifte sich sammeln, die ihrer Rachsucht widerst;‘eben
werden, wenn sie stark genug geworden sind.

‘ N?.ch dem Wort von der ‘anderen Lebensform’, in welche
die Kinder eingehen werden, steht Medea plotzlich in ilrer
Doppelnatur vor uns: sie sucht die Rache, aber sie flieht die
Le'alden, die ihr selbst daraus entstehen werden; sie liebt die
Kinder, aber sie sieht in ihnen das wirksamste Mittel zur Rache.
So setzt der lebhaft bewegte zweite Teil der Rede ein, in dem
Medea viermal ihren Entschlufl #ndert. Der Kampf beéinnt mit
Seufzer und Ausruf, den Kennzeichen der Erregung (1040): gei

o 1 Gebl-lrtschmerzen (10301.), Hoffnung auf Herrichtung der Hochzeit (10261.),

M(:):Ee fﬂrI c'h; Bestattung (1034), Pflege durch die Kinder im Alter (1033)’.
vergleiche etwa den oben (S. 187) erdrterten Abschied

von Astyanax, Tro. 740ff. ) sobied fer Andromache

%) Vgl. v. Wilamowitz' Paraphrase, Herm. 15, 1880, 497

peie i mooodéguesdé W Supacw, véuve; moooyekdre oy
navdorazoy yéAwv; Die geheimen Gedanken, die das Herz der
Mutter bestirmen, sind hier deutlich spiirbar (mavdorarow). Der
Zug, daB die Kinder mit dem Vertrauen der Unschuld die
Mautter anlécheln, ist mit Bedacht gewihlt, nicht nur wegen des
Gegensatzes, sondern weil hier ein kriftiges Motiv das innere
Geschehen vorwirtstreiben muf und weil von dem Einfach-Sinn-
lichen eine unwiderstehliche Wirkung auf das Geftthl ausgeht.
So steigert sich hier die verhaltene Qual des Zwiespalts; der
Blick, das Lécheln des Kindes verwirrt die Mutter (1042): aiai
1l dpdow; napdie yao olyevar, yvveixes, Suue paidooy dg eldoy
wnvew. odw &y dvvaipyw, und der neue Entschluf ist da: yatgére
oviedpare v6 medoder: dEw naidag éx yalag éuovs. Medea be-
griindet ihn: zf dei ue natége T@Vde Tolg TOVTOLY xanoig Avmodoay
adtiw Olg téon nrGodon naxd; und bekriftigt ihn von neuem:
ob 0T Eywye. yaugérw Bovievuarc.

Diese Verse spricht Medea zu den Frauen des Chores, wie
die Anrede (1043) zeigt. Die Anrede ist freilich gerade an dieser
Stelle besonders motiviert, denn Medea leidet hier die Qual der
inneren Bedringnis und diese strebt danach, sich dem Vertrauten
mitzuteilen. Die Erwigung dagegen (1046ff.) spricht Medea mehr
aus sich heraus als dem anderen entgegen. Das Pathos ist zwar
in der Entfaltung begriffen, aber es beherrscht die Person noch
nicht so unumschrinkt, daB sie die Gegenwart der Mitspieler
nicht mehr empfinde.

Bis hierher tiberwog in der Rede ein einheitliches Gefiihl,
das Mitleid mit den Kindern, und gesteigert erzeugte es den
Impuls, der Medea ihr fritheres Vorhaben aufgeben lie. Jetzt
beginnt der Démon sein Spiel mit ihr zu treiben. Der Hal}, der
vor dem Mitleid verblassen muBte, wird in dem Augenblick wieder
stark, wo dem Mitleid durch den neuen EntschiuBl gentige getan
wurde — nach dem Gesetz, welches das Wirken polarer Krifte
regelt. Mit dem Gedanken an die Schmach wird das andere Ge-
fiihl in ihr michtig (1049): xaitor vt mdoyw; Boviouas yéAwt dpleiv
dydoods uedeioa tobg émods dinulovs; roduntéor wdde. Der alte
Vorsatz reckt sich auf; die weiche Regung war ‘Feigheit’ (1051).

Die Gegenwart der Kinder, deren Macht sie erfahren hat, darf ihren
13+
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Entschluf} nicht wieder gefihrden; darum sollen ihr die Kinder aus
den Augen, ins Haus gehen. Wer ihrem Opfer nicht beiwohnen
darf, der bleibe fern’). Medea selbst hat keine solche Skrupel:
2eige & 09 diapFeod. Aber hier bricht, ihrem Hohn zum Trotz.
wieder das andere Gefiih] hervor, unvermittelt, wie die elemen-
taren Krifte der Seele steigen und sinken:

¢ a.

w1 Ofve, Svpé, ui oo Y foydon vdde

faoov adrovg, & tdlar, geioar vénpoy-

xel ped” fuaw Lowvreg edqoaroiol os.
Hier gibt es keine Begriindungen mehr, Plaidoyers, deren sich
zuvor die Stimme der Liebe wie die Stimme des Hasses bediente.
Eine Reihe von Imperativen®) suchen den Drang der Leiden-
schaft einzudimmen und diese — das Dasein der Frauen und
Kinder ist vergessen — gewinnt eigene Gestalt, wird zu einem
zweiten Ich und damit zum Gegentiber der Selbstiufferung. Aber
jetzt ist die Erregung so heftig geworden, dafl nicht mehr ein
Gefiihl durch ein anderes Gefuhl, Erwigung durch Erwigung
verdringt wird, sondern Entschluf3 tritt neben Entschluf. Mit
Worten von gleichsam ehernem Klang kiindet Medea unver-
mittelt das alte Vorhaben (1059): pa 7ods mag’ iy wegrégovg
Gldotopas odtor mwor Eoran 100 Snwg ixdoors Eyery  maidag
maglow Tods éuods xadvBoiocer. Den Kindesmord stellt sie als
ein Werk der Not dar. Der zugrundeliegende Gedanke, der den
Ausschlag gibt, wird erst spéter ausgesprochen ( 1064f1.), wiihrend
sich Medea auf ihre Lage besinnt?). In einem Augenblick, wo
die Mutterliebe stirker erscheint als der Hafl gegen Iason und
sogar das bisher wesentliche Motiv fiir den Kindesmord, der Ge-

") Diese Worte (1053%.; von v. Wilamowitz nicht mititbersetzt) kann ich
nicht sicher verstehen. Der statt der meist angenommenen Anspielung auf
Jason oben angedeutete Sinn griindet sich auf dag eindeutige ‘Meine Hand ist
sicher’ (v. Wilamowitz). Das Zittern beim Zustofien wiirde die Arete der Hand
verderben.

*) Auch der Satz #xei — edpoavodal ge, den man als begriindend auffassen
kann, erhilt durch das Futurum imperativischen Charakter; *. .. sollen sie de.ne
Freude sein’.

%) Dabei wird die evidente Streichung von v. 1062, vorausgesetzt.

i
1
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Medeas Anruf an den Svpudg 197

danke den Erzeuger in dem Erzeugten zu treffent), nicht mehr
wirksam ist, steigert sich das Leiden Medeas zu eigentlicher
Tragik; denn jetzt muf sie erkennen, daB sie nicht mehr Herrin
tiber ihr Handeln ist, sondern daB die einmal ins Werk gesetzte
Rache — sie weifl, dafl Kreusa schon an den vergifteten Ge-
schenken verdirbt®) — unablissig zum Mord an den Kindern
treibt®). Man mufi zu sehr feinen Scheidungen greifen, um die
innere Lage Medeas an dieser Stelle zu erfassen: die Rache ist
es schliefilich, die die Hinder totet, aber die Mutter totet den-
noch nicht um der Rache willen.

Das Problem ist fiir Medea durch den Gedanken an die Not-
wendigkeit der Tat gelost. Jetzt kann sie sich der schmerzlichen
Lust hingeben, Abschied nehmend die Kinder zu herzen, ohne
in ihrem EntschluB wankend zu werden (10711f), bis sie am
Ende — die Kinder sind inzwischen abgetreten — in gefafiter
Klarheit das Problem ihres Wesens, das zugleich ihr Schicksal
ist, in Worten formuliert, die sich der Nachwelt mit besonderer

') Vergebens sucht Bethe (a. a. Q. 81f.) dies Motiv als seikund‘dr, als nach-
triglich eingefiihrt zu erweisen. Man kann schwerlich von ‘Uberschitzung der
Tiefe des Vatergefiihls’ in dem kiihlen Iason reden (S. 14) oder gar einwenden,
‘Medea hitte’ (wenn die Kinder mitgefloben wiren) ‘dafiir zu sorgen gewust,
dab diese niemals den Vater zu suchen gegangen wiren’ (8. 10). Soleh subjek-
tivistisches Deuten wird dem Gegenstand nicht gerecht. Tason soll nach alter
Voratellung durch Vernichtung des Geschlechtes gestraft werden: diesem Ziel
dienen gemeinsam die Ermordung der Braut und der Tod der Kinder (vgl.
13481f.); beides ist untrennbar verbunden.

%) V. 10651, eine von fortgeschrittener Dramaturgie zeugende Stelle. Medea
wird des gleichzeitigen hinterscenischen Geschehens inne, und das wird zu einem
wesentlichen Motiv ihres Handelns. .

%) Diese Haltung muBte Euripides der Medea bis kurz vor der Tat ver-
leihen, wenn sie nicbt unmenschlich erscheinen, er muBte sie am SchluB des
Dramas triumphieren lassen, wenn sie Medea bleiben sollte; beide Motive, der
Kindermord aus Rache und der Kindermord aus Not, haben an ihrem Platz
volle Giiltigkeit. Auch das zweite wird man also nicht mit v. Arnim (a. a. O.
XXIII) abzuschwichen suchen: ‘die Dialektik der Siinde bediene sich desselben’,
zumal der betrachtende Chor (976ff.) den Tod der Kinder als die notwendige
Folge von Kreusas Ermordung auffabt. Von Vers 1067 ab entwickelt sich die
Stimmung einheitlich ohne Bruch, hier ist der Ubergang vom energischen Ent-
schluf zum Mitleid sehr fein: schon 1087f. {vAnuoveatdony — tAnuovesréoay)
tont, wie v. Wilamowitz, Herm. 15, 1880, 494 bemerkt, das Mitleid vor.
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Selbstgesprich der abgehenden Medea (1242ff) 199

Kraft eingeprigt haben (10791): Jvuds & ngeloowy viw éudw
Bovievudrww, Gomeo peyiorov aitiog xaxdv Bgooroist).

Als Ganzes ist die Rede nicht nur ein sprechendes Beispiel
daftir, wie Euripides, anders als Sophokles, grofie leidenschaft-
lich gehaltene Partien im regen Auf und Ab der Spontaneitit
und gemidll dem eigengesetzlichen Gang der Denktiitigkeit ent-
wickelt. Auch zeigt sie nicht nur von neuem, wie die Er-
regung in enger Gemeinschaft mit dem zweckhaft gerichteten
Denken wichst und in Ausbriichen sich entlidt. Das Wesent-
liche an ihr ist, dali zwei polare psychische Potenzen, die Medea
selbst als Jvuds und Poviedpare bezeichnet, gegeneinander wirken
und in jdhem Wechsel das Handeln des Menschen zu bestimmen
suchen. Die eine ist der natiirliche Instinkt der Mutter, sie
herrscht, solange Medea ‘bei sich’ ist; die andere liegt in dem
unberechenbaren Drang eines triebhaften Wollens beschlossen,
Beide bedienen sich der Erwigung, der intellektuellen Kriifte des
Menschen, und beide werden bis zur Leidenschaft gesteigert,
Aber wihrend jener als die gemifle Haltung gerechtfertigt ist,
treibt der wuég zur Vernichtung um den Preis der Selbstver-
nichtung. Als ein fremdes, das von auflen tber den Menschen
kommt, tritt er dem Ich als zweites Ich gegeniiber und wird,
wenn in der Leidenschaft sich diese Spaltung vollzieht, mit
dem ‘Du’ angeredet®). Die Form der Selbstanrede ist hier also
tief in die Form des pathetischen Kampfes der Seele eingebettet ®).

Mit der dritten Rede schreitet Medea zur Tat selbst. Kreon
und Kreusa sind inzwischen dem giftigen Zauber zum Opfer
gefallen. Das grausige Ereignis, das kurz zuvor ein Bote be-
richtete, fordert, dal Medea nun den tbrigen Teil ihres Werkes
vollende. Sie wendet sich den Frauen zu und legt noch einmal
dar, daf} sie die Kinder téten mufl und warum sie, die Mutter,

1) Wichtig hierzu die Bemerkung von v. Wilamowitz, Herm, 29, 1894, 153
Anm, 1, hier werde ‘der Jvuds wahrhaft personifiziert: ein Ddmon, der nicht
nur Medea verfithrt, sondern dem sie die Schuld an den Freveln der Menschen
tberhaupt aufbitrdet’. %) Vgl. Leo, Monolog 98.

%) Die innere Notwendigkeit der Gedankenentwicklung bei Euripides wird
vollends klar, wenn man ‘Neophron’ Fr. 2N. (v. Wilamowitz, Herm. 15, 1860, 487)
vergleicht, wie v. Arnim es getan hat (Medea® 1886 IX).

sie toten muf} (1236—1241). Der ktthle Verstand fithrt hier das
Wort, und dieses stellt sich demgemdf als besonnene Darlegung
dar und ist an die Partner des Gespriiches, die Frauen gerichtet
(1236 @liar). Mit plotzlicher Wendung aber ‘setat dann das
Selbstgesprich ein (1242), durch das Medea, indem sie abgehend
sich der Tat selber zuwendet, ihren Willen filr das Werk zu
stihlen sucht:

dAd e’ dmAilov, naodla: wi példouey

16 dewa xdvayraia ui) mQAoOEW Kaxd;

&y, & vdAawa yelo éui, Aaft Elpog,

1245 Adf’, Eome mods PaiPida Avmneav Blov,

nol i mamodjis und dvepvnedfis téxvaww,

og plAtad, dg énnves: diAd ivde ye

Aadod Boayeiav fuéoay neidwv cédev

udimerre JonveL.

Diese Verse bilden in der Kiirze der Glieder einen scharfen
Kontrast zu dem ruhigen FluB der vorangehenden Mitteilung.
Die ersten beiden sind herrische Anrufe, dann stromt der Schmerz
mit ein (1244 tdiawe, 1245 lvmnedy), ohne allerdings die Kraft
des Entschlusses zu mindern; den SchluB aber, der, wie dem Ende
des Aktes angemessen, nach fester Pragung strebt, beherrscht
das tragische Ethos der Mutter, die in den Kindern sich selber
treffen wird (1249): xal yao & xveveis o@’, Suws pldot vy’ Epuoay,
dvorvyig 0" Eyor yuvi).

Der Charakter dieser Partie entspricht in mancher Hinsicht
dem Selbstaufruf des ersten Monologs der Medea, nur dafl sich
hier der Anruf nicht aus einer wachsenden Erregung entwickelt,
sondern mit der Wendung zur Tat gegeben ist. Es handelt
sich um einen Aufruf, wie er schon in der Alkestis (837) vor-
gebildet ist. Herz und Hand werden nicht als Korperteile
schlechthin angerufen, sondern als Reprisentanten des Mutes
und der Kraft, aber das ‘Du’ der Anrede erstreckt sich auch
auf den ganzen Menschen, ohne daB die Wendung deutlich
bezeichnet wire.

Wir wissen, daB Euripides einen neuen Mythos schuf, als er
die Zaubherin und Giftmischerin Medea, die er selbst schon in den
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Peliaden und im Aigeus auf die Bihne gebracht hatte, auf
Grund einer korinthischen Legende zur Kindsmévdevin machte *).
Wenn ein hellenischer Dichter der voralexandrinischen Zeit die
iiberkommene Sage umformt, so prigen sich darin stets hedent-
same innere Tendenzen aus. In der Medea lassen sich die
Motive, die den Dichter zu der unerhort freien Gestaltung der
Sage veraulaften, unschwer aus der Behandlung der Heldin des
Stiickes erkennen.

Hier wirkte nicht ein Bestreben, gegenwirtige Grifie durch
die Verbindung mit der hoheren Seinswelt des Mythos zu vechi-
fertigen und zu verkliren. Auch lag dem Dichter nicht so sehr
an dem Ereignis des Kindesmordes selbst, wie es etwa die Lust
am Fabulieren um seiner selbst willen aus gegebenen Ansitzen
weiter entwickeln konnte. Die Geschehnisse sind in der reifeu
Tragtdie die Knotenpunkte der Handlung, ihre Bedeutung beruht
auf den Kriften, die sie erwirken und durch die sie erwirkt
werden. Der Kindesmord ist nicht als Faktum bedeutungsvoll,
sondern als Schicksal, das heilt — denn in einer so eminent sinnvoll
gestalteten Einheit wie der Medea sind gy und daiueoy Korre-
late — der Kindesmord stellt den grob-faktischen Iixponenten
eines seelischen Geschehens dar. Die Konzeption dieses inneren
Problems aber ist es, die sich des Medea-Mythos bemichtigte 1nd
in der kolchischen Zauberin Gestalt und Namen fand, zugleich
aber den Mythos, der den MaBen der neuen Gestalt nicht ent-
sprach, erweitern mufite. Ist diese Auffassung richtig und war
es das Bild des in inneren Zwiespalt verstrickten Menschen, das
der Dichter in die Medeasage hineinsah®, so hat ehen dieses
seelische Problem als das fiir Euripides bedeutsame Motiv zu
gelten und im Psychologischen sehen wir die eigentiimlich euti-
pideischen Tendenzen verwirklicht. Nun zeigte die Paraphrase
der einzelnen Reden, wie eng die Form der Selbstanrede mit
der geistigen Form der Medeagestalt verbunden war. Wir
folgern, daf auch das eigentliche Selbstgesprich, als die gemdfie
Ausdrucksform  eines eigentiimlich euripideischen Gehaltes, eine

Y) v. Wilamowitz, Gr. Trag. III 41708 ; Robert, Griech. Heldensage, Berlin
1920, 185.

%) Vgl v. Wilamowitz, Gr. Trag. IIT *178.

Selbstanrede der Medea und Medeagestalt. Voreuripideische Selbstanreden 901

Eigenprigung dieses Dichters sei”). Das Ergebnis der Analyse be-
stiatigt damif den klaren Befund der Stellen, und wir haben kaum
mehr mit der Moglichkeit zu vechnen, dafl mit den verlorenen
Stticken des Aischylos und Sophokies uns dhnliche Selbstanreden
wie die des Euripides verloren gegangen sind.

Indessen, war uripides auch der erste Tragiker, der die
Selbstanrede schuf, er war doch nicht thr erster Gestalter. Wir
wissen, daf3 das Reden an Herz und Sinn im Epos geldufig war
— o 18ff, wird es sogar dramatiseh eingefiihrt —, dafl Hesiod das
‘Du’, Archilochos, Ibykos, Theognis den dvuds, Pindar dazu auch
die oyh anrief®). Aber diese Tatsachen konnen die Bedeutung
der Kunsttat, durch die Euripides solche Formen in der Tragodie,
und zwar als Selbstduflerung im Munde der handelnden Person
einbiirgerte *), nicht beemtriichtigen, nur mufi man dabei die
Eigentiimlichkeit des tragischen Spiels in Betracht ziehen.

Nieht nur, dab die Welt Homers und der Lyrik des Ostens
ungleich freier ist im Fithlen und Denken und also auch im
Dichten als das hellenische Festland: die Bedingungen der neuen
im schweren Boden des Mutterlandes wurzelnden Kunst kennen
nicht ihresgleichen, die Sphire, in der ihre Gestalten leben,
ist wesensneu. Zwar ist es der Mythos, der aus dem “Bocks-
gesang’ der Satyrn mit seiner ‘kurzen Fabel’ und ‘spaligen
Rede’ die Tragodie erstehen liel und sich in ihr eine neue Ge-
stalt, die letzte, schuf; aber da die Form, in der er sich neu ver-
wirklichte, eben die mimetisch-dramatische war, wurde im Keim
schon die Entwicklung angslegt, die spiter die Welt des Mythi-
schen ihrer Objektivitiit entkleiden, d. h..sie vernichten mulfte,
iener Proze nidmlich, den man als Subjektivierung der mythischen

1) Unter anderem Gesichtspunki, aber nicht wesentlich verschieden R. Heinze,
Ovids eleg. Erzéhlung, Leipz. 1919, 124: ‘S0 hat das Problem, ein einzigartiges
Tun {den Kindesmord) begreiflich zu machen, zu der uns vorliegenden Losung
(den Selbstgespréichen) gefithrt.

%) Stellen bei Leo, Monolog 941, Zum Monolog bei Homer auch Hentze,
Philol. 63, 1904, 12; Heinze, Virgils epische Technik? Leipzig 1913, 427.

8) Dafl Sophokles die Selbstanrede nur im DBericht hatte, haben wir ge-
sehen (S. 91). Hinzu kommt, falls nicht Ubernahme aus Buripides vorliegt
(Med. 81, 51), Elektra 285.
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Gestalt bezeichnen mag. Dadurch daf ein Stiick mythischen Ge-
schehens dem Volke in beschréinkter realer Zeit und in beschrinktem
realem Raum im eigentlichen Sinne des Wortes vergegenwiirtigt
wird, treten die Dinge zuriick und die Menschen hervor; die Er-
eignisse aber sprechen nicht durch den Mund des Dichters un-
mittelbar zu dem Horer, sondern werden Teilnehmenden durch
Teilnehmende berichtet, und dem wohnt der Hborer bei. Das
innere Erleben der Person ist in der Tragodie somit geradezu
das Medium, durch welches das mythische Geschehen auf den
Horer wirkt,

Es ist klar, dafBl durch diese in der Form des Genos rulienden
Bedingungen das Dichten des Tragikers bestimmt wird. Der
tragische Dichter berichtet von keinem Geschehen, auch kiindet
er nicht eigenes Fihlen und Denken in unmittelbarem Ausdruck.
Seine Aufgabe ist, die festumrissenen Gestalten des Gotterhimmels
und der Vorzeit, die der Mythos durch Taten und Leiden bestimmte,
leibhaftig auferstehen zu lassen. In modowna mulite inneres Leben
eingeformt werden, wobei der Urtrieb alles dramatischen Spiels,
die magische Metamorphose des Menschen in ein fremdes Sein,
geldutert als Organ der Gestaltungskraft mitwirkte. Mochte aber
die fortgeschrittene Kunst der Inseln und des ionischen Pest-
landes, mochte der fiog eine Fillle von Ausdrucksformen inneren
Lebens darbieten, das Genos ist in dieser Zejt keine literarhisto-
rische Kategorie, sondern eine giltige Ausdrucksform geistigen
Lebens; es hat seine spezifischen inneren Gesetze, welche die
Gestaltungskraft richten und binden. Auch die suBere Ubernahme
von Einzelformen, die in einem anderen Rahmen bereits ge-
staltet sind, erfordert ein Nacherleben in der durch die Struktur
des Genos gegebenen inneren Haltung. Daher wird man den
Erscheinungen nicht gerecht, wenn man, wo Euripides homerische
Formen der Selbstanrede aufweist, sich bei der Feststellung der
‘Ubernahme’ beruhigt: wer formen will, muf§ gesehen haben, und
jedes “Sehen’ setzt inneres Wissen voraus.
~ Die bedeutsame Sparsamkeit an SelbstiuBerungen des Einzel-
spielers, die wir bei Aischylos und Sophokles bemerkten, wird
hierdurch tiefer begriindet, als es bisher geschehen konnte. Be:
fangenheit im Objektiven herrschte, solange die Moglichkeiten der
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Darstellung des in einem fiktiven Seinszusammenhang handelnden
Menschen noch nicht villig in eben dieser Form erfiihlt waren.
Wir sahen ferner, wie die stufenweise Bereichierung der Aus-
drucksformen des inneren Lebens begleitet oder vielmehr er-
moglicht wurde durch wechselnde kiinstlerische Gesichte; wie
die SelbstduBerung bei Aischylos und Sophokles Formen ent-
wickelte, die der hesonderen Eigenart dieser Dichter entsprachen,
der objektiven Entwicklung jedoch insofern dienten, als sie eine
steigende Subjektivierung erkennen lieBen. Das Selbstgesprich
als diejenige Form, in welcher das Selbst dem Menschen zum
Gegentiber wird, steht am Ende dieses Prozesses. Hier ist die
Subjektivierung am weitesten fortgeschritten — wir fanden in
Gemeinschaft mit der Selbstanrede ja auch eine eigentliche
Psychologie —; und aucli hier bedurfte es eines besonders ge-
arteten kiinstlerischen Ingeniums und einer in besonderer Weise
konzipierten Form inneren Lebens, um die Prigung des Selbst-
gespriichs zu ermoglichen.

Euripides vermochte, wie wir sahen, das Pathos als elemen-
tares Phinonjen zu erfithlen. Ihm eignete eine rationale Klarheit
des Geistes, die unter anderem seine Sprache liuterte und seine
Personen als wissende Triiger einer Bildung erscheinen lie. Das
Zusammenwirken beider Krifte erzeugte einerseits die merkwitr-
dige Form der rationalen SelbstiuBerung; auf die Ganzheit eines
Seelenlebens bezogen, entstand durch das rege Spiel beider Po-
tenzen ein fein nuanciertes seelisches Geschehen. Von hier aus
wird es begreiflich, warum es der Eigenart und dem freien
Konnen des Euripides vorbehalten war, den Menschen als ein
im Elementaren wurzelndes, dem Elementaren widersirebendes
Wesen zu begreifen. Mit dem Bilde des in inneren Zwiespalt
verstrickten Menschen aber erstanden neue Ausdrucksformen vor
dem inneren Auge des Gestalters, unter ihnen die Selbstanrede,
die damit im Bereiche der tragischen Phantasie neu entdeckt
wurde’). Sind die Dispositionen einmal von innen heraus vor-
gebildet, so ist es fiir den traditionsbewuBten hellenischen Dichter

') Unter dieser Voraussetzung wird’ es verstandlich, wie Ruripides die bei
Homer bereits konventionelle Anrede an den Gopds (Leo, Monolog 95) in vollem
Eigenwert verwenden konnte



204 II 3 Buripides

gegeben, dall er die von Homer und anderen ausgestalteten
Formen iibernimmt; aber das bedarf kaum der Erwilmung.

Ob die Selbstanrede in der Medea zum ersten Mal in voller
Ausprigung ans Licht trat, dartiber freilich Bt sich bei dem
fragmentarischen Charakter unserer Ubetlieferung keine Gewif}-
heit gewinnen, und die evste Form des Aubrufs an Herz wnd
Hand findet sich bereits in der Alkestis (887). Jedoch ist es uns
um die Bestimmung des fufleren Anlasses nicht zu tun. Wesent-
lich erscheint vornehmlich das Begreifen der wirksamen inneren
Tendenzen. humerhin 146t sich aaf Grund des Bisherigen soviel
sagen, daB der enge Zusammenhang zwischen Selbstanrede und
leidenschaftlichem Impuls darvauf weist, dafl das Selbstgespriich in
derjenigen Epoche entsiand, in welcher den Dichter das Problem
der ooyn, der wisos oder wie er sonst das Irrationale zu be-
zeichnen pflegte, vornelimlich beschiftigte. Aber dartiber spiiter.

Ein Wort schliefilich noch tiber Aischylos. Der Dichter,
der das individuelle Wesen des Mensehen in einem Hteokles,
Prometheus so weit ausgestaltet hat, als es die ihm gegebene
Form erlaubte, hatte im Premethens, wie wir sahen, eine Art
erwiigenden Selbstgespriches vorgebildet’). Aber schon in selnem
frithesten Drama, den Hiketiden, hat er einen inneren Konflikt
dargestellt. Man erinnere sich der oben (8. 38f.) behandelten Scene,
in der Pelasgos zwvischen den Postulaten der edoégewe und des pod-
wpor za wihlen hat. Daf es einer intensiven Uberlegung bedarf,
hesagen eindrucksvoll die Worte (407): et o1 adeias peoviidos
owmpiov, bixny xolvupniioos & fudor polelr dedoguog Suua und
dyav gropévor. Wie spiter hiufig el Euripides, wird das Pro-
blem, dem die Erwiigung gelten soll, zuerst formuliert {(bis 417).
Dann mahnt der Chor: goéwricor xzd. und schliefit seine Worte
mit der Aufforderung: rdde godoar dixaie Aiddev xodry (437).
J?tzt folgt die eigentliche Uberlegung: xai di) mépoasuar ;Ssﬁéo
& 8komsAdetar: ) volow i) voiz modeuov doacdar pueyav w60’ Eor
dvdyny nal veydupoTal oadgos OroéfAion yavtinalow g TQOTIy-
pévow, dvev 0% Admng odbauod xarasrgogh. Durch allgemeine

) Oben 8. 511 Auf Sieben 653ff verweist in diesem Zusammenhang Leo
Monoleg 33. ’

Tnnerer Zwiespalt bei Euripides und Atischylos 205

Betrachtungen kommt Pelasgos zuniichst zu dem Entschluf (453):
Qéie & cidoig patdor 1) copog xenov efvai. Durch die Drohung
des Chors hedriingl, erwigt der Konig (472ft) noch einmal die
Schwierigkeit der Lage und stellt das Entweder—Oder nun in
aller Schiirfe dar. Endlich entschlieft er sich, im Sinne seiner
Uberlegung (4381f.) das gitttliche Gesetz zu befolgen (478): Suwg
& dvdyxn Zyrog aidelodar zitor i717006.

Diese ausgedehnte Erwigung hat manche Eigentiimlichkeiten
mit Emripides gemein. Der Aufbau Bt drei Stufen erkennen:
das Problem wird zuerst entwickelt, dann einer allgenieinen Er-
orterung unterzogen, durch welche die Voraussetzungen geklart
werden; schlieBlich wird der vorliegende Fall ins Auge gefaidt
und entschieden. Verschieden aber ist die Art des Argumentierens.
Euripides operiert mit der Raison, Aischylos vornehmlich mit
Jiene. Verschieden ist

yrdua, der archaischen Form des Wertde:
aucl die Form, in der der Denkakt vermilielt wird., Der Vor-
gang des Uberlegens ist bei Aischylos zwar als solcher ernst be-
griffen (407£f), er trtt jedoch als Mitteilung an die Mitspieler
in Erscheinung?’. Dal die auch bei Aischylos mit der Uber-
legung verbundene Erregung sich im Bilde intensiv ausprigt,
aber als Bild doeh objektiv gesehen, nicht von innen heraus ge-
staltet ist, wurde schon gesagt (S, 39).

Durch dieses Gegenbeispiel wird das fiir Euripides gewon-
nene Ergebnis nen bestitigt. Die Form der aischyleischen Tra-
gidie birgt #hnliche Kuifte wie die des Euripides, doch miissen
diese bei der verschiedenen Bewertung des Subjektiven bei beiden
Diclitern verschiedenen Ausdruck erwirken. Tn der gebundenen
Form des Aischvlos vollzieht sich der Denkakt als Mitteilung,
und in die quaderhaften Worte und Siitze gebannt wirkt das
innere Geschehen mit der Wueht gesammelter, verhaltener Ener-
gien. Bei Euripides paft sich das Wort in geschmeidiger Bieg-
samkeit dem Lauf des Denkvorganges am, und man genielt
das freie Spiel behender Krifte. Allerdings wurzelt der Seelen-
kampf des Pelasgos unicht in den letzten Tiefen seines Wesens

1) Man bemerke, daf es die hier erdrterten Redestiicke des Pelasgos sind,
an denen Kranz N. Jbb. 1919, 1581 das Herauswachsen der Rhesis aus dem
epirrhematischen Schema aufzeigen Lkonnte.

VoLl




206 II 3 Buripides

wie der Zwiespalt Medeas, und es diirfte schwer fallen, das
‘Wesen® des Pelasgos niher zu bezeichnen. Aber es 14Bt sich
die Frage aufwerfen, ob ilberhaupt trotz aller innerer Voraus-
setzungen ein Problem wie das der Medea konzipiert werden
konnte, ehe eine Form existierte, die diesen Gehalt zu fassen
vermochte; denn gewil wird der Akt der Konzeption nicht
weniger stark durch die historisch gegebene Form bedingt, in
die der Dichter hineinschafft, als der konzipierte Gehalt von
innen heraus diese Form dehnt und stindig erneuert.

Die Betrachtung der Selbstgespriche der Medea leitet un-
mittelbar zu dem Problem itber, von dem die Untersuchung ihren
Ausgang nahm. Denn die Nachwirkung der in der Medea ge-
schaffenen Formen ist bei dem spiten Kuripides fast ebenso
gering, wie bei seinen Epigonen betriichtlich gewesen. Wihrend
das Fortleben der Formen des Selbstgesprichs sich leicht aus
ihrer groflen dramatischen Bedeutung erklirt, mag die Zu-
riickhaltung, die der Dichiter den eigenen Gebilden gegenitber
wahrte, zuniichst befremden’), zumal sich einmal aus den Eigen-
tumlichkeiten euripideischer Tragik aufzeigen lieB, wie bedeut-
sam die Form des Selbstgespriichs fir Euripides war, und

anderseits aus der Geschichte der SelbstiuBerung, wie sinnvoll

sich das Auftreten des dramatischen Selbstgesprichs in die Ent-
wicklung der AuBerungen des bewegten Innern einordnete. In
Wahrheit jedoch verbtirgt beides, der Einblick in die inneren Be-
dingungen der Selbstiulerung und der Nachweis ihrer historisch
sinngemiilen Entwicklung, eine sichere Beurteilung der in den
ilbrigen Dramen des Euripides noch auftretenden ghnlichen Formen,
oder richtiger, der in den Formen wirkenden Tendenzen; nur
muB eine individuelle Erorterung der Stellen zeigen, in welchen
— tieferen oder seichteren — Schichten die Gebilde jeweilig
gelagert sind.

Die strengste Form des Selbstgespriichs, diejenige numlich,
in der ein Anruf die Wendung an das Selbst eindeutig be-
zeichnet, ist aufler in der Medea noch verschiedene Male hervor-
getreten. So schon in der Alkestis. Nachdem der Diener (803If.)

) Vgl. R. Heinze, Ovids elegische Erz#ihlung, Leipzig 1919, 123.
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dem Herakles den Tod der Herrin des Hauses verraten hat, ruft
sich dieser, schnell erntichtert, zum Handeln auf (837): & modld
tAdoe nagdla =al yelg éuf, vov deifov olov maidd ¢ % Trouvdie
'Hiexvgdwrog yelvar ‘Adxufvy Aul. Schon Leo") hat bemerkt,
dafl hier Herz und Hand nicht eigentlich als Teile des Korpers
genannt werden, wie hiufig bei Sophokles und spdter bei Euri-
pides selbst (S. 219ff.). Mit dem Herzen meint Herakles den Mut,
mit der Hand die Tatkraft, d. h. diejenigen beiden Figenschaften,
die vornehmlich sein Wesen bezeichnen. Dem entspricht es,
wenn er im nichsten Verse in dem oé mit leiser Abbiegung des
Gedankens sich selbst, den ganzen Menschen, anruft.

Diese Selbstanrede wurzelt in dem Bestreben, die im Menschen
ruhenden Energien des Handelns zu wecken, sie ist eine Art
Parfinese an das Selbst, denn mit der homerischen Anrede an
das Herz (v 18) ist hier der Appell an die edle Abkunft ver-
bunden. Wihrend die ziindende Gewalt des Imperativs in den
ersten Versen unverkennbar ist und das Selbstgesprich in dieser
Hinsicht der entsprechenden Form der Medea (1244) nahe steht,
ist das Folgende einfache Darlegung in der Ich-Form. Kine Er-
wigung fehlt. Herakles bedarf keiner Uberlegung, um zum Ent-
schlul zu gelangen; er weil, was zu tun ihm zukommt, nach-
dem er von dem Ungliick seines Wirtes erfahren hat (840):
el ydo pe odoar iy Savodoay dotiwg yvvaixa xdg v6vd addig
idovoar dduor “Aduwyorw, Aduite & dmoveyfoar ydew. Darauf
legt er dar, wie er die Tat zu bewerkstelligen gedenkt. Man
bemerke, wie eingehend schon vor der Tat die Einzelheiten aus-
gefithrt werden (843ff.): é1%aw ¢ dvanza wov peldpsemiov
verpdv Bdvator guidie, xal vw ebonoew doxd mivovre tiufov
ninotoy mgoopayudrwy. xdvmee Aoyalas adrov &5 Epus ovdeis
udoww, xbndov 0F meoifdiow yepoly fualyv, odx fonw Bong adrov
&argtioetar woyodvia mieved, molv yvvalx’ duol wedf. Schon hier
sehen wir, wie Herakles den Tod belauert, ihn beim Trinken der
blutigen Spende uberfillt, packt, mit ihm ringt und die Heraus-
gabe der Alkestis erzwingt. Nachdem das Werk vollbracht und
Alkestis dem Gatten zuriickgegeben ist, folgt auf Admetos’ Frage

1) Monolog 16f.; 98f.
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(1189): wds wwd Emepupag véoder ic pdtog véde; nur die allgemeine
Andeutung: udyny ovrdpag daiudror 6 xveip, und auf die weitere
Frage des Admet: sos vévde @awdizg ons Gydve ovufaleny; die
Antwort: wiufor mag’ airir &x Adyov udopag yepotr. Das ist
alles. Nach allgemeinem tragischen Brauch wire ein eingehender
Bericht nach der Tat durchaus stilgerecht gewesen. Kuripides
hat einen solchen sicher aus guten Griinden vermieden®); ob aus
aesthetischen Erwiigungen, damit der lustige Ausgang des Dramas
nicht durch ein episches Prachtstiick belastet werde; ob aus
dramaturgischen, weil Herakles nicht gegen die feste Gewohn-
heit der Bithne der Bote seines eigenen Tuns sein konnte, hleibt
ungewifl®). Wie dem aber sein mag: Euripides verwarf jedes-
falls den nachtriiglichen Berichl von der Tat. Die Tat selber
aber mufite dem Zuschauer irgendwie lebendig werden, denn an
ihr hiingt der letzte Teil der Handlung. So Dlieb nur der Weg,
den Euripides tatsiichlich gegangen ist. Herakles muBte von
vornherein seinen Plan so sinnfillig entwickeln, daf der Zuschauer
greifbar vor sich sah, was am Grabe geschehen werde. Dann
wufite man spiter auch ohme Ankiindigung, daB die verhiillte
Frau, der ‘Preis fiir einen siegreich bestandenen Agon’, Alkestis
war (10261f.), daf8 Herakles scherzte, wenn er sie als eine Fremde
dem Admetos aufzudriingen suchte, und es bedurfte nur der kurzen
Erinnerung in den ausgeschriebenen Versen®), um die Bezwingung
des Todes wieder lebendig vor aller Augen erstehen zu lassen .

') Und das, obgleich in dem Satyrspiel des Phrynichos, aus dem Luripides
die Person des Todes tibernahm (Servius in Verg. Aen. 4, 694, mit O. Jahns
Fmendation, Rh. Mus. 9, 625), eine Schilderung des Kampfes vorlag; denn aus
einer solchen stammen die Worte Fr. 2N.: odua 6 ddapgis yvioddvyzov Telpet.
Vgl. Welcker, Griech. Trag. I 1839, 21; Dieterich, Pulcinella 69; jetzt A. Lesky,
Ber. Ak. Wiss. Wien 203. Bd., 2. Abh. 1925, 63.

) U. v. Wilamowitz weist mich darauf hin, daf man hier doch sicher
gehen kann. Da Selbsterzihlung dem tragischen Stil widersprach und die her-
kémmliche Form des Botenberichts hier nicht zwanglos angewendet werden
konnte, blieb dem Dichter keine andere Moglichkeit.

%) Vers 142: éx Adyov pdgwag yegoiv ~ 8461, — Anch Verrall (Euripides
the rationalist, Cambridge 1895, 671.) ist diese Kitrze aufgefallen, aber er sieht
darin ein Argument fiir seine absonderliche rationale Auftassung des Dramas.

4) Abnliches Aisch. Choeph. 5541 Wenn Orest alle Méglichkeiten in Be-
tracht zieht (5651f), wihrend er seinen Plau den Aigisth zu tsten darlegt, so
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Die Rede des Herakles hat also eine wichtige dramaturgische
Funktion; sie ist ein Programm der kommenden Ereignisse. Dem
Programm aber entspricht der schlichte Erziihlungsstil, nicht die
lebhafte Rede an das Selbst’). Unterliegt die weitere Ausgestal-
tung der Rede aber besonderen Bedingungen, so wird die Be-
urteilung des einleitenden Selbstgespriichs durch den Charakter
der darauffolgenden Darlegung nicht angefochten: die Selbstan-
rede des Herakles gehtrt als AuBerung des Willens zum Handeln
dem Typus an, der spiter in der Medea ausgestaltet und zwar
psychologisch vertieft wurde (S. 199). Innere Widerstinde wie
Medea hat der berauschte Herakles nicht zu ilberwinden, aber die
Wendung an das eigene Ich ist dennoch eine grofle heroische
Geste dieser in tollem Treiben wie beherrschtem Handeln gleicher-
maflen starken Perstnlichkeit. DaB der Umschwung durch ein
Pathos vorbereitet wird, in welchem Mitgefithl mit Admetos
(824), Achtung vor seinem gastlichen Sinn (827) und Wider-
wille gegen die eigene zur Unzeit lirmende Frohlichkeit (830f.)
sich vereinen, darf nicht tthersehen werden®).

wacht sich der Dichter dadurch den Weg frei zu einer stark zusammengefalten
Handlung im zweiten Teil. Da Aigisth kurz abgetan werden muB, weil der
Muttermord das eigentliche Ziel der Handlung ist (869 Aigisth’s Schrei, dann
Klage des Knechtes, 886 seine kurze Meldung), und sein Schicksal spiter nicht
der Rede wert ist (989), fordert es die Anschaulichkeit des Mordes hinter der
Scene, wenn der Zuschauer vorher (571 ff.) vernommen hat, wie schnell die Tat
vor sich gehen wird. Dabei nimmt v. 573 deutlich auf den spiiter wirklich ein-
tretenden Fall bezug. — Obgleich in der Medesa (1116ff.) auf den Tod der
Kreusa ein eingehender Bericht folgt, 156t Euripides den Chor schon vorher,
nach Entsendung der Kinder (976ff), das der Fiirstin drohende Geschick be-
klagen und dabei schildern, wie Kreusa sich schmiicken und verderhen wird.

') Hierzu bemerkt mir v. Wilamowitz: ‘Ganz wesentlich ist, daB der er-
niichterte Heros sofort weiB, was er will, und aunch weifl, daf er kann, was
er will. Denn wer ein Tragileer ist, macht Menschen, und deren besonderes
Wesen wird sich auch in der Anwendung der stilistischen Formen fithlbar
machen.’ Vgl auch Leo, Monolog 16,

%) Von einem Selbstgespriich des Bellerophontes berichtet Aelian N. A. 5, 34,
der auch zwei Verse ausschreibt: zowodrdy riwa xal tow Beldegopdviny Howixdg
xal ueyalopdyws el Sdvaror wageossvaoudvoy & Edginldns duvei: memolyxs
vody mods Ty Savrod Yuyiv Aéyovra adrdv: Fud als Jeods uiv gboefis,
3" §o8’, del Sévois 1° dnipueis 098" Eapves dg @lAovs (Fr, 311N.), el 7& éni
Nene Philol Unters. 2 14

v U
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Das merkwiirdige Beiseitesprechen der Hekabe (Hek. 7361f.)
wurde schon kurz erortert (S.30). Hier kann von der Tatsache
abgesehen werden, dal die Verse Agamemnons das Selbstgesprich
der Hekabe dreimal durchbrechen. Als Ganzes genommen bilden
Hekabes Worte einen Knotenpunkt der Handlung, ja sie stehen
an der wohl bedeutsamsten Stelle des ganzen Dranas. In der
vorangehenden Scene (6581f.) prachten Migde der Mutter den
an den Strand gesptilten Leichnam des Polydoros. Hekabe sieht,
daB ihr auch der jlingste Sohn, den sie in sicherer Obhut wihnte,
nicht geblieben ist; ihr Schmerz wird zum Rasen gesteigert. Wih-
rend die Trauer um Polyxene in einer Rede in jambischen Trimetern
zum Ausdruck kam (S. 184ff), folgt auf die neue Schreckenskunde
ein leidenschaftliches Gesangstuck (684ff.). Agamemnon tritt auf.
Hekabe begreift, daf} sie das Zusammentreffen mit dem Fiirsten
fiir ihre noch unausgesprochenen Rachepléne nutzen mufl, und
beginnt mit der Leidenschalt der Verzweifelnden zu erwigen, ob
sie es wagen soll, Agamemnons Beistand zu erbitten (736):
ddorny’, uavtiy yag Aéyw Aéyoved oe, ‘Exdfn, i dpdow; moTEQE
ngooméew yovv Ayauéurovos 1008 ) péow avyf] waxd; Die Leiden-
schaft des Leides also, von dem Hekabe befangen war, schligt
plotzlich in den Willen zur Rache um, wirkt aber in dieser Form
weiter und erzeugt ein gesteigertes Wachsein des Geistes, in dem
gich alle Krafte des Menschen zu einem Zwecke vereinigen. Dal
die innere Lage der Hekabe so verstanden werden muf}, erwelst
gum Uberfluf der weitere Gang des Stiickes; denn aus der
pathetischen Erwigung erwiichst die Tat, die Intrige gegen Poly-
mestor, die den zweiten Teil des Dramas einnimmt’). Wie in der
Medea also wird ein Selbstgesprich, in dem die am stirksten
individuelle Form der Selbstanrede, die Nennung des eigenen

zodzors. Ds handelte gich also wohl um ein l&ngeres Selbstgesprach in der
Du-Form, Uber das Ethos der Stelle Welcker, Gr. Trag. I1 795.

1) Man mub sich hier der zweiten Chrysothemisscene der sophokleischen
Elektra erinnern (9471.), um in der kausalen Verkniipfung von Leiden, Leiden-
schaft, Handeln in der Hekabe die Eigenart des Euripides zu erkepnen. Elektras
Entschluf, den Aigisth zu tdten, bleibt ohne Folge (T. v. Wilamowitz 19511):
er hat nicht faktischen Wert fir die Handlung, sondern Ausdruckswert fir
das Pathos.

i

Selbstgesprache in Hekabe und Taurischer Iphigenie 211

Namens '), wiederkehrt, durch die Kraft eines elementaren Pathos
hervorgetrieben. Aber wie die Du-Form sofort in die fur die
Erwigung typische Ich-Form ubergeht, so herrscht auf dem
Untergrunde leidenschaftlicher Erregung die Darstellung der Denk-
tatigkeit vor. Hekabe fihrt in der Ich-Form fort, bis sie (751)
zum Entschluf gekommen ist und sich dem Agamemnon zu-
wendet. Hier also beginnt die Darstellung des Denkaktes gegen-
iiber der treibenden Leidenschaft selbstindig zu werden. Das
weitere Fortschreiten dieses Prozesses wird spiterhin deutlicher
in Erscheinung treten. An Hand dieses Beispiels sei schliefilich
darauf hingewiesen, dafl in der Hekabe der Akt des Erwiigens
dem Dichter zweifellos als Selbstgespriich bewuft ist, was sich von
den Erwigungen des ersten Medeamonologs (S. 191) nicht mit Ge-
wiBlheit aussagen lief, jetzt jedoch an Walrscheinlichkeit gewinnt.

Etwa ein Jahrzehnt nach der Hekabe finden wir die Selbst-
anrede in der Taurischen Iphigenie. Der Ankunft der Opfer ent-
gegensehend, spricht Iphigenie zu ihrem Herzen (344): @ nagdia
tdAawa, moly utv & Eewous yadnrog fode xal prhoxtiguov del,
& Fobuspuior dvauetgovpévy OdxQU, “Biinvas dvégas fvix &
yéoag Adfois. Aber noch innerhalb desselben Gedankens werden
die unbekannten entfernten Gefangenen das Gegentiber: »ov ¢
¢E oveioow olow Tyoiusda doxods® *Opéorny uined” iAoy BAbmery
dvovovy e Aippecd’, oltwés mod djrete. Der Rest der Rede ist
an die Frauen des Chors gerichtet.

Hier entwickelt sich die Selbstanrede nicht mit dem Fort-
schreiten einer dominierenden Erregung. Zu dem Herzen spricht
Iphigenie, withrend sie des Mitleids gedenkt, das sie sonst gegen
die zur Opferung bestimmten Hellenen hegte. Dafl der Traum,
der den Tod des Bruders zu verkiinden schien, ihr Herz ver-
hirtete, wird im Gegeniiber zu den Gefangenen selbst ge-
suBert. Der HaB gegen die Hellenen ist jedoch keine in Iphi-
genie gefihrlich waltende Leidenschaft, sondern nicht mehr
als die leichte Tribung ihres reinen, der Grausamkeit ab-

1y Den feinen TUnterschied zwischen der Namensnennung in der Medea und
der Hekabe hebt Leo, Monolog 100, hervor: “Medea wiirde, wenn sie ihr Inneres
anspriche, dwpds oder negdle nennen, Hekabe die pux7.’
14*
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seiner stufenreichen Skala der Empfindungen. So erwigt Iphi-
genie (I T. 872ff.) im zweiten Teil des auf die Anagnorisis fol-
genden Duettes, wie sich die Retlung aus dem fremden Land be-
werkstelligen lasse. Bel ihrem verzagten Fragen ins Leere unter-
lauft ihr die Anrede an die Seele (881): wddc w6de odr. & pedéa
Yuyd, yofos drevoioxew; dann folgen von neuem Fragen, welche
die Aporie bezeichnen. Wir bemerken, dafBl hier weniger das Iinpe-
rativische in der Selbstanrede betont ist, als die innere Bedriangnis*).

1) Die ganze Partie, in der die Selbstanrede steht, hat eine wesentliche Funktion
fiir die Handlung. Der Umschwung der Stimmung, den v. Wilamowitz fiir das Amoi-
beion der Helena nachgewiesen hat (Gr. Versk. 5641.), ist, trotz individueller Aus-
gestaltung im Einzelnen, fest typisch: er findet sich, wenn wir von der Hypsipyle
absehen, in den drei Zwiegestingen nach der Wiedererkennung, deren Erhaltungs-
zustand eine sichere Analyse der Funktionen gestattet, Die Ubereinstimmung er-
streckt sich bis auf die Motive: 1. Freude tiber das unverhoffte Sichfinden, das gegen-
wirtige Gliick im Gegensatz zu dem vergangenen Leid: Hel. 620—0659, lon 1439—
1467, I.T. 828--849; 2. neue Trauer, hervorgerufen durch Erinnerung an die aus-
gestandenen Leiden, und zwar a) an den Ursprung des Leides: Hel. 660-—683 (ge-
waltsame Entfiihrung durch Hermes, Rinke der Hera), Ion 1468—1500 (Vergewalti-
gung durch Apollon, Aussetzung des Kindes), I. T. 850—864 (Opferung in Aulis),
b) an die letzten Ereignisse: Hel 684—-090 (Ledas Selbstmord, Hermione ohne
Freier), Ion 1500 (Ton’s Racheversuch; vgl. 1501f. i&" dewal piy vére wdyay,
dewd 62 nai rdde), I T. 866—872 (fast ausgefiihrte Tétung des Bruders durch
die Schwester); 8. in Helena (691—697) und Ion (1501—1509) zusammentfassende
Klage, im Ion allgemein gehalten, in der Helena die rdya: des Menelaos und die
Helenas parallel; hier weicht I. T. ab: ein neues Pathos wird durch das Inne-
werden der gegenwiirtigen schwierigen Lage erregt (872 —899). — Der Grund
filr die feste Gestaltung des Stimmungsumschwungs ist durchsichtig: in L T.
und Hel. stcht das Duett an einer Stelle, wo eine Handlung endet und eine
Handlung beginnt; die endende erfordert Losung der awddy: das erfolgt in
der Freude; die beginnende erfordert neue Spannung: diese wird durch neue
wddy erwirkt. Im Ion, wo fiir eine neue Handlung kein Raum mehr ist, muf
nach der Tendenz des Stiickes neuer Zweifel sich entfalten (15121f.), den die
gottliche Intervention dann wie haufig endet und dennoch nicht 19st. — In der
Iphigenie hat Euripides noch den Versuch gemacht, Canticum und folgende Hand-
lung innig zu verbinden. In dem folgenden Dialog wird Iphigenie den Weg, der
aus der Bedringnis fithrt, finden und in der dem Dialog entsprechenden gedank-
lichen Form entwickeln; das wird im Canticum dadurch vorbereites, dafl die
Bedréingnis sich in Iphigenie als Pathos darstellt. Die Rahmenformen sind
streng geschieden, wie in der Hekabe (681ff) aber lafit Huripides aus dem
Pathos Planen, aus dem Planen Handlung werden. Das Selbstgesprich steht
demgemdf auch in der Iphigenie an sehr bedeutsamer Stelle.

Selbstanreden in lyrischen Partien 215

Nahe mit einander verwandt sind einige an das Ich ge-
richtete Imperative in den lyrischen Partien der Troerinnen und
der Elektra. Hier fehlt die ausdriicklich bezeichnete Wendung
an das Selbst in irgend einer der schon bekannten Formen der
Anrede an Mut, Herz, Seele oder ein ihnliches Gegeniiber, aber
das “Du’ ist scharf ausgepriigt. Die meisten dieser Selbstanreden
sind kurz und werden wohl von einer Handlung begleitet, wie
z.B. Tro. 278 (Hekahe) & & doaooe xodre xovouuov, EAx’ dviyeoo
dimvvyoy wagedy?), Tro. 1235 (Chor) doaoo” doaooe xodra wrvlovg
sibodoe yetode?), Elek. 150 (Elektra) ai af, devmre xdoe. Solche
Formen sind zwar AuBerungen von starker Leidenschaft, aber
wir konnen ihnen im allgemeinen wenig Bedeutsames abgewinnen,
denn sie stellen sich meist als Ausbriiche eines Pathos dar, das
zu elementar ist, um individuelle Ziige tragen zu konnen; auch
scheinen sie der konventionellen Totenklage entlehnt zu sein
und wurden deshalb schon frither als Symptome des eruptiven
Wesens des Pathos bei Euripides in Anspruch genommen (S. 160).

Selbstanreden, welche von lebhaftem Gestus begleitet werden,
finden sich ferner in der Eingangsmonodie der Elektra (112):
abvraw’s Hoa* woddg doudy wrd. (oben S.1591) oder (125): i wor
adtdr dyege ybow, dvaye modddanguy ddovdr®).  Aus diesen

D] Wie weit in dem Hymenaios Kassandras die Imperative (Tro. 325)
als eigentliche Selbstanrede gelten konnen, ist zweifelhaft. Sie gehdren, wie
aach das dvexe, mdeeye am Anfang der Monodie (308) zum festen Bestand
des volkstiimlichen Tanzliedes: zu v. 308 vergleiche man Aristoph. V. 1720
dvaye Sleye mdgaye mdpeye, U V.325 Aristoph, Lysistr, 1279 nodoaye yogdw,
dndyaye ydoirag, 1303 ela pdA’ fugn & fla xolpa adiiov, 1316 GAA
dye noper magapmdnidds i yeei, modoiv e nddn & ts EAegos. Solche
Imperative stellten sich von selbst ein, nachdem der Dichter darauf gekommen
war, der Verzweiflung Kassandras durch den Hymenaios Ausdruck zu verleihen;
eine eigentliche Hinkehr zu dem eigenen Ich wird in diesen Formen schwerlich
empfunden. .

?) Vgl. Hik. 271 pade, rddaw’, lepdv danédarv dro lebaepoveias xiA.,
Herakl. 119 u¥ meoxdunre néda fapd 1e ndlov &ore ... Aagod yepdv nal
émdov xtA. Doch konnen solche Stellen nur unter Vorbehalt herangezogen
werden, da auch gegenseitiges Aufrufen des Chores bezeichuet sein kann. Selbst-
anreden des Chors im Plural wie Ion 695, Orest 1363, Bakch. 600 gehdren aus
demselben Grunde nicht hierher.

s) Die Annahme, die Verse der Elektra (1401): d2g rdde vedyos épijs dmd
xpazdg dAode’, fva mazgl ydovg .. émogPofodow scien an sie selbst gerichtet,
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Lyrische Selbstanrede in Troerinnen nnd Jon 217

Formungen aber, so bezeichnend sie auch fur das Vordringen
der realistischen Situationstragik sind (S. 1721), heben sich die
Anfangsanapiste der Hekabe in den Troerinnen als echtes Selbst-
gespriich hervor (981f.): dva dvedaiuor, neééder uepaldd) émdeige
Géony: oduént Tooia tdde xai Baadiis éouev Toolag. pevafeilo-
uévov daipovog dvéyov. mAel navis moedudy, miei nard deipove,
undE moooslotw mePoay fidtov . .. téyasay. Am Anfang also An-
rufe, die auf eine Handlung Bezug nehmen: Hekabe richtet sich
auf; dann, indem sie um sich blickt (zdde), das Eingestiindnis, daf3
Troja dahin, daB die Pracht des Reiches verloren ist; daraus folgen
die weiteren Rufe an das Selbst: tiige dich dem Geschick.

Man kann nicht sagen, daB der Impuls, dem zufolge die
greise Konigin den mtiden Leib aufrichtet und sich selbst zum
Dulden mahnt, den Motiven #hnlich sei, die in der Medea und
Hekabe die Selbstanrede veranlafiten; eine eigentlich treibende
Kraft fehlt ebenso wie ein festes Ziel, das die Richtung des
Willens bestimmte. Aber das Selbstgespriich ist dennoch héchst
personlicher, individueller Art, denn es wurzelt in dem Ethos der
Resignation, das die Gestalt der Hekabe erfitllt und ihr Wesen
bezeichnet. Wir bemerken hier eine eigenttmliche Wandlung der
aus der Medea bekannten Form des Selbstgespriichs: mit dem
Schwinden der groBen Leidenschaft hat sie sich dem Blog er-
schlossen und ist damit dem naiven Selbstgespriich des Einsamen
(oben 8. 7) angeglichen worden, zumal da unter dem Obwalten
der oben (8. 172) ertrterten Tendenz die reale Umgebung eigene
Stimmungswerte aufweist, die in der Formung des Selbstgespriichs
zur Geltung kommen. Da die begleitende Bewegung verhalten
bleibt, tritt anderseits der Akt des Denkens stirker in Erschei-

wird anch durch den Hinweis Vahlens (Opusc. acad. I 3721.) und Leos (Monolog 100)
auf Hek. 736 (oben S. 210) nicht wahrscheinlich; die Analogie zu dieser Stelle wie
auch zu Hel. 164 (Leo a. O. Anm, 1) ist nicht vollkommen, Auch Tro. 325 ndide
#béda piddgwov, &vaye ydpov’ eddv, cloi @g éml mavgds dpod panaglatdrag
tdyaw, woran man hier denken konnte, darf aus dem oben S. 215 Anm.1 an-
gegebenen Grunde nicht herangezogen werden. Da jedoch v, 1074, Orest Elektra
allein mit dem Kruge kommen sieht, wird v. 140 wohl eine Dienerin nur zu
dem Zweck ins Spiel gezogen, den Krug, der fir das Folgende hinderlich war,
beiseite zu schaffen; vgl. T. v. Wilamowitz a. a. O, 245 Amm. 1, U. v. Wila-
mowitz, Griech. Versk. 538,

s e G

nung. Alles das ldfit uns in dieser Klage der Erwachenden die
Nahe des wirklichen, nicht gesteigerten Liebens und damit etwas
eigentlich Monologhaftes ) verspiiren.

Im Jon erfihrt Kreusa (7471f.) von den Frauen, die den Chor
bilden, dafi Xuthos einen Sohn gefunden habe. Sie kennt den
Ratsehlufi des Gottes nicht. Das Glick des Gaiten macht die
Hoffnung auf ein eigenes Gliick zunichte: sie wird den eigenen
Sohn nicht wiederfinden. Der erste Schmerz wird in dem Zwiege-
sang geidalert, an dem der alte Diener teil hat (7621}, Dann ver-
stummt Kreusa, der Alte schildert die Gefahr, die ihr im Zu-
saimmenleben mit dem wéHog bevorstehe, fordert Abwehr und
bietet seine Hilfe an. Die Verzweiflung treibt Kreusa jetzt, das
(Geheimnis zu entdecken, das ihre Scham bisher verbarg. Das lei-
denschaftlich einsetzende Canticum (8591f.) gibt den inneren Kampf
wieder, der zu dem Entschlufl fiuhrt (879): odg (vodg d¢davdrove)
drodeibow Aéntowv meoddtag dyapiotovg. Mit Selbstanrede setzt die
Monodie ein: & wyoyd, und es folgen die typischen Fragen, aus
denen die Bedriingnis der Seele spricht (859): mag aiydow; mwig
08 onotlag dvegive sbvdg, aldods ¢ dwodepd®d;?) Dann ver-
gegenwirtigt Kreusa sich ihre trostlose Lage und findet dadurch
die Kraft, die Scham zu uberwinden (862): ¢ »do Zumédiov
awAvg’ Ene por; wdg Ty dydvag ndéuead’ deeriis; od momg Hudw
ngoddtng yéyover, orégouar & olxwy, ovégopa maldwy, peovdar &
éAnmideg, Og dwwdéadar yonbovor wedds odx Evvidny, oydoe
ydpovs, orydoe téxovs molvidavrovs; Wenn endlich fiie E'nt-
scheidung wie in der Medea®) durch einen Schwur eingeleitet wird,
der durch die Wucht der dreifachen Epiklese die Energie des
Entschlusses versinnlicht, so ist klar, daB} in diesem Selbstgespriich
wieder die Leidenschaft des Pathos den Akt des Erwiigens regiert.
Der Anruf an die Seele, die auch hier nur allgemein das bewegte
Innere bezeichnet, wird jedoch nicht durch ein ‘Du’ weitergefuhrt;
der Dichter begniigt sich damit, die innere Bedriinguis lll:ld die
Erwiigung selbst durch einfache Fragen zum Ausdruck zu bringen,

') Mit ‘Monolog® wird hier and im Folgenden stets das zmuma festen Be-
standteil der Olzonomie gewordene Selbstgesprach der neuen Komidie bezeichnet.

?) Vgl. Tro. 110, Aisch. Prom. 106, 197; oben S. 143, 153, 156.

) Med. 1059ff. vgl. auch 3951t.; oben S, 192.
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deren, wie wir sahen, sich schon Aischylos zu &hnlichen Zwecken
bedient hatte (S. 46¢.).

So bemerken wir, wie das Selbstgespriich der Kreusa mit den
Gebilden der Medea iibereinzustimmen und auch wieder nicht tiber-
einzustimmen scheint. Innerer Zwiespalt und Leidenschaftlichkeit
des Empfindens bilden den Impuls, aber sie fiihren dennoch nicht
zu einer Gegeniiberstellung des Ich mit dem Selhst, wie sie sich
in der Du-Form am eindrucksvollsten darstellt. DaB der Dichter
die Wendung auf das Selbst allein durch den Anruf an die Seele
bezeichnet. im iibrigen aber dltere Formen verwendet, ldt sich
hier, wo die Voraussetzungen fiir die Ausbildung eines Selbst-
gesprichs von schirfster Prigung gegeben waren, wiederum nur
aus einem neuen Streben begreifen, welches die Darstellung des
Menschen in der Epoche der Anagnorisistragodien bestimmte.
Wie die neue Tendenz gerichtet war, zeigt schon die Art des
duleren Rahmens, in dem hier das Selbstgespriich auftritt: das
Canticum ermdglicht zwar dank der ihm eigenen Ausdrucksmittel
die Darstellung des leidenschaftlichen Pathos — und gerade darum
konnte wohl die Form des Selbstgesprichs, die in dem der
Konversation vorbehaltenem Dialog keinen Platz mehr hatte, hier
weiterdauern —, aber gewiff mufite das Selbstgespriich in der
Sphire des Lyrisch-Musikalischen an ausgepriigter Individualitiit
verlieren, was es an Schinheit des Klanges und rein aesthetischen
Wirkungsmitteln gewann. Offensichtlich ist es dem Dichter weniger
um die Wiedergabe eines einmaligen personlichen Seelenkampfes
als um die Wirkung der ergreifenden Klage zu tun. Damit
weist auch das Beispiel der Kreusamonodie auf das Wirken einer
Tendenz, die, abgekehrt von der Darstellung individueller Leiden-
schaft, der weiteren Entwicklung des Selbstgespriichs nicht giinstig
war. So erinnert denn auch in den lyrischen Partien der spitesten
Stiicke nichts mehr an das Selbstgespriich im engeren Sinne).

') Die Selbstanrede in Anapisten, die Dionys von Halikarna ohne Angabe
des Stiickes antithrt (Comp. verb. p. 17, 18 Usener; Fr. 924N.) us po: Aenzdv Sy
yave podov, puyy' l mepiood poovels,; sl uh usdldews sspvivesdar nag’ duolosg
ist Selbstparinese, fiir die, in dieser Form, nicht die Tragddie, wohl aber Pindar
Vergleichbares bietet: P. 3, 61 wi, pide wuyd, flov éddvasor omedde. Mit
Medea 10568, ist das Fragment nur insofern zu vergleichen, als auch hier die

Selbstanreden beim Abgehen zur Tat 219

Eine besondere Gruppe bilden einige Selbstgespréiche, die
vorgetragen werden, wihrend oder kurz bevor eine Person die
Bithne verldBit. Solche Formen sind hinsichtlich der Funktionen
den Gebeten vor der Tat gleichzustellen (oben S. 101ff.), denn auch
sie bereiten eine Handlung vor, die sich hinter der Bihne er-
eignen wird. Wie die Gebete, so sind auch die Abgangsreden
rasch zu stereotypen Figuren geworden, jedoch lift sich gerade
an diesen Gebilden die Wandlung des formenden Bestrebens um
s0 besser aufzeigen, als sie, an homologen Stellen, die Moglich-
keiten zu sicherem Vergleiche bieten.

Das fritheste Beispiel st die Abgangsrede des Herakles in
der Alkestis (837), welche bereits besprochen wurde. Es gentigt an
dieser Stelle, an zwei Ziige dieses Selbstgespriichs zu erinnern:
die Selbstanrede bezog sich auf Mut und Tatkraft, reprisentiert
durch Herz und Hand; als Ganzes bezeichnete das Selbstgesprich
den kraftvollen Aufschwung aus trunkener Laune zu selbst-
bewufitem Handeln.

Auch tber die urspriingliche Gewalt des Pathos im Selbst-
anfruf der zur Tat schreitenden Medea (1242ff) bedarf es nach
dem oben Gesagten kaum eines Wortes. Dié Ermordung der
Kinder ist das bewegende Problem des Dramas, der Plan war in
eingehender Rede (791ff.) dargelegt, fallen gelassen und wieder
aufgenommen worden (1021ff.); die Tat selbst wird spiiter durch
die Schreie der Kinder, die aus dem Hause dringen (1271ff.), den
Sinnen soweit nahe gebracht werden, als dies tiberhaupt im Stil
der Tragvdie statthaft ist. Die Abgangsrede also ist fest nach
vorn und hinten mit der Handlung verklammert, die Form der
Selbstanrede, die sich auch hier auf den ganzen Menschen be-
zieht, von hochster Bedeutsamkeit. Wenn dagegen in den
Herakliden der greise lolaos mit einen Anruf an den Arm in die
Schlacht geht (740): @ev+ e, & Boayiov, olov fifhoavid oe ue-
wriued fusic, fvixne Shr ‘Hoarlei ndoryy éndodes, oduueyos
vévord por torodrog xvAd., so wird, wie bei Homer und Pindar
vorgebildet, der Arm als Arm, als Teil des Kborpers, nicht als

Besonnenheit einen gefshrlichen Drang des Innern zu hemmen sucht. Zum Text
vgl. Leo, Monolog 99 Anm. 4, Usener in der Ausgabe des Dionys zur Stelle.
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Erwhgung in Andromache (3941.) und Herakles (11531E) 293

godie, wie man sich erinnern wird, mit Aischylos (S. 38 u. 2041),
aber erst Buripides verlieh ihr freie Beweglichkeit und ordnete sie
in den Gang eines mannigfachen seelischen Geschehens em).

In den frihen Stiicken ist das Erwigen des Einzelspielers bel
sich selbst stets von einem Pathos durchstrahlt oder das Pathos er-
hitzt sich mit dem Fortschreiten der Erwigung®); so ist es auch in
der grofien Rede der Andromache (Andr. 394ff.). Auf die erneute
Drohung des Menelaos, er werde ihren Knaben toten, verlasse
sie nicht den Schutz des Altars (380ff.), beklagt Andromache zu-
erst die ‘bittere Wahl’, darauf wendet sie sich noch einmal an
Menelaos (387). In lebendigem Spiel rhetorischer Fragen weist
sie nach, daB sie frei sei von jeder Schuld. Thr Herr Neoptolemos
habe sie ig zu seiner Kebse gemacht, an Neoptolemos also habe
sich Menelaos zu halten. Aber Menelaos ist unerbittlich, er
schweigt. Andromache muf sich entscheiden. Einen deutlichen
Wendepunkt bezeichnet die Klage (394): oiuor xaxdv tovd’, &
vddaw’ éui) marols, dg dewe adoyw, von jetzt ab spricht Andro-
mache fiir sich. Sie beklagt den Tod Hektors, den Fall Trojas,
ihre Versklavung, die Verbindung mit dem Sohn von ihres
Gatten Morder. Iudem sie sich so ihrer trostlosen Lage ver-
gewissert, gelangt sie zu der Uberzeugung, dafl im Hinblick
auf Vergangenheit wie Gegenwart ihr Leben nicht wert sei, daf
man es weiterlebe (404): @ 477" duoi Ciw §00; meos i xoi fAé-
mew; meds tie magovoas 1) mageldodoas tiyas;®) Von hier aus
ergibt sich ihr die Regel, nach der sie den vorliegenden Fall
zu entscheiden hat. Sie sagt sich, was ihr das Leben des
Kindes bedeutet (406): els maic 60" v wor lowrds dpdaluos Biov,
und welches Schicksal ihm bevorsteht (407): rodror wreveiv pél-
Aovow olg doxel vdde. Dieses neue Innewerden von dem Wert des
Kindes und dem ihm drohenden Unheil fiihrt zur pltzlichen Ent-
scheidung (408): od dijte roduod vy eiver’ ddiiov fiov?), dann
mr acht bleiben die Stellen, wo diese Form sicher rein rednerisch ver-
wendet wird, z. B, Soph. Aias 4571 (vgl. 480 mevs’ dxixons Adyor), Eurip. Med,
50211., Hel. 2021 2y Vyl. Med. 3861f. (oben S. 190f), Hek. 73618 (S. 2101.).

%) Hierzu sind die Verse 8971, die da, wo sie jetzt stehen, den Zasammen-
hang durchbrechen, als Dublette erkanut.

4) Die Ellipse des Verbums — ein zewodoe schwebt aus dem vorangehenden
Gedanken vor — bezeichnet dic Raschheit und die Gewifheit des Entschlusses.

endigt die Erwigung mit erneuter Betonung der l)eStimlllelldF‘n
Motive (409): &y t@de pév yag Qhmic, € owIoetar, Epol & dvedos
uiy Javeiv dnte Ténvou. Dem Entselluf folgt die Tat: Andro-
mache gibt sich, den Altar yerlassend, in die Hand des Menelaos
und bittet den Sohn, das Gedenken ihres Opfertodes zu wahren.
Aus der Paraphrase wird deutlich, wie die Erinnerung an
die swoedotoar wiyar die Entschliefung Andromaches vorbe-
reitet. Der Blick in die Vergangenheit laft sie an dem Wert
ires Daseins zweifeln und aus dieser Stimmung folgert sie mit
der Logik des Herzens, wie sie die Wahl zu treffen hat. In
echt euripideischer Weise wird der Sonderfall auf GI‘UI'ld allge-
meiner Erwigungen entschieden; dabei ruhen hier aber die Motive
des Handelns im Ethos der Mutter. Die Struktur der Erwigung
liBt eine gewisse Logik in der klaren Abfolge der Empfindunge?l
nicht verkennen, aber Triger des Denkens ist durchaus das mit
dem Ethos gemischte verhaltene Pathos der Heldin. Die Du-
Form zu erzeugen, dazu reichte freilich die Kraft der K%age der
gepeinigten Mutter nicht aus. Auch dieses Gegenbeisple.l lehrt
also, wie innig das ‘Du’ der Selbstanrede der Medea mit dem
inneren Problem dieser Gestalt, mit der Leidenschaft verbunden
war. In der Andromache ist diese Leidenschaft geschwunden,
dennoch aber erzeugt hier die innere Bewegung ein Selbst-
gespriich, das noch weit davon entfernt ist ‘Monolog’ zu sein.
(m Herakles findet Erwiigung an verschiedenen Stellen statt.
Die Savdoua oviebparae (1153), die der Held anstell.'t, nachdem
in das Gespriich mit Amphitryon tber die Tat seines Wahn-
sinns aufklirte, sind der erste gesammelte Ausdruck des regen
Aftekts, der in der Stichomythie enjwickelt wurde ). Er pragt
sich nicht nur in der Interjektion oipror am Anfang (1146) aus, son-
dern auch in der Formung des Erwigens selbst. Dieses namlich
stellt sich in einem groBen Gefiige zweier Glieder, in einer ein-
ww‘)ﬁﬁ; die in der Stichomythie gefvrderte Steigerung der Wirkung zu er-
sielen, 1aht Buripides Herakles die Qual der Ungewibheit leiden (1}14—1126)
und dann die Walrheit stiickweise dem Amphitryon abringen. Dadurch ist eine
klare Entwicklung des Pathos ermoglicht (Hohepunkt 1140) und das Selbstgesprach
tritt auch hier mit der Folgerichtigkeit ein, die frithere Beispiele erliennen lieben.
In der entsprechenden Scene der Bakchen (12631f) hat Euripides in der Sticho-
mythie den Ausdruck des Leidens selbst weniger stark hervorgekehrt (vgl. 12801t).
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Erwigungen im Herakles (1376ff., 10891.) 295

s hiéngt mit der tiefen Inunerlichkeit zusammen, mit der im
Herakles das Leid in einer bei Euripides wohl einzigartigen
Weise erlebt und dargestellt ist, wenn in Rede und Dialog oft
ein Gritbeln einsetzt, das zwar nicht eigentliches Selbstgesprich,
jedenfalls aber auch nicht Mitteilung ist. So 1aBt der Schlufi der
zunichst nach rhetorischem Schema entwickelten Rede 1255—1310
hier und da das Abirren aus der Darlegung in die Reilexion er-
kennen?). Zwischen diesen schwer greifbaren Mischgebilden und
der eigentlichen Erwiigung bei dem eigenen Selbst besteht oft nur
ein gradueller Unterschied.

Neue, historisch bedeutsame Ziige trigt das Selbstgesprich, das
Herakl. 10891ff. den Akt ersffnet. Herakles erwacht aus der Betéiu-
bung und spricht vor sich hin, wihrend er allmihlich des vollen Be-
wuBtseins miichtig wird. Die ersten Verse (1089—1093) bezeichnen
das Zusichkommen, das dumpfe Nachgefiihl des tiberwundenen An-
falls. Dann wird der Kranke seiner sonderbaren #uferen Lage ge-
wahr (1094): 1006, o deopois vads Snws dououévos veaviay $é-
oaxe el foayiova weds furdoadory aive wriopar: fuet vexQoiow
yeitovag Sduovg yow; Br erblickt die am Boden verstreuten Pfeile,
den Bogen und vermag das alles nicht zu begreifen. Hier setat,
indem der Sprecher Vermutungen fafit und verwirft, das Erwigen
ein (1101): od mov nesiider adds &g Abov mdlry, Edguodémg
Siowlow; eig “Aidov; wéHev; Aber dieser Gedanke wird abgewiesen,
und zwar auf eine sehr rationale Art: die wesentlichen Merkmale
des Hades fehlen: @il olire Sixbgperor eloogd mévgor Idodrwvd
¥ 0ddd awimroe Afunrgoc wéons. Herakles weiff aus dem Wirr-
warr keinen Ausweg: & tor mimlnyper mod mor Qv Gunyavd,
er bricht die Uberlegung ab und ruft nach Helfern®).

Dieses Selbstgespriich wird durch kein leidenschaftliches
Pathos erzeugt und es erwirkt kein solches. Der Affekt, der
jedoch micht fehlt, wird durch die einleitende Interjektion ée
dentlich gekennzeichnet, er ist nicht mehr als das Erstaunen
des Erwachenden, dem der Zusammenhang von Vergangen-
heit und Gegenwart zerrissen ist. Das Innewerden des Gegen-

) Am stirksten in der Erwigung v. 12814
%) Zur ganzen Partie vgl. v. Wilamowitz' Paraphrase, Herakl ® 438.
Neve PBhilol Unters. 2 15
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wiirtigen nimm# einen grofen Ranm ein, und die anfiere Situation
bildet somit iierhaupt den Hintergrund, den die Krwiigu:
widerspiegelt. Dde Darstellung des Denkaktes, der den Voraus.
setzungen enisprechend nicht in einem Entschluf, sondern in de;
Aporie endigt, ist souveriin gehandhabt: wie die Gedanken einc
ans dem andern hervorgehen, wie das Erwigen einsetzt usi
abbricht, sa folgen die Worte. Das Schwinden des grofian
Pathos uwnd die Bedeutung der #ufieren Situation geben dew.
oh des Herakles einen Monologcharakter, der an d:»
: che der neven Komidie erinnert, nnd in der
. Hedestick des Herakles ein “Auftrittsgesprich’. 1
ige Gebilde tritt damit neben verschiedene Beisp
3, frither behandelten Gruppen des Selbstgespid
ven dabel von neuem, dafi sich das Selbstgespriich
umsomekr dem Monolog zu nihern seheint, je mehr der treiberde
Affekt weicbt und die #uBere Lage oder das dufbbere Ten i
Worte veflektiert wird”).

Tm Ion ist die Erwigung ohne die treibende Kraft des Pathos:
schon o'l ausgebildet, danehen aber findet sich noch eine Rede,
in der lebendige Erregung sich in einer dem Selbstgespriich
der Hedonreit sehr dhnlichen Struktur auspriigt (1869{L)%); der-
noch st der Abstand von den Gebilden der Medea unverkenn!
pa foblt die Leidenschaft. Hine tiefe Ruhvung vielmehr evg
tterlosen, als er von der Priesterin Apollons den |
ngt, welcher iho einst barg: ged gei- xar docwr 0g
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Verse Kykl 4801, die nach Kaibel (Herm. 30, 1385, 74}y Odyuse
;echen soll, erinmern zwar durch das walros nnd 4214 (vgl. Med. 30041
Wi, Harekles 1103, Ion 1385) an die Form der Erwigung bei sich selbst, abe
des nedror-Glied leitet nur den mit ¢AA¢ beginnenden gnomischen Ansduuck el
der den Akt endet.
) Vgl. Leo, Monolog 29, 33f. Aut die Verwandtschaft dieser Rede mit den
“EntschluBmonologen” der Medea weist Heinze hin (Ovids eleg. Erzehlung, Leipzig
1919, 123).
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pagéa, nicht, wie wir sie frither auch in leidenschaftlicher Rede
gefunden _haben, am Abschiuf eines Teiles (Med. 408), sondern
im Lauf des Selbstgespriichs; auch nicht in der Form des leiden-
schafterfilllten Raisonnements, sondern als schlichte Walrheit.
fon verweilt im Folgenden bei seinem schweren Los, gedenkt der
Mutter, die gelitten haben mag wie er selbst, und Huflert den
fntschluf — wir sehen nieht, wie er zustande kommt —, den
Korb ungedffnet dem Gotte zu weihen (1881): I»’ efow undév
&y ob Boddopar: eine nachtriigliche Motivierung also, die durch
die Worte, Sohn einer Sklavin zu sein wire ihm eine Schande,
weiter begriindet wird. Dem Entschluf3 folgt unmittelbar die
Ansfihrung. "Q @oife, vaols dvorivnue thwde ooig ... so beginnt
Ion seine Weihung, stockt aber wieder, denn ein neuer (Gedanke
stimmt ihn plotzlich wm: xeivor o ndoyw; 100 deod sgodupig
ToAeud, 1€ pnTeds obufol’ Og céowré pot, und der neue Ent-
schluB ist fertig: croweéov Tdd” oti nai vodunréoy, dem wieder
ein allgemeiner Satz angeheftet ist: T yae memowuéy’ oly Dmeg-
Beiny wor’ dv. Auch hier wird aus der Entschliefung Hand-
lung. Zuerst ein Anuf an die heiligen Binden, die den Korb
wmgeben, dann betrachtet Ton das Geflecht, das durch gottliche
Schickung nicht gealtert und frei von Schimmel ist, will 6ffnen, und
wird von Kreusa unterbrochen. Der die letzte Handlung einlei-
tende Anrnf an die Binden driickt zwar die Spannung aus, mit
der Jon nun an das Geheimnis riibrt, das tber seiner Herkunft
ruht, hat aber fur sich nicht viel mehr zu bedeuten als die grofie
Menge solcher Anvufungen in den spéten Stiicken des Euripides.
Nmv kurz seien die wesentlichen Merkmale hervorgehoben:

ignue wird von milder Erregung umspielt, nicht ge-
gen: die Avfmerksamkeit wird auf die #uflere Handlung ge-
ukt, welghe die Evwigung begleitet und ihr folgt; gnomische
E oBon sn zwei Stellen iv das Selbstgespriich ein; das
dsit gewinnt in der Hand des Spielers eigenes Leben
einerseils ein suf den Gang des inneren Geschehens.
evwigende Selbstgespriich, mit dem Ion (429ff) vom
der Bithne geht, beruht allein auf dem Gefilhl tiefen Be-
fremdens. Die verhaltene Qual der Fraw, ibr herber Tadel
an dem Tun des Gottes haben den Keim des Zweifels in die
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Seele des frommen Tempeldieners gelegt. Kreusa ist gegangen
in Ton aber wirkt das zuvor Erlebte um so stirker na(?h, als diej
Wiirde der ungekannten Mutter ihn tief ergriffen hat (257ff).
Aus dieser Stimmung fiigen sich seine Worte zum Selbstge-
spriach (429): @/ sote Adyotowr 4} Eévy mods tov Fedv moumroiow
aiel Aotbogolo’ aivivierar; djror pilodod ¥ fig Greo pavredevon, i)
xel 1 oy v owwndodar yoewr,; Hier beschiiftigt ihn Zunﬁc’hst
d.as ungewdhnliche Benehmen Kreusas; er hat empfunden, daf3
sie mnicht die ist, als die sie ersclieinen will: die hilfreiche
Freundin jener Andern, die der Gott betérte und dann betrog. Die
erste Frage bezeichnet das Problem, das die Erwigung tzreran-
laBt; die disjunktive zweite Frage gibt darauf den Beig}inn der
Erwigung selbst wieder. Aber diese Gedanken werden gewaltsam
abgebrochen: drdg Svyarods wijs "Eoeydéws v por péier; moooiuei
Y’ oddéy, und Ton wendet sich seiner Arbeit zu. Konnte er sich
aber auch iiber das seltsame Gebahren der Fremden hinweg-
setzen, so lifit thn doch das religise Problem nicht los, das ihre
Haltung ihm aufgab (436): vovSernréog dé por Doiflog, i LTZdO'yé'l,’
so setzt unvermittelt, aber gerade darum dem freien Spiel der
Gedanken gemidB die allgemeine Erwiigung ein; sie wird in
lebendigen Fragen und im Gegenither mit der Gottheit durch-
gefiihrt, nur einmal (440f) unterlduft ein allgemeiner Satz, der
jedoch fest in den Zusammenhang des Ganzen eingefiigt ist?).

' Die einzelnen Formen, aus denen sich dieses kunstvolle Ge-
bilde zusammensetzt, sind nicht neu, aber in ihrer Gesamtheit er-
geben sie ein Selbstgesprich, das man mit noch gréBerem Recht
als die zuletzt erdrterten als eine Art Monolog bezeichnen kann.
Z?val: haf.tet dem Selbstgespriich des lon noch das Gepriige des
Einzigartigen an; es ist nicht die beliebige, irgendwie belebte

'} Die ganze Partie (436—451) besteht aus zwei Gedankengruppen: 1. die
vovdérnois it Angabe des Tatbestandes (437—439), sittlichem Postulat (439£.),
syllogistischer Rechtfertigung des Postulats (440—443); 2. Konsequenzen der
gottlichen ddexie: a) nach Menschensatzung zur BuBizablung verpflichtet, wiirden
ein Zeus und ein Poseidon ihre Tempel arm machen; b) nicht der Menseh, sondern
de}' Gott macht sich schuldig, wenn der Mensch diesem Sittlichkeitsideal des Gottes
('f’ tdv Jeiv ‘wald’) folgt. Nach der lebendigen Erwigungsform also vor-
wiegend Erdrterung. Vgl. oben S. 133f

Tons Abgangsrede (4291f), ibr Monologcharakter 9299

Fillung eines festen Typus. Man muly die ganze vorangehende
Scene gegenwirtig haben, um einzusehen, mit wie starker innerer
Notwendigkeit die gedankenschwere Stimmung des Jiinglings aus
dem ersten bedeutsamen Zusammentreffen von Mutter und Schn
hervorgeht; auch spirt man erst dann den eigenen Reiz, der
darin liegt, daf} Ion, ohne es zu wissen, Fragen nachhingt, die
sein eigenes Schicksal angehen. Das Monologische an dem Selbst-
gespriich aber ist, dafi die Worte fast ganz lautgewordene Ge-
danken sind; sie gelten keinem gottlichen oder, wie immer, in-
nerlich gegebenen Gegeniiber, sind nicht an Mitspieler gerichtet
oder als der reine Ausdruck einer gesteigerten inneren Bewegung
iiber diese hinweg gesprochen, sondern geben die Gedanken des
Handelnden so wieder, wie der Dichter will, daf$ der Iorer davon
erfiihrt. Bin Wesenszug dieser neuen Form des Selbstgesprichs
scheint mit dem nunmehr auf ein Mindestmall von Frregung
herabgedidmpften Pathos gegeben zu sein. Denn daff wir es in
der Tat mit einer Weiterbildung des alten leidenschaftlichen
Selbstgespriichs zu tun haben, wird, abgesehen von den einzelnen
Formen, durch die Struktur des ganzen Gebildes erwiesen. Man
kann sagen, daf} das pathetische Selbstgesprich, die am schirfsten
ausgeprigte Form der Selbstiuflerung, sich jetzt der naiven
Finzelrede des Finsamen genihert hat); denn dafl der Ghor auf
der Biihne zugegen ist, wiirde nicht dagegen sprechen: er hat
ja inzwischen bereits soviel an eigenem Leben verloren, daf§ ihn
der Dichter nicht mitzudenken braucht, wenn er Jon denkt.
Aber besser wird man tber die allgemeine Begriindung hinaus,
die fur jegliches einsame Sprechen in den Gegebenheiten des
Lebens liegt und tiber die man keine Worte zu verlieren braucht,
nicht nach einer besonderen Rechtfertigung des Selbstgespriichs
des Ion suchen, sondern anerkennen, daB hier schon die Kunst
beginnt selbstindig, d. h. konventionell zu werden. Dal} das
Selbstgespriich am Ende des Aktes erfolgt, wihrend Jon von der
Biihne geht?), ist hierfiir nicht ohne Bedeutung.

1y *Genus dicendi abruptum, quotidianaeque vitae usum hac in oratione a
poeta exprimi apertum est.’ G. Hermann, Eur. Ion, Lips. 1827, 44.
%) Das beweisen die Worte v. 5101f., die nur ein neu Auftretender reden kann.

(&)
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Flektra 3671.; Helena 483f. 231

Das Selbstgespriich des Ion zeigt somit ein doppeltes Ge-
sicht, je nachdem man es unter rein formalem Gesichtspunkt
oder nach seinem Gehalt betrachtet. Es liegt nicht auflerhalb
des Bereiches der dramatischen Technik — wie die Medeareden
— und geht doch auch nicht in der Technik auf. Damit ist es
ein gutes Beispiel daftir, wie das Selbstgespriich unvermerkt
zum Monolog wird, ohne daff dabei technische Hemmnisse oder
Vorteile mafigebend gewesen wiren. Auch beruht die Entste-
hung des Monologs nicht auf einem bewuBiten Zielstreben, das
eben auf dies einzelne Gebilde gerichtet wire; sein Aufkommen
hiingt vielmehr zusammen mit der Gesamtentwicklung der Aus-
drucksformen des Pathos, oder besser der dem Pathos selber
eigenttimlichen Form tberhaupt. Das Zurucktreten des leiden-
schaftlichen Impulses ist dabei offensichtlich der veréindernde
Faktor gewesen, wenn wir zuniichst von der Fiille der mit dieser
Wandlung Hand in Hand gehenden Erscheinungen absehen. Die
urspringlich durch die Leidenschaft entgegen der alten Kon-
vention hervorgetriebene Denk#uflerung wird damit mehr und
mehr zu lautem Denken, zu einem Mittel, das der Tragiker zur
zwanglosen Wiedergabe der Denktiitigkeit anwenden kann, das er
anwenden darf, weil die Existenz des Chors nicht mehr ein die
Phantasie stets bestimmender Faktor seines Dichtens ist. Da es
der Form des lauten Denkens aber an Kraft fehlt, die im Dialog
fortschreitende Handlung zu durchbrechen, wird sie naturgemif
an Ruhepausen Platz haben, das beifit dort, wo eine Handlung
beginnt oder endigt.

Hier verflechten sich verschiedene Stringe, die frither ge-
sondert verfolgt wurden. Im Ion entwickelte sich die allgemeine
Erwiigung mit innerer Notwendigkeit aus dem vorhergelienden
Geschehen, und die aligemeine Erwigung selbst war nicht ohne
Bedeutsamkeit fur das weitere Geschick des Einzelnen: der Uber-
legung des Orest aus der nicht viel frither aufgefiihrten Elektra
(8671f., oben S. 1391.) fehlte, wie wir sahen, jede innere Verbindung
mit der Handlung'). Gewaltsam wird hier die Diskussion eines

1y Fiir die Formen sonstiger allgemeiner Selbstiuflerung sei auf Leos Zu-
sammenstellung (Monolog 26 Anm. 2) verwiesen.

aligemeinen Problems, der Frage nach dem Kriterium der ederdoia,
mit der Handlung verklammert. Die subjektive Fiirbung am An-
fang ist nur Farbung. Dennoch wird nicht einfach abgehandelt,
vielmehr driickt sich das Hin- und Herspielen der Gedanken
lebendig im Worte ab, und auch dieser affektireie reine Tyenk-
vorgang verleugnet seine Herkunft nicht: er setzt ein mit einem
matten, aber in dieser Hinsicht bedeutsamen pei ).

Das Selbstgespriich des Menelaos in der Helena (483ff.) steht
wie das des Ton am Schluff des Aktes und hat auch sonst manches
mit jenem gemein. Das Zwiegesprich mit der alten Schlieflerin
fiihrt zu dem Dilemma: eine Helena, welche als Tochter des
Zeus, als Tyndaride und Spartanerin bezeichnet wurde, soll sich
im Palast des Theoklymenos befinden, und doch mufBl Menelaos,
der von Helenas itherischer Doppelgtingerin nichts weif}, seine
Gattin bei den geretteten Mannschaften withnen, wo er sie kurz zu-
vor zurlicklieB. Betroffen hingt Menelaos diesem Problem nach, das
ev zuerst breit entwickelt (483--489), dann in der schon bekannten
Form von Frage und Antwort erdrtert (490--496) und schliefilich,
als er es soweit geftihrt hat, daB er sich die Aporie eingestehen mull
(496), mit einem Argument beiseite schiebt, welches fur ilin zwar die
Frage erledigt, aber dennoch nur als die Kricke der Aporie, nicht
als ihre Losung gelten kann (497): modZoi ydg, &s stEaoey, &v wOAAT
ydovi dvépara el Exovo wai wédig médee, yovi) yvvani v 000Ey
otw Savuaotéor?). Auch hier also reine Erwigung ohne jede
Beimischung der treibenden Kraft einer Leidenschaft. Das Pathos
ist wie ublich am Anfang des Selbstgespriichs bezeichnet (483):
o @@; © Atkw, wofur auch ein & deoi oder ged @ed, © Aéfw
hitte stehen konnen, denn Pathos bedeutet hier nur Affiziert-
sein, und dieses ist, da es den Menschen des Alitags betrifit,
nicht wihlerisch im Ausdruck.

1) Uber die mannigfach abgestufte Intensitht dieser Interjektion Kiefer,
Korperlicher Schmerz, Heidelherg 1909, 112.

%) Fur diese merkwilrdige, fast primitive Haltung, die den absonderlichen
psychologischen Erklérungsversuch von Steiger (Philol. 67, 1808, 2131) hervor-
rief, vergleiche man etwa Herodot 5, 9, 8 slvar 68 Mijdav opéag (vodg Seydv-
vag) dmolnovg Adyovar: Sxwg 83 odros MAdoy Erowmos ysydvadt, dyir pdv odx
o dnwpedoaadat, yévoiro 8 8v may v TP paxed Nodve.
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Der zweite Teil der Einzelrede des Menelaos fufit auf der
Drohung, der Fiirst des Landes tste jeden Hellenen (489f,, 4791.).
Menelaos muf} sich entscheiden, ob er fliehen oder bleiben soll.
Hier ist der EntschluB von vornherein fertig (500): 086’ ad 76
dewdy mmpoondlov pevEodpede, und wird dann weiterhin aus all-
gemeinen Erwigungen heraus begrndet: drvijp yap oddels Hoe
Bdefagos poévag, bs vou’ drodoag Todudy 0d ddaet Boodv. Wie
er im Einzelnen zu verfahren gedenkt, legt Menelaos dann
nach erneuter Bekriftigung seines Entschlusses dar (505ff.) und
berticksichtigt dabei auch mehrere Méglichkeiten (508, 508).
Der Schluf3 der Rede endlich schweift ins Allgemeine aus und
wird von einer Sentenz gekront. Hier ist also die analytische
Form der EntschlieBung, welche das Ergebnis an den Anfang
stellt und dann die Gritnde folgen laBt, der synthetischen,
eigentlichen Erwigung vorgezogen') und zwar ist es wie in
der schon behandelten Rede des Herakles der Alkestis (S. 207ff.)
das Programm des weiteren Handelns, das sich in die ihm ge-
méBe Form der schlichten Darlegung kleidet. Daf das Allein-
sein des Menelaos die konventionelle Darlegung an sich ebenso-
wenig zu einem Monolog macht, wie es das Selbstgespriich des
ersten Teils der Rede auch #uBerlich als Monolog rechtfertigt,
ist bereits gesagt worden (S. 24). Als programmatische Dar-
legung am Schluf des Aktes aber ist die konventionelle Er-
rterung der Pline allerdings eine hedeutsame Vorform des
spateren Monologs, denn das Programm ist in der neuen Ko-
modie eine nicht selten auftretende Spielart der konventionellen
Einzelrede geworden.

Aus der Aulischen Iphigenie kann eine ins Selbstgesprich
spielende Rede (442ff.)? herangezogen werden, in der die Um-

!) Da Menelaos die analytische Form auf leerer Bithne anwendet, erscheint
€8 von unserem jetzigen Standpunkt ungereimt zu sagen, Menoikeus verwende
dieselbe Form Phoin. 991, weil dem eigentlichen Selbstgesprich zu groBe #ubere
Schwierigkeiten entgegenstanden (Leo, Monolog 34f.). Wie bei Makaria (Heraklid.
500; v. Wilamowitz, Herm. 17,1882, 3431.) hiitte es die Okonomie gestort, wenn
der Dichter eine Entwicklung in den Charakter des Menoikeus gebracht hitte.

%) Menelaos vernimmt, was Agamemnon spricht, ja er reagiert darauf
(47111), aber Agamemnon redet nicht zu Menelaos.

Menelaos’ Abgangsrede (Hel. 483ff.) monologhaft. Iph. A. 442f. 233

stinde es so fiigen, daf} eine tiefe Bewegung den Handelnden er-
greift: ein fur unsere Beweisfithrung besonders giinstiger Faktor.
Denn wenn wir in so spiiter Zeit ein Pathos feststellen miissen,
dem es bei aller Tiefe an Kraft gehricht, so kann es kaum noch
als zufillig, als durch die jeweiligen Charaktere der Personen
bedingt erscheinen, wenn das eigentliche Selbstgespriich, die Aus-
drucksform leidenschaftlicher Erregung, geschwunden ist.

Der Bericht des Boten, Klytaimestra und Iphigenie wiirden
in kurzem im Lager eintreffen (414ff.), gibt Agamemnon die Ge-
wibheit, daB die Rettung der Tochter unmaglich ist. Die Klage,
die Agamemnon erhebt, bekundet die Einsicht, da mensch-
liches Wirken eitel ist (442): ofuor, i P& dbotnvog; dofwuar
wbdev; €6 of dwdyxng edyuar éumemvdnauer. onfAde daluwy,
Gore 1Y coplopdtov moldd yevécdar T Euiw GOPAOTEQOG.
Hierauf eine allgemeine Reflexion (446): i Svoyéraie & g Eye
n yefotwov. Wihrend der einfache Mann frei seinen Geftihlen
Ausdruck geben und reden darf, wie es ihm ums Herz ist,
bleibt der Vornehme Sklave seines Standes (449): mQooTdrny Ji
100 flov tov dyrov Eypouey 14 v Syle dovdedouev. Daf das
Raisonnement vornehmlich bei dem friihen Euripides eine Aus-
drucksform des Pathos war, haben wir gesehen (S. 118ff); auch
das ruhige Reflektieren ist seit langem mit der Trauer verbunden
(S. 138f.). Die Reflexion des Agamemnon bezeichnet jedoch keine
Uberwindung des Perstnlichen in rein theoretischer Betrachtung;
gemill dem Redestil der Spiitzeit ist sie dem Ausdruck des per-
sonlichen Ethos dienstbar gemacht’). Das verhaltene Pathos des
durch Riicksichten gebundenen Gesellschaftsmenschen prégt sich
mittelbar in der Reflexion aus.

Mit einem elév bricht Agamemnon die allgemeine Uberlegung
ab und fragt sich, was weiterhin zu tun sei (454): + PHow medg
dduaora viw &uiv; mag déoual viv; moiov Suue cvpfadd; Aber
diese Fragen fithren zu keinem EntschluB, ja sie gelten keinem
solchen, sondern sollen nur die Bedringnis des Menschen, sein
Suchen ohne Ziel, von einer neuen Seite darstellen. Den unfeh]-

Y Vgl v. Wilamowitz’ Erliuterung der Rede des Menelaos Orest 682ff.,
Herm. 59, 1924, 260fi.




234 1T 3 Huripides

Tragik des Agamemon der Aulischen Iphigenie 235

haren Folgen seines ersten Entschlusses ([97ft.], 3581f.) entgegen-
sehend, bemitht die Tochter zu retten und dennoch tiberzeugt da-
von, dafi er sie nicht mehr zu retten vermag, malt Agamemnon
sich die Qual des ersten Zusammentreffens aus. Die lebendige
Erregung, die sich in den Fragen spiegelt, geht jedoch wieder
in die Form einfacher Darlegung tiber, wenn der Wonig sich die
Gegenwart der Gattin, mit der er nicht gerechnet haite, den
Vorwuri der Tochter, das unverstindig verstindige” Weinea des
Orest vergegenwirtigt. Man bemerke, daff die Worte, diz iphi-
genie sprechen wird, 0 direkter Rede eingefiilirt werden (48%1):
oluar ydo vy Ineredgety cdbe: & mwdveg, dNONTEVELS E; TOLHTIOUS

ydpovs YHUERS adrog yéong doti oot pilog Y., Am Schiuff der Rede
sammelt sich das Pathos zu wieder belebterer Klage (467): i,
o Eiévyg &g @ dmwdieoey yauov yiuas 6 Moudpov iigig, 95
slgyaoat Tdde.

Um zu beurteilen, welcher Eigenwert diesem Ausdruck
von Agamernons Leiden zukommt, muff die Art seines Lei-
dens selbst in Betracht gezogen werden. Man kann die Ge-
stalt des Agamemnon mit gewissem Recht ieben die der Medea
stellen, denn beide Personen haben den inneren Zwiespalt ge-
meinsam. Wenn in Medea Rachsucht und Mutterliebe ein-
ander widerstreben, so wechselt Agamemnon seine Entschlusse,
je nachdem das Gefidhl der Pfticht des Heerfilirers und Staats-
mannes oder die Liebe des Vaters vorherrscht, Hs sind je-
doch nur die allgemeinen Voraussetzungen, die in beiden Ge-
stalten iibereinstimmen; wesentlicher sind die Unterscliede, die
sich von diesem Hintergrunde deutlich abheben. In der Medea
entspringt die Tragik der Heldm ihrem Innern; der Jvudg ist ibr
Verhingnis, gegen das sie vergeblich anzukdmpfen sueht; der
innere Zwiespalt gewinnt fiir die Handlung eine eigentlich aktuelle
Bedeutung. In der Aulischen Iphigenie dagegen ist der in der
Gestalt des Agamemnon potentiell vorhandene Widerstreit zwischen
Instinkt und hoherem Zweck nicht in der Form der Handlung
verwirklicht worden. Wir horen zwar von dem Schwanken
des Fiirsten, seine Tragik aber ist nicht wie in der Medea

1y Diese Verse sind des siteren aus nichtigen Griinden beanstandet worden.

die Tragik des autonomen Menschen, sondern beruht vielmehr
auf dem fruchtlosen Widerstreben gegen namenlose Ubermensch-
liche Gewalten, die sich bald als Zufall, bald als Wille des Heeres
darstellen. Dies geht aus dem Aufbau des Stiickes bis zur Peri-
petie, dem Sinneswechsel Iphigeniens, hervor') und wird durch
einige bedeutsame KuBerungen der Person bestitigt®). Mit dieser
verinderten Problematik hiingt die Art von Agamemnons Leiden zu-
samamen. Zunichst muB Agamemnon notwendig als ein schwacher
Mensch erscheinen; nicht als ob der Dichter dadurch einen
Charakterzug des Fiirsten bezeichnen wollte, aber der Kampf,
den der Mensch gegen ein Verhéngnis fiihrt, das nicht aus seinem
[pnern stammt, sondern sich im Lauf der Geschehnisse als von
auBen gegeben darstellt, mul notwendig als eine fortwihrende
Niederlage des Menschen und ein Beweis seiner, eben der all-
gemein menschlichen, Schwachheit erscheinen. Agamemnon fuhlt
sich gebunden durch das Schicksal und gebunden durch die Kon-
vention. Durch diese Haltung des Menschen wird auch der Aus-
druck seines Pathos bestimmt. Dem Pathos fehlt Grofe und
Schwung; Schmerz wird hier zum Harm, Leiden wird Kummer.
Agamemnon sagt selber, er diirfe seinem Schmerz nicht freien Lauf
lassen (451), und bezeichnet damit einen Zug seines gehemmten
Wesens. All diesem entspricht es, wenn in der Rede bei aller
Tiefe des Leides die Formen leidenschaftlichen Ausdrucks fehlen.
Die stirkste Bewegung gibt sich in Fragen kund, die fiir die
innere Bedringnis bezeichnend sind. Sonst herrscht die neutrale
Darlegung vor, welche die dumpfe Leidensstimmung durchaus an-
gemessen auszudriicken vermag. Fanden wir im Lauf der Rede

1) Die Hauptlinien: 1. Versuch Agamemnons, das Eintreffen Iphigeniens
durch Brief zu hindern (1ff) — der Brief abgefangen von Menelaos (303ff.); An-
meldung der Klytaimestra und Iphigenie (414) steigert die Wirkung des Un-
leils. 2. Menelaos, durch Schmerz des Bruders gewonnen, tritt fir Rettung
Iphigeniens ein (473ff.) — das Heer wird Iphigeniens Opfer fordern (5131L.).
3. Achilleus, gewonnen, verspricht Rettung {9191) — Eingreifen des Heeres
(13881t.); die Rettung unmoglich selbst fiir einen Achilleus (1370). — Lidsung
des Konflikts durch freiwillige Hingabe Iphigeniens fiir Hellas’ Heil.

%) An bedeutsamen Stellen: auber 4421 247, 31f. (aus dem Anapaest-
prolog, wenn nicht Worte des Euripides, so doch jedenfalls im Sino des Euri-
pides); 536f, 742f,
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einmal (4631.) die direkte Form der Wiedergabe von Iphigeniens
Flehen, ihnlich wie schon in einer Reflexion des Herakles (S. 224),
so deutet auch dies darauf, daBl die Form der mitteilenden Rede,
aus der die Leidenschaft die schirfsten Prigungen des Selbst-
gesprdchs hervorgetrieben hatte, jetzt vollig ausreicht, die innere
Bewegung zu fassen; denn Anfithrungen in direkter Rede finden
sich sonst vornehmlich in Darlegungen, hisweilen im Prolog") und
stindig im euripideischen Botenbericht ).

Das kurze Selbstgespriich, das Agamemnon beim Abgehen
am Ende des Aktes (742) spricht, ist wie die ertrterte Rede ein
Ausdruck der Qual des Mannes, dem alles Planen nicht fruchtet:
olpor: udwyy J§, édmidos & ameopddny, 3 duudrov dduaer’ dmo-
oteilar Fedov. copilouar dé wami voior gulidrog Téyrag 7E0QIL 0,
maviayy] rieopsyos xtd. Als Abgangsgesprich mit kurzer Auﬁerung
uber das znvor Erlebte und Angabe, was der Sprecher nun zu
tun gedenkt (746ff.), ist es bei der geringen Bedeutung des Pathos
das Prototyp fiir viele Abgangsmonologe der neuen Komidie.

In lingerer Selbstbetrachtung spricht Achilleus (9191f.). Klytai-
mestras Bitten um Hilfe haben ihn gertihrt. Die Erwigung ver-
lauft vollig im Allgemeinen. Verschiedene Umstiinde erfordern
verschiedenes Verhalten. Die Lehre des Chiron lautete: T0Ug
tQémovg ardovg Eyew. Daraus ergibt sich die Regel fiir den vor-
liegenden Fall. Entspricht der Befehl der Atriden dem lieroi-
schen Ehrenkodex, so will Achilleus gehorchen, sonst aber nicht,
AR év9dd év Toolg v élevdéoar pbowr magéywnr Aon 0 xar
éut moounjow Jdogi. Hierauf wendet sich Achilleus wieder der
Klytaimestra zu und verspricht seinen Beistand, ohne daf der
Akt des Entschlusses ausdriicklich gekennzeichnet wiirde. Es

') Stheneboia, Suppl. Eur. 44, v, 184f., Heraklid. 291, I. T. 174, Ion 291f.,
Herakl. 741., Phoin. 17,

%) L T. 864, 13581, Hel. 1543, 1560, 1579 ., 1592#., Phoin. 1226, 14324,
Bakch. 10391, 1118, Vgl. Hennig, De Tragicorum Graec. narrationibus, Gott.
Diss. 1910, 36#. — Fiir die Tendenz der Entwicklung ist es bezeichnend, daf
die Anfihrung in direltter Rede sich in vielen konventionellen Monologen der
Komidie findet (Leo, Monolog 721.), nicht dagegen in einem erregten Erwi-
gungsmonolog wie Menander Samia 110ff., wo der frithe Euripides Vorbild war
(8. 5. 248 A. 1).

Selbstgespriche in Phoinissen und Aulischer Iphigenic 937

ist bemerkenswert, dafl auch diese Erwiigung, wenn auch durch
keine Erregung, so doch durch eine gesteigerte Bewegung des
Innern getragen wird’). Das macht der Eingangsvers deutlich
(919): dpnlépowr por Jvudg aigerar moéow®. Die Form der
Durchfiihrung ist gemif dem zugrundeliegenden reinen Denk-
vorgang die Darlegung.

Zum Schluf} sei der Monolog des Polyneikes in den Phoinissen
(2611f.) herangezogen, denn in der Tat handelt es sich hierbei um
einen fast technischen Auftrittsmonolog. Polyneikes sagt zuerst,
wie er in die Stadt hineingekommen sei, da} er Verrat fiirchte, und
begritndet damit seine Gegenwart und seine besondere Haltung.
Das Folgende umschreibt teils seine Mimik: er spiht um sich
(265)°), schrickt auf (269), erblickt den nahen Altar (274), steckt
das Schwert in die Scheide (276), wendet sich zu den Frauen
(277); teils dullert er die Gedanken, die ihn beschiftigen (267f.,
2701f.). Dieses Auftritisgespriich grenzt bei der Fiille der
mimischen Elemente an das zwmuxér, beachtenswert aber ist, dafl
auch hier eine Erregung mitspielt, mag sie auch nur als MiB-
trauen in die Erscheinung treten.

Wenn wir nun angesichts der erdrterten Beispiele von neuem
die Frage stellen, warum die anscheinend so vollkommene Form
des Selbstgespriichs der Medeazeit nie wieder die urspriingliche
Stellung gewann, so kann iiber die Antwort kaum mehr ein
Zweifel herrschen. Wir sahen, daB die Formen der Selbstanrede,
der Anrede an Teile des Korpers und der Erwiigung als Formen
weiterdauerten, wie dabei aber einstiges Leben aus ihnen ent-
wich und andersartiges neues Leben einstromte. Das Zuriick-
treten des Selhstgespriachs, das von der Medea aus gesehen als
eine Verkiimmerung erscheinen mag, stellt sich damnn zugleich

') Dab ein ped (vgl Bl 367) feblt, ist nicht als Abweichung (Leo, Monolog
26f. Anm. 1), sondern als bedeutsames Merkmal zu notieren. Wenn das starke
Pathos geschwunden ist, macht es kaum einen Unterschied, ob das schwache
pe¥ gesetzt wird oder nicht.

?) Ahalich wird die Bewegung des Innern bei Sophokles beschrieben, O.T.
914 bvyod yag alper Soudv Oidimovs &yav Admaier movrolutoew.

%) dxliopévos 62 yelpe t(be paoydve wird fiir die Zuschauer, wenn such
nicht gerade zu ihnen gesagt; vgl. Tro. 36, oben 8. 10 Anm. 1.

()
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als ein neues Werden dar. Modern abendlidndisches Empfinden
wird zwar bei der Bedeutung, die es der Problematik des Indivi-
duellen beizumessen pflegt, zuniichst geneigt sein, in dem Verzicht
auf die Ausdrucksformen personlichsten Lebens ein schwer be-
greifliches Abirren von dem eigensten Ziel des Dramatikers, der
Darstellung des Menschen, zu sehen, und darum lieber #duflere,
technische Hemmnisse dafir verantwortlich machen als eigen-
bestimmte dichterische Tendenzen. Aber das beruht auf irriger
Bewertung. Uber den Sinn eines spezifisch hellenischen gei-
stigen Lebensprozesses kann nur die Entwicklung selbst Aus-
kunft geben; daBl aber in dem Zuriicktreten des eigentlichen
Selbstgesprichs kein Akt ‘kiinstlerischer Erwigung® zu erkennen
ist — denn das wire der Fall, wollie man das Schicksal des
Selbstgespriichs der dramaturgischen Zweckmifligkeit unter-
werfen —, sondern dafl dabei Tendenzen wirken, welche den
Dichter bedingen, sofern er sich im Werke objektiviert: dafur
sprechen eine Reihe von Tatsachen, die sich aus dem vorgelegten
Material ergeben.

Zunichst zeigte es sich, dal die nicht-dialoghaften Formen
des Selbstgespriichs sich nie verloren haben. Wer sie nach ihrer
Form bewertet und gleichermaflen in Betracht zieht, welche von
ihnen in Gegenwart anderer Personen oder in der Einsamkeit
auftreten, findet Selbstgespriiche von der Alkestis bis zur Au-
lischen Iphigenie spirlicher oder hiufiger, wie sie durch die in-
neren Probleme der Handlunger und den Charskter der dar-
gestellten Personen gefordert werden. Ferner bemerkten wir,
daB alle diese AuBerungen mit einem Affekt verbunden waren.
Der Affekt stellte sich zwar in den verschiedensten Farbungen
und Graden dar, aber selbst die rein gedankliche Diskussion des
Orest in der Elektra setzle mit einem fast stereotypen e ein;
die naive Einzelrede dagegen, die i der alten Tragodie bis-
weilen im Prolog ausgebildet war, fanden wir nicht unter den
eigentlichen Selbstgespriichen des Euripides ®).

Das sind die allgemeinen Voraussetzungen, die f{ilr aile
Beispiele in gleicher Weise zutreffen. Die Unterschiede und

1y Uber den Kyklopsprolog und die Anfangsmonodie des Ion 5. oben 8. 7; 178

damit auch die Wandlungen treten deutlich hervor, wenn
wir die Art des Affektes in Betracht ziehen. Freilich dirfen
wir nicht an die relative Tiefe der jeweiligen Erschutterung
denken. Diese hingt von dem Augenblick, der Situation,
dem Charakter der Person ab und kann durch jedes tragische
Geschehen erzeugt werden und tragische Menschen jeglicher
Artung ergreifen, den heroischen Ubermenschen wie den Ty-
pus des Alltags. Ein bedeutsamer Wandel aber lafit sich an
der Intensitdt des Pathos erkennen und zwar des Pathos jeg-
lichen Gepriiges. So zeigten die Formen der Selbstanrede im
Dialog und in der Monodie, der Aufruf an das Ich und die Er-
wigung, die jede fiir sich verfolgt wurden, in einer Hinsicht
einen im grofien und ganzen entsprechenden Wandel: es liefs
sich ein deutliches Schwinden der leidenschaftlichen Spannung
wahrnehmen, welche zu der Zeit der Medea in der Form des
Selbstgespriches sptirbar war. In merkwtird'ger Einheit war dort
das Pathos mit dem Denken, das Denken mit dem Pathos ver-
bunden, und durch die treihende Kraft des leidenschaftlichen
Impulses kam es tiberhaupt erst entgegen der Konvention zur
Formung einer Denkiuflerung, die nicht Mitteilung war und auch
nicht einem wirklich gegebenen oder als wirklich vorgestellten
Gegenilber galt. Wihrend die geistige Form des groBen leiden-
schaftlichen Pathos keine weitere Erneuerung erfuhr, dauerten
ihre im Wort objektivierten Ausdrucksformen fort. Aber die
Selbstanrede verlor ihre scharf ausgeprigte Individualitdt und
wurde konventionelle Figur; der pathetische Aufruf an das Selbst
wurde, abgesehen davon daf seine dramaturgische ZweckmiBig-
keit deutlicher hervortrat, zu einem Mittel der Ethopoiie; der die
leidenschaftliche Erwiigung begleitende Denkakt gewann eigene
Existenz in der Form des lauten Denkens, das persdnliche wie
allgemeine Fragen zum Gegenstand haben konnte. Zugleich wird
die Du-Form selten, ja schwindet vollig, da weder die Leiden-
schaft noch der innere Zwiespalt dem Menschen sein Selbst zum
Gegentiber werden 1dBt. Aber sogar wo eine Art inneren Zwie-
spaltes zugrunde liegt, wie in Kreusa und Agamemnon, fugt sich
die Erregung, die in reinem Leiden, nicht in der Leidenschaft
wurzelt, in die Form einfacher Fragen. Sonst geniigt dem Aus-
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druck des matten Affektes vielfach die einfache Darlegung, d. h.
die nicht-dialoghafte AuBerung kann sich der gegebenen Form
der ¢fjotg als eines gemiiflen Ausdrucksmittels bedienen.

Deuten diese Symptome auf eine gewisse Stetigkeit, mit der
innerhalb der weiterdauernden verschiedenen Spielarten des Selbst-
gesprichs die Leidenschaft und damit auch die eindrucksvolle Form
der Selbstanrede zuriicktritt, so wird dadurch nahe gelegt, daf}
der ProzeB, der sich als Verkiimmerung darstellte, richtiger als
Uberwindung des Selbstgespriichs zu begreifen ist. Dies wird
bestitigt, wenn man nicht so sehr den Ausgangspunkt als viel-
mehr das ideale Ziel der Entwicklung, nicht so sehr was dabei
vernichtet, sondern was neu geschaffen wurde, in Betracht zieht.

Es wurde schon erwiilint, daf im Einklang mit einer allgemein
in der euripideischen Tragidie wirksamen Tendénz, dem Streben
zur Ethopoiie, auch die nicht-dialoghaften Formen sich mit einer
Anzahl rein mimetischer Elemente verbanden, sei es nun daf}, wie
in den Troerinnen (S. 216) und im Herakles (S. 2251.), die dufiere
Situation stirker in Betracht gezogen wurde und das #uBlere
Requisit mitwirkte oder daB, wie im Ion, der Greis den miiden
Fufl antrieb (S.220f.) oder gar, wie in den Phoinissen, eine leb-
haft gespielte Handlung den Auftritt helebte (S.237). Es ist klar,
dafl der dufere Vorgang sich im Selbstgespriich erst zu spiegeln
vermochte, als die kriftige AuBerung des Selbst zu einemn melr
oder minder laBlichen Vorsichhinsprechen geworden war, also
eben mit dem Schwinden der Leidenschaft. Denn Leidenschaft
schlieBt eine so starke Bewegung des Innern in sich, dafl im
Durchleben eines Gefiihls sich die Brust des Menschen zu einer
Welt weitet, vor der die geringere AuBlenwelt versinken mulj.
So bereitet sich mit dem Ausbleiben der Leidenschaft die Ent-
wicklung der Selbstiuflerung zum lauten Denken, des Selbstge-
sprichs zumn Monolog vor. Bestimmend greift hier aber eine
weitere Komponente ein.

Dem Zuriicktreten leidenschaftlich bewegter Selbstgespriiche
steht ein Aufkommen technisch-dramaturgischer Formen gegen-
tiber, der Auftrittsreden. Wihrend Sophokles diese Gebilde nicht
kennt, hat Eufipides sie ankntipfend an lebensvolle Auftrittsreden
bei Aischylos (S. 51) entwickelt. Jedoch fehlen “sie bei thm in
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den vier frithesten der erhaltenen Stiicke; in der Hekabe (11091f.)
und den Hiketiden (87ff.) stellt sich die Auftrittsrede zum ersten
Male, und zwar als erregte Rede dar, der ein erregter Auftritt ent-
gpricht’), und #hnlich ist es in der Andromache (147ff.). In den
Troerinnen (860ff.) dagegen ist diese Form zu einem Prolog
innerhalb der Handlung geworden und leitet als solcher ein neues
uéoog ein. Da die Form des Prologs eine feste Typik vorge-
bildet hatte, konnte die Entwicklung rasch fortschreiten. Die
Reden des Menelaos in der Helena (386ff.)%), des Menelaos im
Orest (8561f.), des Pentheus in den Bakchen (2{5ff.) sind konven-
tionelle ¢#oerg, deren Ursprung man nicht im Leben suchen wird ®).
Die neu auftretende Person soll sagen, wer sie ist, warum sie
kommt, und #uBere Umstinde, Stimmungen, Zwecke in moglichst
klarer Form mitteilen; dies tut sie bei Euripides, der die Klarheit
der Formen, nicht ihre Mannigfaltickeit anstrebt, am besten in
einer zusammenhiingenden Rede, die an den Anfang des Auftritts
vor die Handlung tritt*). Wie die Entwicklung zeigt, entstehen
solche Formen nicht durch einen einmaligen Schipferakt, sondern
sind das Ergebnis des stetigen Wirkens allgemeiner in der euri-
pideischen Tragiodie angelegter Entwicklungstendenzen. Darum

1) Hek. 1109 betritt Agamemnon erschrocken die Bithne, da der Notruf des
Polymestor (1091) zu ihm gedrungen ist: &l 2 uh Povydr ndpyovs msodviag
flopev ‘Eildwov dogl, pdfov magésyev od pdows 8de wnrdmog, Hik. 871 ist
die Furcht nicht nur hypothetisch bezeichnet: &g @dgos p° dvamregol pif wol
5 pitng, Mv peractelyo mwod) yeoviay dmodoav éx ddpowv, Eyp véow.

%} Von Leo treffend charakterisiert, Monolog 31.

%) Auch die impulsive Begriifung von Haus und Gdttern bei Aisch. Ag.
503 wird als Auftrittsrede konventionell verwendet: Herakl. 523, Ion 401, Hel.
1165; so lebt sie in der Komddie, neu verlebendigt, weiter: Plaut. Trin. 820,
Most. 431, Bacch. 170. Uber die scheinbare Auftrittsrede Aisch. Ag. 1677 im
Gegensatz zu den euripideischen Formen s. Leo, Monolog 30 Anm. 4.

%) Auch die Einfihrungsrede des Achilleus Iph. A. 801—818 1afit sich
zu den angegebenen Beispielen stellen, obgleich man sie als an den Chor ge-
richtet denken konnte, Die einleitende Frage braucht jedoch nicht dem Chor
zu gelten, vgl. Hel. 68, wo Teukros allein ist. Man mag sich die Art des Vor-
trags denken wie man will; wesentlich ist allein, daf Achill seine Verwunde-
rung duflert (821, vgl. 823), als Klytaimestra ihn anredet (& mdwws’ aldds aus
der Situation hervorgerufene {vgl. Fr. 436N.] Variation des sonst uiblichen &w).
Der Form nach ist also das Ganze prologhafte Auftrittsrede.
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wire es miiflig, hier nach inneren Bedingungen, nach Ethos oder
Pathos der Personen zu fragen: die Auftrittsreden gehoren als ‘Pro-
loge’ der Akte, wie der eigentliche Prolog am Beginn des ganzen
Dramas, in den Bereich der dramatischen Technik. Bemerkens-
wert ist, daf} in den Bakchen der Dichter die Pentheusrede (215ft.)
durchaus als Biihnenrede, als ¢fjorg, bewertet; denn er 14/t Teiresias
auf Worte des Pentheus bezug nehmen, die dieser vorher beim
Kommen fur sich gesprochen hatte!). Wie stark die rein technische
Bedeutung dieser Reden werden kann, zeigt am besten Hel. 5281f.
Wie schon Leo bemerkte ®), berichtet Helena hier dem Publikum die
Prophezeiung der Theonoe, die der Chor im Hause mit angehort
hatte (515ff.). Wenn der Dichter es hier unterldfit, ein Gespriich
zwischen Helena und dem Chor so zu fiihren, dafl der Zuschauer alles
Nitige erfiihrt und dennoch die Walrscheinlichkeit des Vorganges
gewahrt wird, so hat man ihm nicht Nachlissigkeit vorzuwerfen.
Wir sehen vielmehr in diesemn Verfahren ein Zeugnis dafiir, wie stark
konventionell die Einfitbrungsrede in der Helena geworden ist?.

Aueh die schon behandelte Auftrittsrede des Polyneikes der
Phoinissen (2611f.) gehtit in diese Reihe. An Stelle der neutralen
Mitteilung steht hier ein lebhaftes Selbstgespriich. Vornehmlich
aber durch die weitgehende Anwendung mimischer Mittel weist
dieses Beispiel darauf, wie leicht aus der technisclien Auftritts-
rede der lebendige Auftrittsmonolog werden konnte, wenn erst
einmal das Streben zur Ethopoiie, das bei Euripides sich behut-
sam durchzusetzen beginnt, michtiger geworden war. Zu dem

Yy Erst v, 248 azdp v60’ dAA0 Sadua erblickt Pentheus die Anwesenden; die
Verse der Teiresiasrede 286—297 sind die Antwort auf Pentheus’ Worte 242—247.

2} Monolog 30f.

%) Zu dem merkwiirdigen Nacheinander des lyrischen und epischen Berichtes
vgl. oben S.144 Anm. 1. Da jedoch die lyrische Partie hier nicht der Person
zufillt, wird man die doppelte Erzgthlung besser aus dem Technischen herleiten.
Der Chor konnte nicht stumm die Biihne betreten, Helena konnée nicht in der
verschiedenen Ausdrucksphire an das, was der Chor berichtet hatte, ankniipfen —
dann hitte sie auch singen milssen. So 146t der Dichter den Chor mit einem
Teil des Berichtes priludieren: Menelaos lebe und irre auf dem Meer umher;
aber erst Helena sagt das Wesentliche, daf Menelaos’ Kommen bevorstehe und
filgt als neu spannendes Moment hinzu, daf es ungewib sei, ob er heil ein-
treffen werde.
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Auftrittsgespréich tritt auf der anderen Seite die Auflerung, die
der Abgehende vorbringt, wihrend er sich aus dem Knsemble
lost. Wir sahen, daf eine Tendenz, den Schlul des mégog zu
markieren, unter anderem auch gewisse nicht-dialoghafte Ge-
bilde, Gebete und Selbstanreden der abtretenden Personen, zu ste-
reotypen Formen hatte erstarren lassen’). Auch hierbei war eine
dramaturgische ZweckmiBigkeit mit im Spiel: die Gebete vor der
Tat wie die Selbstanreden waren geeignet, die Aufmerksamkeit
des Zuschauers auf wichtige kommende Geschehnisse hinter der
Biibne zu lenken; und auch hier zeigten einige Beispiele, wie nach
dem Entweichen des leidenschaftlichen inneren Lebens der stereo-
typen Form eine gewisse dublere Lebendigkeit verliehen wurde?).

So sehen wir, wie die Riickentwicklung des eigentlichen
Selbstgespriichs mit dem Wirken einer an verschiedenen Punkten
einsetzenden Tendenz zusammenhiingt, dem Streben zur monolog-
artigen Ausgestaltung der Einzelrede, wie sie im Monolog der
neuen Kom&die verwirklicht wurde. Denn daf den nicht-dia-
loghaften Formen am Beginn und Schluff des Aktes der Tragidie
homologe Monologformen der neuen Komddie entsprechen, die
Auftritts- und die Abgangsmonologe, fillt um so schwerer ins
Gewiclit, als wir jetzt in der Tatsache, daB die nicht-dialoghaften
Auftritts- und Abgangsreden nicht immer, die Auftritts- und Ab-
gangsmonologe der Komddie zumeist in der Einsamkeit statt-
finden, keinen grundlegenden Unterschied zwischen den dlteren und
den jiingeren Formen mehr anerkennen kinnen. Es mag auf sich
beruhen, ob Dichter der neuen oder der mittleren Komddie ihre Mo-
nologtechnik nach einzelnen, besonders merkwiirdig komponierten
Gebilden, wie der Helena, ausgestaltet haben®) — in der Weise etwa,

1y Qben 8. 101#., 2194
2} Samtliche euripideischen Auftrittsreden zusammengestellt bei Leo, Monolog
30f. — Zu der Auftrittsrede ist die mimetische, lebendige Auftrittshandlung
binzuzunehmen; auch sie verleiht grofiere Bildtiefe, als wenn die Person nur alg
treibender Faktor der Handlung ausgenutzt wird: Hel 865%., 11691 (vgl. da-
gegen den ahnlichen Auftritt Hippol. 581.), El. 9981, Iph. Aul. 607H. (das Ab-
steigen, das Aisch. Ag. 9068, im Mittelpunkt der Handlung stand, ist hier ein
(lebendiges Teilgeschehen geworden); ferner El 4871, Ton 7351.; Iph. A. 303f.
zwei im Gesprich auftretende Persenen; vgl. Leo, Monolog 42).
% Vgl. Leo, Monolog 53, 62, 67.

16*
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wie sie auch dramatische Motive aus euripideischen Tragdien
der Alope, der Auge, iibernahmen und weiterbildeten — oder ol;
von dem leidenschaftlichen Selbstgespriich am Aktende zur stereo-
typen, aber mimetisch belebten Abgangsrede und weiter zum Ab-
gangsmonolog der Komodie sich eine kontinuierliche Entwicklung
erstreckt’). In jedem Fall bietet die neue Komodie mit ihrer
festen Typik der Handlungsteile die Maglichkeit, an der Art des
Gewordenen den Sinn und die Notwendigkeit des vorhergehenden
Werdens zu erkennen.

' Die Handlung des neuen Schauspiels wird beherrscht von
jener kunstvoll berechneten Systematik, welehe sich in allen
groﬁep geistigen Schopfungen seines Jahrhunderts ausprigt. Um
das sichtbare Aktionsfeld auf der Biihne gruppieren sich eine
Reihe hinterscenischer Handlungsplitze, verschiedene Handlungs-
fiden sind mannigfach ineinandergewoben, so daB unter Um-
stinden ein begonnenes Teilgeschehen eine Weile linter der
_Bl'ihne fortschreiten und erst in einem spiteren Stadium wieder
in die Haupthandlung einmiinden kann, Fabel und Personen
sind nicht wie die Gestalten des Mythos von vornherein ge-
geben. Diese und andere Ziige schlieen sich zusammen zu
dem Bilde einer Kunst von anspruchsvoller Dramaturgie und
§tﬁrkster scenischer Gebundenheit. Wihrend der Monolog — ganz
im Sinne der Entwicklung seiner Vorformen in der Tragidie —
hier nur selten so tief in die Handlung eingewoben wird, daB er
zur Kntipfung oder Losung des Knotens beitréigt ®), bildet sich in
11'1m zusammen mit dem Werden des neuen Schauspiels einerseits
ein handliches Bauglied heraus, dessen sich die Okonomie bedient:
es bedarf oft nur eines geringen Besinnens, um zu el'kennen;
wie der Monolog dem Dichter die grofien Schwierigkeiten der
Handlungsfithrung, die dadurch entstehen, dafB das mannigfaltige
Geschehen den engen konventionellen Raum vor den beiden Nach-

")'Es ist fir die Entwicklung vielleicht bedeutsam, daB in der einzigen
uns einigermafien greifbaren mittleren Komédie, dem Persa des Plautus, die Aus-
trittamonologe tberwiegen ; Leo, Monolog 49. 7
u %) Vgl.AJ. D. Bickford, Soliloquy in Ancient Comedy 16ff.; im besonderen

le geringe Ausnutzung der Lauscherscenen, Leo, Monolog 74f, 117; 4 j
G. Jahm, Hermes 60, 1925, ddf ' § T T Jetat
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barhdusern passieren muf, auf die leichteste und zugleich ergotz-
lichste Weise losen hilft’). Hierzu kommt auf der andern Seite
die starke Anteilnahme an mannigfachem Menschentum und der
mannigfachen Art, wie sich das Geschehen in ihm spiegelt. Die
Personen sind jetzt nicht nur treibende Faktoren der Handlung,
denen ihre Worte zugemessen werden nach dem, was die Handlung
erfordert oder was den Hauptpersonen dient, sondern Vertreter
von Lebensaltern, Lebensformen; und ihre durch das jeweilige
fitos gefirbten Meditationen, von weltanschaulicher Griibelei und
ethisierender Spekulation bis zum haushackenen Nutzdenken und
harmlos lustigen Geschwiitz, treten gleichberechtigt neben die
Handlung®). Je mehr der Monolog zum festen Bestandteil der
Okonomie und somit auch zum gefligigen Rahmen bheliebiger In-
halte geworden ist, um so reicher kann sich in ihm die lebens-
nahe Kleinkunst entfalten. Auch hierzu lieferte BEuripides die

') Dafiir einige Beispiele. Nachdem in der Samia Demeas, wie sicher er-
gchlossen ist (v, Wilamowitz SBBA 1916, 69), dem Nikeratos mitgeteilt hat (vor
v. 202), das Kind sei nicht von Chrysis, sondern von Plangon, setzt sich die Haupt-
handlung fiir eine Weile im Hause fort; erst als Chrysis von Nikeratos ver-
folgt, aus dem Hause stiirzt (223), geht mit dem Streit der Alten das Geschehen
auf der Scene weiter. Diese lebendige Fiihrung der Handlung brachte es mit
sich, dab die Vorgtinge auf der Biihne stockten. Der Monolog bietet sich hier
als einfachstes Mittel dav, die Pause zu fiillen. DaB sie nicht gar zu lang
werde, dafiir sorgt der Dichter dadurch, daf er den Nikeratos zwischendurch
(211) noch einmal auf die Biihne bringt. Fiir Phaidra (Hippol. 565) war es in
der gleichen Lage wie der des Demeas das Gegebene, daB sie zum Chor sprach.
— In derselben Samia muB Demeas, nachdem er den Entschlub gefaft hat,
‘Chrysis aus dem Hause zu jagen (141), ins Haus hinein; sie lolen oder zu-
fallig herauskommen zu lassen, wire lahm gewesen. Auch hier hilit der
Monolog auf sehr einfache Weise: der Koch erscheint, sagt er suche den Par-
menon. Demeas stiirzt wiitend hinein, und der Koch hat weiteren Stoff, um
durch zwangloses Schwatzen die Pause, bis Demeas und Chrysis wieder er-
scheinen, zu fiillen. Zugleich wird hier eine Nebenhandlung eingeleitet, die,
wenn v. Wilamowitz recht hat (a. 0.), spiter dazu verwendet wird, den Demeas
im richtigen Zeitpunkt auf die Bithne zu bringen. — Auch in der Tetrameter-
Scene der Perikeiromene biegt das Geschehen zweimal (110; 121) hinter die
Bithne ab: auch hier ist das belustigende laute Denken des verliebten Moschion
das einfachste Mittel, den Zuschauer wihrend des Stockens der Handlung zu
beschiftigen. Vgl. Plaut. Miles 3451, 4641
%) Vgl. Ed. Fraenkel, Plautinisches im Plautus, Berlin 1922, 379§.
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ersten Ansitze. Wenn eine Person einige Worte vor sich hin
sprach, bevor sie in die Aktion eintrat oder nachdem sie sich
aus der Gemeinschaft der Mitspieler gelost hatte, so gewann schon
bei dem Tragiker die Handlung eine groBere Bildtiefe als in dem
besonders fiir Sophokles bezeichnenden strengen Ineinandergreifen
notwendiger Handlungsglieder: die Phantasie des Zuschauers wird
eine Strecke riickwirts oder vorwirts gefiihrt und erlebt zugleich
ein Stiick drastischer Wirklichkeit®). Aber erst in der Komddie
recht eigentlich wirksam geworden, trug diese Tendeuz ihrerseits
dazu bei, die Monologe zu mehren und mannigfach auszubilden.

Nach allem li8t sich der ProzeB der Uberwindung des indi-
viduellen Selbstgesprichs, der seinerseits einen nicht unwesent-
lichen Anteil an der Entstehung des Monologs hat, etwa folgender-
mafen umreilen. Aus einer der Urkriifte tragischen Lebens iiber-
haupt, dem Pathos, wird unter gewissen Umstinden das Selbst-
gesp{'.'ach hervorgetrieben. Es ist zuntichst nicht obligates Mittel
der Okonomie und Gefd beliebigen Inlaltes; aus einem xaLQdg
del_' Handlung erwachsend ist es vielmehr giiltiger Ausdruck eines
Leidensgehaltes, der durch seine Mafie die Form bestimmt, der-
gestalt daBl man hier von Form sprechen und damit zugleich den
Gehalt begreifen kann. Aber nur fiir eine kurze Frist zeugt das
Problem der Leidenschaft in der Phantasie des Dichters diese von
heilem Leben erfilllten Formen. Ein neuer Stil bemichtigt sich
der Darstellung des tragischen Menschen und das Pathos redet
von nun ab eine geddmpftere Sprache. Der Dialog wird nivel-
liert; auch das Canticum, das eine Zeit lang gleichsam der Zu-
fluchtsort fiir die Formen leidenschaftlicher Selbstdulerung werden
konnte, verliert seine explosive Ausdruckskraft. Aus der Leiden-
schaft wird Leidenstimmung. Jetzt wird die SelbstduBlerung ver-
schiedenen Gepriiges seltener, und zugleich tritt die reine Denk-
duBerung hervor, die urspringlich in der Form des Selbstge-
sprischs mit dem Pathos eins war. Von anderer Seite her ent-
stehen mit wachsender Konsolidierung der Tragodie dramaturgische

) Vgl. Ed. Fraenkel a. a. 0. 205. — Einem &hnlichen Zweck dient es,
wenn der Auftretende hervorhebt, er habe den Gegenspieler lange gesucht: Hel.
5971, Phoin. 697f.; die Unwahrscheinlichkeit des zufilligen Treffens an diesem
Ort in gerade diesem Augenblick wird dadurch gemildert.
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Mittel, die sehr friih schon die Selbstanrede in ihrem Sinne ver-
werten. Auch diese Formen werden zuerst von innerer Erregtheit
beherrscht, bald jedoch erstarren sie zu stereotypen Figuren. Wih-
rend sich dieser Wandel an den Teilformen vollzieht, erschliefit
sich der Bereich des Tragischen dem Biog. Die immer stérker
werdende Tendenz, die Wirklichkeit abzubilden, verleiht einigen
Stellen eine unverkennbar komische Ténung. Die genremifige
Kleinmalerei findet auch in der Einzelrede und gerade hier ihren
Platz. Damit ist der Monolog eines Daos oder Sosias in den
ersten Ansiitzen vorgebildet.

Auch die positive Erorterung also filhrt zu der Erkenntnis,
daB weder die #uflere Existenz des Chores fiir das Zurticktreten
des Selbstgespriichs in der Tragtdie noch seine endgtiltige Be-
seitigung fiir die innere Genesis des Monologs die Bedeutung ge-
habt hat, welche eine am Naturalismus orientierte Aesthetik diesen
Erscheinungen beimaB. Bei dem Schwinden des Selbstgespriichs
und dem Entstehen des Monologs wirkte jener Erosionsprozel3 mit,
welcher die alte Tragtdienform allmihlich zerbrockeln und die
Form des Schauspiels daraus hervorgehen lieB. Dafl nach der Be-
seitigung .des Chors nun viele Reden #uflerlich Monologe wurden,
die schon seit geraumer Zeit nicht-dialoghafte technisch-dramatur-
gische Auferungen gewesen waren, dafl anderseits manche Reden,
die solange ein Chor zugegen war zwanglose Dialoge ergaben, jetzt
wo der Chor geschwunden ist nicht weniger zwanglose Monologe
darstellen V): das ist fiir das Wesen der formgeschichtlichen Entwick-
lung nicht von Belang. Dagegen hat das allmihliche Zurticktreten
des Chors als solches groBe symptomatische Bedeutsamkeit und
tritt demgemiiB neben die frither erwihnten Erscheinungen.

Die Ersrterung schon der Formen des eigentlichen Selbstge-
spriichs und ihres Wandels bestitigt also, was frither grundsitzlich
ausgesprochen wurde (S. 25): Selbstgespriich und Monolog sind von
Grund auf verschiedene Ausdrucksformen des Innern. Welche von
beiden vornehmlich ausgestaltet wird — so konnen wir jetzt hin-
zufiigen —, das hiingt von dem jeweiligen Bilde des Mensclien ab,

") Unter Umsténden z. B. die Botenreden; vgl. Ed. Fraenkel, De media et
nova comoedia uaestiones selectae, Diss. Gottingen 1912, 48%. Ferner die
Traumerzahlungen, vgl. Bickford, Seliloquy in ancient Comedy 39f
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nach dem der Dichter seine Gestalten formt, und von dem Wert,
den er dieser oder jener Seite des menschlichen Wesens verleiht.
Wenn die neue Komédie selber noch einige Male das echte Selbst-
gespriich hervorbringt, aber — bezeichnend genug — dabei im
Bann der euripideischen Vorbilder befangen bleibt ), so bekundet
gsie ihren Verzicht darauf, diese Form weiterzubilden, und gibt
uns ein Recht zu der Annahme, daB innerhalb des Bereichs
hellenischer Kunstiibung das Selbstgespriich in der Medea seine
Natur erlangt hatte. Dasselbe bedeutet uns aber auch die euri-
pideische Tragddie selbst, wenn wir zum SchluB die Gesamtheit
der Formen der SelbstduBerung umfassen und zurtickblickend
auf die Ergebnisse der Sonderbetrachtung der einzelnen Form-
gruppen die bei der Analyse zerstsrte Lebenseinheit wiederher-
zustellen suchen.

') Und das, obgleich die Voraussetzungen zu dieser Form, wenn auch selten,
gegeben waren. Der leidenschaftliche Monolog des Demeas der Samia z. B. (Leo,
Monolog 81) ist ganz nach euripideischer Art aufgebaut; man beachte den Aus-
bruch des Pathos (110), dessen sich der Sprecher sofort bewubt wird (111; vgl.
Tro. 1101). Der Drang des Innern wird bekimpft in energischer Selbstanrede
wie Med. 1056 der Svuds. Folgt ruhiger Bericht mit Anrede an das Publikum,
‘die eigentlichen Gespriichsgenossen’ (Leo); dementsprechend redete Medea un-
mittelbar nach dem Ausbruch der Erregung die Frauen, ihre eigentlichen Ge-
spriichsgenossen, an (1048). Indem Demeas sich die untadelige Fithrung des Sohns
vergegenwhrtigt, wodurch fir ihn die mutmaBliche Schuld der Chrysis zur Ge-
wiheit wird, wiichst das Pathos wieder; zornig beginnt er zu schmihen (138),
da ist sein Entschluf gefafit und wie Medea (1242) sucht er in der Selbstanrede
seinen Willen gegen sein Mitleid zu stihlen. Wir sehen, ganz wie in der
Tragtdie fihrt hier das Pathos zur Selbstanrede, die Erzihlung zur Anrede
Gegenwirtiger, nur daf fir den Chor, wo ein solcher nicht mehr existiert,
nach der Tradition der Komgdie das Publikum eintritt. — Vielleicht bietet das
Selbstgespriich des Charisios Epitr. 5241, in dem (629) die leidenschaftliche Selbst-
anrede sultritt, einen Hinweis darauf, daf die Einsamkeit poetisch wirksam war
(warum nicht das dacudviov redend eingefihrt werden kann, wie neuerdings
v. Wilamowitz, Menander, Schiedsgericht 99, annimmt, hat schon Leo gezeigt,
Monolog 102 Anm. 1): Charisios schilt den Onesimos, als er ihn plotzlich be-
merlkt (550): odrog énaxgoduevog fornnas, lepdovA’, 8uod; Aber schon die Amme
der Medea hatte die Einsambeit (561f.) gesucht. Wie die Hinsamkeit als solche
empfunden, aber, anstatt die Fiktion auszunutzen, die konventionelle Anrede
an das Publikum angewandt werden kann, zeigt Fr. adesp. 104 Kock (Leo, Monolog
80). Vgl. Plaut. Trucul. 884, Epid. 81.

Bedingungen der Entwicklung des Selbstgesprichs 249

Das Selbstgespriich war in der Medeazeit im Rahmen der Rede
entstanden (S. 189ff.). Mochte sich im Lauf der Darlegung die Lei-
denschaft entziinden, bis mit einem Schiage das Selbst zum Gegen-
tber wurde oder ein intensives Erwigen einsetzte, oder mochte
der autonome Wille mit dem Anruf an das Ich alle Energien zu-
sammenfithren: der leidenschaftliche Impuls war in jedem Fall
das Movens, das die Konvention iiberwand und das Selbstgespriich
hervortrieb. In derselben Zeit aber erfiillt auch die anderen Formen
nicht-dialoghafter Rede leidenschaftliche Bewegtheit. Der Prolog,
der in der Alkestis schon eine schematische Behandlung aufwies,
lebt in der Medea michtig auf?), und auch in der Stheneboia
trigt die Mitteilung an das Publikum individuelles Geprige (S. 8).
Kritik, Ridsonnement, Reflexion verbinden sich mit dem Pathos,
mag Gottern oder Menschen der Widersinn ihres Handelns in der
Du-Form vorgehalten werden oder mag der Affekt im Begriff das
Gegeniiber finden oder eine temperamentvolle Klage die bestehende
Welt- und Gesellschaftsordnung geifieln (S. 140). In etwa dem-
selben Zeitraum zeigten auch die anapistischen und dochmischen
Partien der LeidensduBerung in dem Hin und Her kurzer aus-
bruchartiger Glieder ein leidenschaftlich, in elementarem Ungesttim
erlebtes Pathos (S. 175). Die Synopse dieser Erscheinungen laBt
erkennen, daBl die Leidenschaft die allgemeine geistige Form
war, in der sich dem Euripides innerhalb etwa der ersten Hilfte
der uns kenntlichen Zeit seines Schaffens das Pathos darstellte.
Damit riickt die Heftigkeit der Leidenschaft, die den Selbstge-
sprichen der Medea zugrunde lag, aus ihrer Isoliertheit. Sie bedingt
nicht nur die einzelne Ausdrucksform, die im Worte greifbar wird,
sondern sie ist selbst bedingt durch gewisse innere Dispositionen,
die in dieser Zeit die geistige Form des Pathos bestimmen.

Im vorletzten Jahrzehnt des fiinften Jahrhunderts ermattet
die Ausdruckskraft der SelbstiuBerungsformen. Uber die schon
frither vollendete Entwicklung, in welcher sich der besonderen Be-
dingungen unterworfene Prolog zur neutralen Rede ausgestaltete,

) Das weist auf ein Streben zur Vereinheitlichung der Wirkung des
ganzen Stilckes, das bei Buripides in der Medea einzigartig ist; dem entspricht
es, dafh in den Liedern die MaBe in singulirer Weise einheitlich gestaltet sind
vgl. Ed. Fraenkel, Rh. M. 72, 1917, 337,
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bedarf es kaum mehr einer Erinnerung. In den lyrischen Partien
gesammelter AffektiduBerung bauschte ein verschwenderisches
Wortgepriinge die meist einfach gebauten Relativkonglomerate zu
iberladener Fiille; die Gegenstéindlichkeit der Darstellung liels
wenig Raum far lier und da durchbrechende Interjektionen: an
Stelle des eruptiven Stils der Fruhzeit tritt die klingende, im grofien
und ganzen niveaugleiche Litanei der Klage. Die rationale Selbst-
auBerung ist zuriickgetreten, wihrend die reine Reflexion weiter-
dauert; sie dient, wo sie nicht reine Darlegung ist, dem Ausdruck
verhaltenen Jammers und erinnert woll noch an sonst affeki-
freier Stelle durch ein formelhaftes gev an die einstige pathe-
tische Erfilltheit. Geschwunden ist auch die Leidenschaft aus
simtlichen Spielarten des Selbstgespriichs.

Diese Ztige®) evgeben vereint das Bild einer objektiven Ge-
samtentwicklung, in welchem der Wandel des leidenschaftlichen
Selbstgespriichs zur reinen Denkduferung und zum konventio-
nellen Monolog nur eine Linie darstellt. Die Rickentwicklung des
Selbstgesprichs ist also kein Sonderproblem dieser einen Form
der SelbstéuBerung. Das Selbstgespriich nimmt an dem Wandel
teil, der an allen Ausdrucksformen des Pathos in Erscheinung
tritt, und diese allgemeine Wandlung wieder unterliegt dem all-
gemeinen Streben, welches den Gestaltwandel des euripideischen
Menschen veranlafite.

4, Selbstgesprich und Darstellung des Menschen

Mit dem Nachweis, daf} die Entwicklung des Selbstgespriichs
sich in die allgemeine Entwicklung der Selbstiiuflerung einordnet,
ist das Ziel dieser Untersuchung erreicht, aber dennoch sind wir
picht am Ende. Wurde, um Fehlerquellen auszuschalten, der
retrospektive, rein technisch orientierte Gesichtspunkt aufgegehen
und der Versuch gemacht, die Geschichte der Formen aus dem
immanenten Gesetz ihrer Eigenttimlichkeit zu begreifen, so wurde
damit ein Weg beschritten, der ins Unendliche filhren wiirde,

%) Als ein weiterer wiirde sich der Stilwandel des Rede-Agons hinzugesellen,
wenn der Nachweis der sehr feinen Unterschiede zwischen frithen und spéten
Beispielen hier gegeben werden kinmnte.
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wollten wir uns nicht gewaltsam Kinhalt gebieten. Das Selbst-
gespriich hat sich als eine Form erwiesen, welche sich dem vollen
historischen Verstindnis entzieht, wenn man sie 18st aus dem
lebendigen System hin- und herspielender formender Kriifte: aus
einer gleichsam eindimensionalen Kausalreihe, die nur ein Frither
oder Spiter gelten ldfit, wird man sie niemals hegreifen oder
begreiflich machen konnen. Die Form und den Komplex der
bedingenden Krifte kann eher ein System konzentrischer Kreise
versinnlichen, in welchem sich Ring an Ring um die ge-
gebene Kreisfliche schlieft, Miissen wir uns demnach auch ein-
gestehen, daf} allein gemeinsam aus demn Nacheinander und Mit-
emander eine Form in ihrer Bedingtheit erkannt werden kann:
der Rahmen dieser Arbeit wirde gesprengt werden, wollten wir
es unternehmen, den Komplex der Beziehungen, in dem das
Selbstgesprich seine Stelle hat, auch nur soweit es unserer K-
kenntnis errveichbar ist zu zerlegen. Nur einige Hinweise seien
gegeben; sie lassen sich zum Teil aus dem Bisherigen entnehimen.

Bei Gestalten wie Medea, Phaidra, dem Theseus des Hippo-
lytos"), der Alkmene der Herakliden, der Hekahe des Stiickes
gleichen Namens, der Hermione in der Andromache, aber auch
bei einer Sthenebhoia, hei dem Gotteslasterer Bellerophontes, dem
Geschwisterpaar des Aiolos, der Pasiphae der Kreter®) und anderen,
soweit ihre Umrisse greifhar sind ®), wird der Jwvpuds, der &pwg, ein
olorgog oder eine dgys und was der Grieche unter dem Namen der

'} Die dpys; des Theseus ist nicht, wie man meinen konnte, rein durch
die Situation gegeben; vgl. die Worte der Artemis 1320ff.

?) Diese Dramen gehtren nach Citaten bei Aristophanes vor das Ende der
zwanziger Jahre. Zu den Kretern v. Wilamowitz, Berl. Klass. Texte V 2, 79; ob
man bei der Stheuneboia vielleicht betridchtlich weiter hinaufzugehen hat (ders.,
Class. Phil. 3, 1908, 229§, doch vgl. W, Sellner, De Bur, Stheneboea, Diss. Jena 1910,
791f), mag, da wir eine obere Grenze nicht festlegen kinnen, auf sich berulien.

Y Da es fiir den Chrysippos auber Zweifel steht, dab das &ws-Problem
nicht nur gestreift wurde, sondern ein Movens des tragischen Geschehens war
— man vergleiche Fr. 840f.N. mit Hippol. 858, 377, — s0 wire es von
dem hier vertretenen Standpunkte aus befremdend, wenn das Stiick in die Zeit
der Phoinissen gehorte, selbst daun, wenn man sich sonst bewubt ist, dab die
Entwickluag eines Dichtertums sick nicht in der mechanischen Abfolge schematisch
abgesetzter "Epochen’ vollzieht. Aber diese Datierung ist keineswegs sicher.
Vgl. Ed. Schwartz’ Bemerkung zur Hypothesis der Phoinissen, Schol. Eur. I 244,
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v6é0og umfafit, zum inneren Impuls, der das Handeln und in den
meisten Fillen damit auch das Leiden der Personen veranlaBt?).
Dies 146t sich in den erhaltenen Dramen nicht nur aus der Analyse
der Handlung oder einzelner Handlungsteile erkennen. Wir sahen
schon an den Schlufiversen des grofien Seelenkampfes der Medea
(S.1971.), daf Euripides dem Problem dieses Stiickes nicht nur in
der Gestalt und dem Schicksal der Heldin geformten, sondern zu-
gleich auch im Worte begrifflichen Ausdruck verlieh. Die Eigen-
timlichkeit des Euripides, seine Gestalten ein Problem zugleich
darstellen und darlegen zu lassen, bietet richtig verwertet die Mog-
lichkeit zu einer methodisch sicheren Erkenntnis der in dem Werk
des Dichters wirkenden Tendenzen. So diskutiert auch Phaidra
in tiberlegter Darlegung das Problem, das ihr eigenes Verhtingnis
in sich schliefft (S. 109). Die Tatsache, daB die Tragddien, die das
Wirken der Leidenschaft durch die Gestaltung der Haupthandlurig
oder eines Teilgeschehens tragisch nutzbar machen, in demselben
Zeitraum, etwa der ersten Hilfte der zwanziger Jahre, zusammeu-
treten, liBt die einzelne Form des Selbstgesprichs vollends als be-
dingt erscheinen durch eine objektive geistige Haltung des Dichters.
Die Form elementarer Leidenschaft, in der das Pathos innerhalb
dieses Zeitraums zum Ausdruck kam, umschlieBt dann ilirerseits
als Gehalt das Erlebnis eines individuellen Seelentums, dessen
fur Buripides charakteristische Struktur oben {S. 208) ervrtert
wurde. Euripides hat in dieser Zeit einige Male die sonst in der
Antike unerhorte Aufgabe bewiltigt, die ganze Handlung aus dem
Charakter der Hauptperson zu entwickeln. Aber diese Form der
Tragddie, die dem Abendland zum eigensten Gefif seines Er-
lebens wurde, hat selbst Euripides wieder anfgegeben. Schon in
der zweiten Hilfte der zwanziger Jahre erscheint die zeugende
Kraft der inneren Problematik des Menschen erschipft und die
Tragik gewinnt eine neue Form.

Das Aufkommen sophokleischer Formen in dieser Zeit
hat schon Leo?® beobachtet. Freilich war Leos Augenmerk
auf die Kompositionsprinzipien der Reden gerichtet, aber wie
wir sahen, findet sich jetzt auch die lingere innige Zwie-

') Vgl Dieterich, RE. VI 1, 1268f., der jedoch das rein Stoffliche zn stark
betont, %) Monolog 27f.. oben S. 178if.
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sprache mit dem Entfernten oder Toten, welche sich als eigen-
tiimlich sophokleisch herausgestellt hatte. Daf eine Umpriigung
im sonst euripideischen Sinne stattgefunden hat, wurde frither
ausgefilhrt, hier muB die andere Seite, der starke eigentlich
‘pathetische’ Gehalt dieser Formen betont werden. Dem ent-
spricht es, daB der Mensch in dieser Zeit vornehmlich passiver
Dulder, seine Tragik vornehmlich reines Leiden ist. Hekabe, das
fritheste der in Betracht kommenden Stiicke, nimmt eine Mittel-
stellung ein. Der erste Teil des Dramas stellt im wesentlichen die
Dulderin Hekabe dar, im zweiten Teile erweist die Rachsucht sie
als Schwester einer Medea oder Alkmene. Den heiden verschie-
denen Arten des Pathos im ersten und zweiten Teil entsprechen
die Formen der SelbstiuBerung: die leidende Mutter ruft (585£t.)
die tote Polyxene, der Richerin ist die leidenschaftliche Erwigung
(7861f.) gem#B. In der Andromache bedarf die Passivitit des Lei-
dens der Heldin im ersten Teil des Stiickes kaum eines Hinweises,
Aus einer doppelten Leidenshandlung bestehit der Herakles. Man
hat zwar gesagt, die Tat des Irren sei in dem Charakter des
Helden angelegt®), aber weder aus der groBen Drohrede (565ff.)
noch aus sonst einer Stelle kann der Zuschauer eine solche Ab-
sicht des Dichters erkennen, und zudem wissen wir aus der
Medea und dem Hippolytos, welche Mittel dem Dichter zu Ge-
bote standen, wenn er die Tragik des Herakles nicht als ein
von auflen kommendes Verhiingnis — so wie sie Herakles
selber auffaBt (besonders 12291ff) —, sondern als inneres Ver-
schulden hitte gestalten wollen®. In den Hiketiden und den
Troerinnen ist die “pathetische’ Form wohl am eindrucksvollsten
gegeben. Die Hiketiden sind, von der politischen Tendenz
des Stiickes abgesehen, hesonders am Schluf eine grofie Sym-
phonie der Klage; die Troerinnen wurden oben (S. 158) in dhn-
lichem Sinne verstanden. Man erinnere sich daran, einmal daf3

') 8o v. Wilamowitz, Herakles® 128f.; Griech. Trag. 17 298%.; vgl. die
Widerlegung von E. Petersen, Die griech. Tragtdie 391f, bes. 42,

*) Dab sich Herakles in seiner letzten Rede (S. 1821f.) schuldig fiihit, spricht
nicht dagegen, wie am besten der Vergleich mit dem Oedipus des Sophokles
zeigt; das Schuldgefithl erwichst aus dem alten objelrtiven Schuldbegriff, der
auch dem Euripides nicht fremd ist.
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die kurze Selbstanrede lier dem Ausdruck des ekstatischen Leides
dienstbar gemachi wurde und wie auf der andern Seite in der
Andromacherede und der Bestattung des Astyanax Schmerz und
innige Liebe zu ergreifender Binheit verschmolzen waren.

In diesen Dramen stellt das Problem des leidenden Menschen
gich in neuer Form dar, insofern das Unheil nicht aus dem
dupklen Zwang des Elementaren fliefend den Menschen von
innen heraus verzehrt, sondern als ein von aubien Gegebenes
oder Verhingtes iiber ihn kommt oder bereits am Beginn des
Stiickes auf ihm ruht. Ferner denke man daran, daf inzwischen
das Streben in Wirksamkeit ist, gemeinsam durch Wort, Ge-
pirde und reale Umgebung Stimmung zu erzeugen. Werden
besonders in den Troerinnen suBere Umstiande wie das elende
Lager oder der Brand der Stadt zu Triigern emer dumpfen oder
verzweifelten Leidenstimmung, 80 gibt sich hierin zusammen
mit dem als Dulden dargestellten Leiden das erste Wirken eines
neuen Lebensgefiihles zu erkennen, dessen historische Bedeut-
samkeit man nicht recht wirdigt, wenn man, am Nur-Mensch-
lichen haftend, von der Verdiisterung des greisen Dichters sprieht ).
Der Wille des Widerstrebens gegen den Widersinn im Welt-
geschehen ist von nun an gebrochen. Die bejahenden religitsen
Kriifte, die in gewisser Weise die einstige Kampflust der Gotter-
kritik bedingen, sind jetzt erlahmt. Der euripideische Mensch ist
nicht mehr der im Dienste der Vernunft stehende Richter von Gott,
Welt, Menschen; seine Leidenschaft ist nicht mehr kamptbereit
und erfinderisch. Er sieht sich der Willkiir der Umstinde unter-
worfen, und resigniert nimmt er im Leid von dem regellosen Walten
des Geschehens Kenutnis, ganz als sei er nicht der Betroffene,
sondern Zuschauer. Diese Miidigkeit des Leidenden spricht nicht
nur eindrucksvoll aus einzelnen Stellen, Reflexionen, wie sie be-
reits in frilherem Zusammenhang lierangezogen wurden (S, 1861f):
eine hesondere Eigentiimlichkeit der Komposition der Troerinnen-
trilogie 146t die neue Art des Lebensgefiihles greifbar hervortreten.

Am Schlufl des zweiten Stiickes, des Palamedes, bereitet die

1) So schildert neuerdings F. Taeger, Thulkydides, Stuttgart 1925, 111§,
die Tragik des Griiblers Euripides, der endlich ‘in der rauschenden Mystik des
Dionysosdienstes’ den Frieden fand.
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Unheilsbotschaft, die Oiax dem Meere anvertraut’), die schliefilich
eintretende Vergeltung vor. Im Prolog der Troerinnen selbst be-
schlieBen darauf Athene und Poseidon, die Hybris der Griechen zu
strafen und Flotte und Heer zu vernichten (481f). Diese Verhei-
Bung eines hinter das Ende des Dramas fallenden Ereignisses, die
sunichst eher in einen Epilog als einen Prolog zu gehoren scheint
und darum auch wirklich zu gewaltsamen Erklirungsversuchen
gefithrt hat?), muf) den Eindruck der folgenden Handlung, die
Qual der Gefangenen, die neue Hybris der Sieger, in einer sehr
merkwirdigen Weise bestimmen. Von vornherein lebt die Ge-
wiheit der den Griechen drohenden Strafe in der Phantasie des
Zuschauers. Trotz aller Gewalt des Mitleidens schaut er von
schicksalkundiger Hohe auf das Leiden zu seinen Fiilen. Da er
weiB, daff das Ztinglein der Wage bald nach der anderen Seite
ausschlagen wird, stellt sich ihm die Handlung als eine Episode
des ewig wechselnden Weltgeschehens dar”).

Fiir die Dramen nach den Troerinnen wird der Gedanke be-
stimmend, daB das Schicksal den Menschen bedingt. Das Wissen
um ein Schicksal zieht sich zwar durch die ganze Tragtédie, ohne
daf} sie deshalb zur ‘Schicksalstragodie” wiirde, 148t sich in Epos,
Lyrik, Spruchdichtung nachweisen, ja gehort tiberhaupt zur Spe-
kulation jeder Zeit und jedes Volkes, aber erst jetzt gewinnt es

1) Schol, Arist. Thesm, 771; v. Wilamowitz Herakl.® 1156 Anm. 11,

%) Lindskog, Studien z. ant. Drama I 148.

8) Anders erklart v. Arnim (De prol. Eur. arte 91): ‘cum enim per totum drama
multas miserias perpetiantur, agere autem aliquid contra hostes atque dominos
suos omnino non possint, hoc sensus nestros magis etiam offenderet, nisi ex pro-
logo sciremus deos Graecorum superbiam ulturos esse.” Aber ein solcher Aus-
gleich ist weder aesthetisch noch ethisch zu postulieren, wie manche Beispiele der
Paradoxie unverschuldeten und doch ungeahndeten Leidens in der Tragodie zeigen
(hiufig Sophokles, bei Eur. Balieh. 1346 2reféoxp Alav). Im Hippolytos dagegen
igt der Sinn des Stilckes gewill nicht in einer ‘inter fatum et liberum hominum
arbitrium pugns’ (S. 89) zu sehen. Wie auch v. Arnim betont, ist der Gotter-
prolog (abgesehen von dem oben S. 1081, unter anderm Gesichtspunkt Gesagten)
technisch gefordert. Der Zuschauer mubte iiber die Art der wdoog Phaidras
orientiert werden, wenn er den vollen Reiz der Scene 2671l empfinden sollte,
der darauf beruht, daf er mehr weib als die ahnungslose Amme (anders v Wila-
mowitz, Hippolytos, Berlin 1891, 50; doch vgl. v. 40, der fiir den Erklarer ver-
bindlich ist). Da Phaidra sonst keinen Mitwisser hat, trat die Gottin ein.
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auf dem Hintergrunde des ermattenden Lebensgefiihles eine un-
heimliche Bedeutung, die in besonderen Eigenprigungen des Eu-
ripides zum Ausdruck kommt. Um das Jahr 410 gruppieren sich
in gedriingter Folge eine Reihe von Tragtdien, in denen das Ge-
schehen oder ein Teilgeschehen einer Wiedererkennung zustrebt *).
Das Motiv der Wiedererkennung ist als solches alt; in Aischylos
Choephoren und sonst ist es eine Etappe der Handlung. Fiir die
euripideischen Anagnorisistragidien jedoch deutet schon die hiufige
Verwendung des Motivs innerhalb eines engen Zeitraumes und an
funktional bedeutsamer Stelle in der Handlung darauf, dafB sich in
ihm gewisse innere Tendenzen des euripideischen Dichtertums ver-
wirklichen. Betrachten wir die mit der Anagnorisis verbundenen
Handlungen, so gewdhren Taurische Iphigenie, Helena, Ion,
Hypsipyle, Antiope das gleiche Schauspiel. Wir sehen die Um-
stinde (zdyer) mit dem Menschen ihr Spiel treiben. Von un-
gefihr kam das Leid iiber die Personen und von ungefdhr kommt
die Erlosung. Das Lebensgefiihl, das hier rege ist und dessen
Euripides in dieser Zeit mit Macht inne geworden sein muB, ist
einerseits der Rest, welcher itbrig bleibt, wenn der Mensch
nach dem Erlgschen des Feuers der Kritik die iiberwiltigende
Macht der Weltherrscherin Unvernunft anerkennen muf, ander-
seits ein Vorbote der religits weltanschaulichen Stimmung, die im
vierten Jahrhundert die breiten Massen erfiillte und aus der eine
neue Kultgottheit, die Tyche erstand. Um dies zu erweisen,
sind wir nicht allein auf die Analyse der Dramen angewiesen, die
hier nicht gegeben werden kann; denn auch in den Anagnorisis-
tragtdien hat der Denker Euripides ausgesprochen, was der Ge-
stalter bildete, und zwar — das erst herechtigt, diese AuBerungen

1) Vgl. die Ubersicht tiber die Sticke mit Erkennung bei Leo, Pl. Forsch.?
158 und besonders T.v. Wilamowitz 262 Anm. 2. Man ersieht, dab aus friitherer
Zeit wahrscheinlich nur finf Stiicke die Erkennung hatten, Das Beispiel des
Kresphontes aber, wo uns die Funktion der Anagnorisis allein kenntlich ist,
zeigt, daf die Erkennung anderen poetischen Zwecken dienstbar gemacht war als
in den Stidcken nach dem Jabre 415. DaB die Erkennung auch hier verschiedenen
Rang einnehmen kann, ist an sich wahrscheinlich und wird durch die Elektra
erwiesen; auch in der gefangenen Melanippe (v. Wilamowitz SBBA 1921, 66)
und in der Antiope (Schaal, De Hurip. Antiopa 28) scheint das Fehlen des lyri-
schen Duetts darauf zu deuten, dab das Motiv der Anagnorisis entwertet war.
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heranzuziehen — an homologen Stellen in der Handlungspause
kurz nach vollzogener Anagnorisis. So gibt in der Helena der
Knecht des Menelaos gewissermaBen die Deutung der voran-
gehenden Handlung mit den Worten (711): & Jdyareg, & Sedg
@¢ dgv T motnidoy xai Ovotéxucorov: e 64 mwg wdvie otgéper
ixeioe wdneio’ dvegéowv: 8 ubv moyel, 8 & ob moviioas addig
dAvian raxcic BéBaroy 0v0Ev Tig Gel Tyns Exwv: ab yao miotg
18 005 oYY petéoyete, ob piv Adyoow, 8 0t dogdg mooduuig:
onetday O Ot fomevd’ ovdkv eixer wiv 6 fyer wdrduate medfag
taydd edrvyéorara. Hier also werden der noch unbestimmten
‘Gottheit’ die Eigenschaften pridiziert, welche spiter der Tyche
zukommen. Ahmlich die homologe Stejle des Ion (1512): & pera-
Baloboe pvgiovs 10y Boordy xai dvervyfoar xaddis ad modfar
nals, toym, wag’ ofar HAdouer ovdSuny Blov patéoe @oveioar
xal wedety dvdfie. Da solche Stellen das gedankliche Kom-
plement zu der Handlung der Anagnorisistragtdien bilden, muf$
gefolgert werden, dafi das Tyche-IErlebnis ein fiir die Tragik des
Euripides dieser Zeit bestimmender Faktor war, und anderseits
zeugt eben diese Form der Tragik davon, dafi Tyche, die noch
keinen Kult, kein Bild, keinen Namen hatte — denn der Anruf
des lon ist nicht mehr als eine, freilich bedeutsame Bildung des
Augenblicks —, sich schon am ¥nde des fitnften Jahrhunderts,
Jahrzehnte bevor sie durch den Kult anerkannt war, als eine
itherweltliche Macht darstellt, deren Wirken der Mensch ein-
drucksvoll empfindet ).

') Das Wirken des Tyche-Lebensgefiilhls in der Form tragischen Ge-
schehens bei Euripides muff besonders betont werden, weil eben die Form die
Erfassung geistiger Wirklichkeit in hoherem Mafle erméglicht als die Be-
griffsgeschichte, die an einzelnen Stellen des Euripides oder Thukydides haftet.
Vom Begriff her konnte Nestle (Huripides, Stuttgart 1901, 417) auf Grund von
Meufl’ Monographie betonen, ‘eine Gottin Tyche, die bei Aschylus und Sophokles
einige Male vorkomme, kenne Euripides iiberhaupt nicht’, was ebenso richtig
wie falsch ist. Zusammen mit Moira, Ananke wird Tyche ohne sachliche und
historische Differenzierung unter der Rubrik ‘Alter Glaube’ abgehandelt (a.a.O.
541t.) und anderseits festgestellt, dem “auf dem Boden des Heraklitismus® stehenden
Dichter babe sich die Gottheit als die in der Welt ‘immanent waltende’ Dike
dargestellt (S. 151). Meufi (Tyche h. d. att. Tragikern, Progr. Hirschberg, 1899;
vgl. Roscher V 1313) erkennt in der Tyche bei Euripides eine ‘unpersénliche
Schicksalsmacht’ und spricht nicht unrichtig von einem ‘verschwommenen Stand-
17
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Das nen

ue Lehanag . dzs @ \ .r‘; hat vielleicht
den grifiten f\=1+<~l an icklung, der die
Tragodie zun Oy Krahp die den Mythos
vernichteten., Der {ragi seinem aigenen Wesen
entfremdet; das geol rhen. Dafl der Handelnde
von nun an za ithe 1\'111den hat als Me-
dea, Phaidra, 1 z1 besonderer
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misch typischer Leheon
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E. Rohdes lehendigem Bin g
nicht genannt ist (doch vgl. G,

von Schill), mag mit der K2 seu Daszel

Y Das Korvelzs su diesen Lgoanf vou Weusch mis Mensch
schaft, der Buripides vom Hnde der er Jahve an, wie ez scheiund, eine
eigene Bedeutung vevlzilis (vgl. die Stehen r&ﬂi Hestls, E.u*m ides 205; Tieo, PL
Forsch.? 127).

%) An homologen Stellen nach der Eikeunung heim B d
Elektra 610 &v yecgi v of wdvs' Iyerg zal =ff »dyy, Iph. T. 807 sogps
dvdpdv. rodre, pi) “wfdves tdyms, nowpdy lafdvias, i]dovf‘fc &g
xaldis Blefag' t thyy & olpar pmélsww rodde Edw fuiv, Eel 6921 Uter die
Handlung der Melanippe Desmotis wigsen wir zu wenig um gegen zi kbnnen,

eif,

ob Fr. 490N. an #hnlich bedevtsemer Stelle stand.
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Die Analyse der Sttcke, fur die hier nicht Raum ist, wiirde
zeigen, daB der einzelne Mensch gegen ein Verhdngnis anzu-
gehen sucht und wie seine Kraft an der Notwendigkeit zer-
splittert, mag das Verhiingnis als Bakchos verkorpert gleich-
sam spielerisch den Menschen ins Verderben locken und mehr
strafen, als gefrevelt wurde, mag es sich als Fluch des Vaters
darstellen und unsichthar immer erneutem Streben zum Heil ent-
gegentreten oder mag Agamemnon es als dwrdyrng Ledyuara’)
und daipewr bezeichnen?): stets erlebt dev Zuschauer, was derselbe
Agamemnuon der Aulischen Ipligenie unverhohlen ausspricht (745):
wéyras mwogile wavvayl] vinoueres.

Wollte man sipufillig zwei Marksteine aufrichten, zwischen
denen die Riickentwicklung der Form rveger pathetischer Selbst-
duflerung wud das Aufkomimen des konventionellen Monologs vor
sich gegangen ist, so kénnte man endlich die Bekenntnisse zweier
euripideischer Gestalten nebeneinanderriicken, die beide aus tiefer
innerver Frschiitterung nach aullen dringen:

dvpds 68 xeelecwr wGv Spdv fevisvudrow

domeg peyiorog aitog xaxdv Beorois,
50 sehildert Medea das Problem ihres Wesens;

Grljdde Salpwy dore v sopicpdroy

wWOAAG yewsadar v Eudy copoTEQOS,
gasteht Agamemnon, als sein Trachten an dem Vollzug eines un-
aufhaltsamen Geschehens zunichte wird. Beide Worte repriisen-
tieren das Wesen einer tragischen Gestalt, aber zugleich auch eine
objektive geistige Haltung, an welcher der Dichter teil hatte. Denn
solange sie noch den Schutz tiberpersonlicher Bindungen geniefit,
kennt griechische Kupnst kein freles Schopfen aus der  Mannig-
faltigkeit des Lebens: die Charakters, die sie schafft, sind ir

Yy Das Wort erhilt durch der Znssmmenhang seine neue Bedeutung; die
Vorstellung (vgl. Or. 1330) an sich st alter, vgl. Bellerophon Fr. 285, 10. Die
Iphigenie-Stelle mag wveben der: Anankelied der Alkestis nenmen (Masqueray
s a. 0, 18111), wer das Bild des weohl entwicklungsrsichsten Tragikers in kou-
struktiver Systematiic einfengen zu kinnen glaubt.

% Uber die Tendanzen ifieren Teils der Aulischen Iphigenie
vgl chen 3. 235 Apm. 1,

17
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ihrem letzten Wesen nicht Kinder des Augenblicks, sondern Ver-
korperungen objektiver geistiger Werdestufen. So kénnen beide
Worte, mdgen sie auch an sich wenig beweisen, doch als Sym-
bole dienen fiir gewisse Formen des Menschseins am Anfang und
am Ende der uns kenntlichen Schaffensepoche des FEuripides.
Beide Worte bezeichnen, daB das wache Denken einer anderen
Macht unterworfen wird, und auch das Walten dieser Macht wird
in dhnlicher Weise empfunden: auch der Svuds ist als daipwr gegen-
stindlich gesehen®). Und dennoch klafft in dieser vermeintlichen
Einheitlichkeit beider Gefiihle eine Kluft von uniiberbriickbarer
Weite. Dort schdumt noch einmal die urspriingliche Kraft tragi-
schen Lebensgefiihls, hier herrscht ein Empfinden, das, suchte man
nach einer scharfen Prigung, ‘hellenistisch’ heifen mitifite ). Man
muf} diesen Gegensatz und seine Bedeutsamkeit begriffen haben,
um wiirdigen zu konnen, welche Gefiithlsweiten die Phantasie
eines Dichters in kaum dreilig Jahren durchmafl. Der scheinbar
befremdende Wandel der I'ormen des Selbstgesprichs erweist
sich innerhalb dieses Wandels des tragischen Menschentums als
ein historisch notwendiges Geschelien. Aber auch die zithe
Kraft der Fortdauer der geschaffenen Formen wird erst vollig
verstéindlich, wenn man sich hewuf3t bleibt, daB nicht technische
ZweckmiBigkeit oder kiinstlerische Gewohnheit den Ausschlag
gaben, sondern dafl die einzelne Form von dem Geist regiert
wurde, der das ganze Kunstwerk beherrschte.

Allein die dargelegte Entwicklung ist nicht nur als historisch
notwendig, sondern auch als historisch sinnvoll zu verstehen. Da-
zu aber miissen wir alle modernen Wertungen beiseite lassen und
riickschauend unser Augenmerk auf das spezifisch Hellenische in
Wesenund Werden der Selbstduferungsformen der Traggdie richten.

SelbstiuBerung schlechthin, insofern sie AuBerung eines er-
regten Innenlebens, eines Selbst ist, gehort dem Bereich des
Subjektiven an. Aber wir kénnen von diesem allgemeinen
Wesenszug absehen und die Eigentiimlichkeit der Formen bhe-
trachten, in welche sich die subjektive AuBerung in der Tragidie

") Vgl v. Wilamowitz oben S. 198 Anm. 1.
%) Zum ‘Hellenismus’ am Ende des filnften Jahrhunderts vgl. jetzt R. La-
queur, Hellenismus, Rektor.-Rede, Gieflen 1925, 81f., bes. 164,
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kleidet; dann tritt der vornehmlich gegenstindliche Charakter
der Formen tragischer SelbstduBerung innerhalb des allgemeinen
subjektiven Rahmens in Erscheinung. Wir bemerkten besonders
in der frihen Tragodie eine Sparsamkeit der AuBerungen des
Innenlebens, die dennoch nicht Armut war. Dann wurden die
Formen reicher; aber weithin blieb das Streben wirksam, den
Inbegriff der Empfindung in einem Gegeniiber zu objektivieren.
Das Pathos bewirkt Abkehr von der realen Umgebung, aber
die Hingabe an das Pathos 146t den Menschen dennoch nicht in
sich selbst versinken, dergestalt daB er sich in einem unend-
lichen Geftihl verlore: er wahrt sich das helle Bewufltsein seiner
selbst, bleibt im Besitz seiner intellektuellen Kriifte, nur daf8
diese sich in einer neuen Richtung einem Gegeniiber zu ent-
falten, welches sich dem Leidenden als gesteigerte Wirklichkeit
darstellt, Zwar deutete der Gestaltwandel des Gegentibers
wiederum auf eine zunehmende Subjektivierung, die in der
Anrede des Menschen an das Selbst gipfelt. Das wurde frither
ausgefiihrt; jetzt mul das andere betont werden, dafi selbst
diese Subjektivierung sich in den Grenzen des Gegenstiindlichen
gehalten hat. Selbst das Innere Medeas ist ein klares Gefiige.
Hier verliert sich der Blick des Betrachters nicht in ungewissem
Halbdunkel, sondern durchmift sicher den lichtvollen Bereich
einer kosmisch geordneten Innerlichkeit, deren Wesen eine kurze
Formel bezeichnen kann. Das DIirationale ist dabei nicht ritsel-
volle Tiefe, in die nur die Ahnung einzudringen vermag, sondern
stellt sich dar als eine in bestimmter Richtung wirkende Potenz.
Als Daimon Swvués wird ihm sogar Gestalt verliehen.

Die Erkenntnis des gegenstindlichen Gharakters der Er-
scheinungsformen subjektiver AuBerung vermag Doppeltes zu
klaren. Einmal zeigt es sicli, dafl man den Sinn des euripideischen
Werkes unter dem Eindruck der Medea nicht so auffassen darf,
als hitte der Dichter geworben um die Erschliefung der Welt
des Personlich-Individuellen. Das Streben, das ihn iber die Ge-
staltung individuellen Mensehentums und seine Ausdrucksformen
hinaus zur Bildung der Formen wirklichen Lebens, der Typen
filhrte und bei der Darstellung der Formen wahren Lebens, der
ldealgestalten hehiarren lieB, muB als eigentiimlich hellenisch gelten
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und darum das Befremdende verlieren, das es fiir uns bergen
mag. Ahnlich wie die Konsolidierung der dramatischen Okonomie
durch ihre Nachwirkung erweist, daB in ihr die uBere Form der
Tragbdie ihre Natur gewinnt, sind in den letzten Stucken des
Euripides die letzten Moglichkeiten seiner Tragik erfullt worden.

Zum andern mufl sich nach der Betrachtung der Formen
das tragische Selbstgesprich als etwas schlechthin Unvergleich-
liches darstellen. Man kann mit guten Grinden den Monolog
der dramatischen Weltliteratur aus der Antike herleites, aber
man muf auch anerkennen, daB erst antikes Menschentum ver-
sunken und neues Menschentum erstanden sein mufite, ehe der
Monolog als die geheime Zwiesprache der Seele mit sich selbst,
das Alleinsein als der gemiiie Raiim des einsam Redenden 7u
"villig neuer Bedeutsamkeit gelangen konnte.

Abgangsreden 5. Monolog

Ather, -Gebet der Hekabe (Troexin-
nen) 113f.

Agon, Rede-A. b, Soph. u. Huriz 106

Aischylos, Hiketiden 38ff.; Cheepho-
ren: Rituelles 43 ., Technik 208 A. 4;
SelbstauBerungen des Einzelspieleis
{(Anrufe) 491.; Religiositat 52, 53f.

Amoibeianach der Anagnorisis214A.1

Anagnorisistragddien 2561

Anapher 192 u. A. 1

Anrufung als Form d. Selbstiuerusg
861.; Gotter-A. b. Aischylos 40ff., b.
Sophokles 69f., b. Euripides 101ff.
mit Kritik verbunden 1181f.,, 1301.; d.
Nachsten b. Aisch. 42, b. Soph. 561,
b. Burip. 1691, 1781i.; e. Begrifls b.
Aisch. 125 A. 2, b. Soph. 125, b. Hurip.
122ff.; d. Elemente oder d. Natur b.
Aiscb. 52. b. Soph. 64if., b. Eurip.
1111t.; e. Korperteils b. Aisch. 43 A. 1,
b. Soph. 69, 220 A. 2, b. Burip. 2191 ;
des Selbst 192ff.; als Mittel d. Auf-
baus b. Soph. 77if.; erstarrt an ex-
ponierter Stelle 96if.; Entfernter im
Gotterepilog 179 A. 1; s. Ruf

Apostrophe 978 u. s. Anrufung

Archilochos, Seibstanrede 201

drepdlecy T A1 (vgl v. Wilamowitz,
Herakl.? 346)

Auftrittshandlung 243 A.1;-reden
8. Monolog

Ausruf & $eof 141 u. A1

Beiseite 30, 179 A. 1

Bilder b. Aischylos 39, 50, 148 A. 3; b.
Buripides 100, 163

Botenbericht b. Soph. u. Burip, 106;
als Vorform fiir Monologe 247 A. 1

Chor, adhortatio 45f.; Anrufungen b.
Aisch. 401, 47; b. Eurip. 961, ; Selbst-

sarede 215 4. %; Avrede an 4. Haupt-
person im Lied 96 A.1; tritt im Lauf
4. Handlung &b 191f.; wird ‘ignoriert’
26f.; hemmt die Entwicklung des
Selbstgesprischs? 31i., 229, 247; -lied
in der Okonomie d. Handlung b. Soph.
a. Burip. 105

Denken, fautes D.” als Form d Selbat-
suferung 281, 289, 240

Dislog, Wesensunterschied von dialo-
gisehen und lyr. AuBerungen 14 Al
49, 1431.; Umsetzung von Formen d.
Dialogs in d. Rabmen d. Lyrischen
171, 1371., 2131

Dike 113 u. A. 2

Diogenes von Apolionis 86 A. 4,
1131,

direkte Rede, Anfihrung in d. R. bei
Enr. 236

Epiklese 8. Anrufung

‘eruptiver’ Stil lyrischer Selbstaube-
rung 143f., sein Wandel 1561f.

Brwagung 38, 911, 1901, 1951, 2041,
221 4.

Buripides: Alkestis, Technik 2071t ;
Andromache, Datierung 178 A. 1;
Andromeda, Prolog 11; Bakchen, Pro-
blem d. Stiickes 135 A.2, 137, 269;
Chrysippos 251 A. 3; Herakles, Tragik
253; Hippolytos, Problem des Stiickes
109 ., Prolog 255 A.3; Iph. A, Ge-
stalt d. Agamemnon 234ft.; Iph. T,
Traummotiv 1411.; Medea, Binheit d
Stiickes 249 A. 1, Konzeption 2001,
Asylmotiv 190 A.2, Motivierung des
Kindermordes 193 A.1, 196 A. 3; Pa-
lamedes, Schluf d. Dramas 264{. ; Phi-
loktet, keine‘Leidenshandlung’66 A.1;
Troerinnen, Prolog 2541., Charakterd.
Stiickes 158 ‘

. Anrede an d. Zuschauer 10,237 A. 3



