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Libro sesto 

n primo libro della seconda pentacle presenta da subito, anche grazie 
alia presenza di Minerva, una forte continuita con illibro prece~e~te, 
Ia cui seconda parte e occupata dalla contesa fra le Muse e le Ptendi, 
conclusa con un'esernplare punizione dell'arroganza di queste ultime. 
Sia la storia di Aracne, che sfida Minerva a una gara di abilita nell'ar· 
te della tessitura, provocandone !'ira e la punizione, si~ altre di quelle 
successive (Niobe, i contadini licii, Marsia) rientrano m ques~a terna· 
tica del conflitto tra mortali e divinita, cruciale in una sez10ne del 
poerna, e della storia del mondo che esso rappresenta, ~ cui si st~o 
definendo gli assetti di potere e i rapporti di forza tra 1 protagon.isti 
(su alcune analogie nei passaggi dalla prima alia seconda, e dalla se-
conda alia terza pentacle, cfr. Farrell1999, p. 136). . 

Come gia nella storia delle Pieridi in gara con le Muse (e pot dl 
Marsia con Apollo) , in quella di Aracne e centrale il rapporto fra po· 
tere e artisti tra l'aspirazione all'autonomia di questi ultimi e i condi· 
zionamenti ideologici e sociali cui essi sono soggetti (non e irrilevante 
in Aracne la sua bassa estrazione sociale), un tema-chiave della cultu· 
ra augustea e della vicenda artistico-biografica dello stesso Ovidio. 
Piu in generale, vediamo rappresentati una serie di miti (Niobe, Lato· 
na Marsia) familiari nel panorama artistico-figurativo della Roma au· 
gu~tea anche per illoro implicito significate politico («i lettori del 
canto VI facevano una sorta di passeggiata dentro Roma», Neraudau 
1983, p. 89) e peril messaggio che attraverso di essi il potere intend7· 
va comunicare. Ma quegli stessi lettori potevano trovare, nella stona 
di Niobe e nel tema della divinizzazione del sovrano, motivo di rifles· 
sione sulle forme che il potere di Augusto stava assumendo. 

ll libro VI e dominato dalle donne: la centralita delle figure d1 
Aracne Niobe, Procne e Filomela (per non parlare di divinita come 
Minerv~ e Latona) non ha un contrappeso adeguato in figure maschi· 
li piu sfuggenti come Marsia (il cui corpo letteralmente scompare) e 
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Pelope, o il «tiranno buono» Borea. Solo il truce despota Tereo gi­
ganteggia al centro dellibro, nel suo episodio piu ampio, segnando 
l'ingresso in una nuova fase del poema, nel mondo post-divino. Tutte 
queste donne hanno un ruolo di protagoniste che le vede coinvolte in 
conflitti fatali contro un superiore potere divino (Aracne, Niobe), o 
contro il dominio spietato e disumano di un tiranno barbaro (Procne 
e Filomela), e capaci di opporre alia violenza di cui sono fatte oggetto 
una resistenza orgogliosa fino all'autodistruzione, come anche di 
escogitare strumenti di vendetta tanto ingegnosi quanto ispirati da 
una efferatezza senza rnisura. Ad annunciare questo nuovo «mondo 
senza dei» (il cui spazio vuoto viene riempito dalle Furie) e la cupa fi­
gura di Tereo, che porta !'inferno sulla terra, e la cui brutale violenza 
scatena quel conflitto tra i sessi, tra genere maschile e genere fernmi­
nile, che e un altro tema di questo libro. Dopo di lui, nellontano oriz­
zonte caucasico cui tende il viaggio argonautico che chiude illibro, 
gia si profila il fantasma di Medea. 

I- I 4 5. Minerva e Aracne. Peril mito di Aracne (nome greco che signi- < 
fica «ragnm>) non abbiamo riferimenti letterari anteriori all'eta augu· 
stea, rna il cenno ellittico di Virgilio, Geor. IV 246-7 (inuisa Mineruae 
I laxos in /oribus suspendit aranea cams) e sufficiente a provare Ia sua 
notorieta nella cultura latina del I sec. a. C., cui sara stato consegnato 
dalla letteratura greca d'eta ellenistica (alia quale riconduce il gusto 
dell'eziologia, e di cui resta traccia sia nei brevi cenni di Plinio, Nat. 
Htst. VII I96 su un Closter figlio di Aracne inventore del fuso, sia in 
Nonno, Dion. XVIII 2I 5, con Ia nota di Gonnelli 2003, e XL 303). Di 
altre versioni, difficili da datare in rapporto a quella di Ovidio, resta 
traccia in due passi degli scoli ai Theriaca di Nicandro: nel primo (I 2, 

p. 40 Crugnola), che rinvia a un racconto del grammatico Teofilo, si 
accenna a un' Aracne attica, istruita da At en a nell' arte tessile e succes­
sivamente punita daJla dea con Ia metamorfosi insieme al fratello 
Phalanx perche colpevoli di incesto. n Secondo (8, p. 37). nella sua 
genericita, delinea una storia piu vicina a quella di Ovidio: si dice che 
Aracne entro in lite con Atena «per i Javori», e che per questo fu tra­
sformata in ragno. Nella diversa origine geografica della protagonista 
(la Lidia in Ovidio e Plinio, !'Attica in Teofilo, Ia Persia o Babilonia 
in Nonno) si e individuata Ja traccia di tradizioni rivali sui primato 
dell'artigianato greco e di quello dell' Asia Minore (Szilagyi 1984, p. 
470). Dubbia l'identificazione del rnito (proposta da G.D. Weinberg 
- S.S. Weinberg, «Arachne of Lydia at Corinth», in S.S. Weinberg 
[ed.], The Aegean and the Near East. Studies presented to H. Gold­
man, New York 1956, pp. 262-7) in un vaso corinzio del VI sec. a.C., 
e di fatto inesistente o incerta una sicura documentazione figurativa 
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antica: dr. Szilagyi 1984 (il cui scetticismo sembra tuttavia eccessivo 
in rapporto al Foro eli Nerva: cfr. sotto). La fortuna eli ~acne in et1 
moderna si deve in ogni caso unicamente a Ovidio. Notevole, nella 
tarda antichita, 1' epitalamio eli Sidonio Apollinare ( Carmina I 5) in 
onore eli Polemio e Araneola, un nome («ragnetto») ovviamente con· 
nesso con l' abilita tessile della donna, eli fro me a cui Ia stessa Minerva 
si dichiara vinta (w. I47-9). 

Ad accomunare 1' episodio eli Aracne soprattutto con quello delle 
Pieridi e che, oltre a essere due competizioni eli carattere artistico, 
hanno in comune Ia ii~QL~ che induce dei mortali a sfidare Ia divinit8 e 
il fatto che Ia sfida e accompagnata da un atteggiamento anti-teologi­
co, cioe blasfemo, tradotto nel soggetto stesso dell' opera in cui essi si 
esibiscono (Ia loro cioe e un'arte ribelle e ideologizzata). Qui il con­
fronto e fra gli arazzi che le due tessitrici compongono e che il narra­
tore descrive. Le descrizioni poetiche eli opere d'arte, un tipo partico· 
lare di EXq>QaOL~, appartengono alia tradizione epica fin da Omero, 
rna diventano un soggetto privilegiato della poesia ellenistica e roma­
na, specie nd genere dell'epillio, dove assumono una funzione piu 
complessa e una maggiore integrazione nel contesto narrativo. I due 
arazzi che Ovidio illustra obbediscono a principi estetici opposti (cfr. 
Ia nota a 70-128) - un'arte ufficiale, classicistica, autoritaria quella eli 
Minerva, anticonformista, ellenistica, moderna quella di Aracne - ed 
esprimono due opposte ideologic: l'arazzo moralistico eli Minerva ce­
lebra Ia teodicea e Ia augusta grauitas del potere divino, quello eli 
Aracne, invece, profano fino ali'irriverenza, smaschera Ia pretesa giu­
stizia e maesta degli dei mostrandoli in preda a un capriccioso, irrefre­
nabile erotismo a danno di innocenti vittime mortali. Le due opere 
mettono quindi in scena uno scontro eli poetica e eli politica (rna an­
che eli teologia e eli modi eli raffigurare Ia divinita) ; e nell'opposizione 
fra i due mondi che esse illustrano si e sia richiamata Ia gara letteraria 
rappresentata nelle Rane eli Aristofane fra Eschilo e Euripide (rispetti­
vamente accostati a Minerva e Aracne: Lausberg I 982, p . 118), sia in­
dicata piu specificamente l'immagine di due poemi alternativi, l'Enei­
de e le Metamor/osi (Hardie 2007, p. •so; Galinsky 1975, p . 82). Piu 
problematico definire Ia posizione del poeta in questo conflitto artisti­
co e insieme politico: se vari interpreti hanno voluto vedere nella rap­
presentazione eli Ovidio una scelta eli campo, o addirittura un'identi­
ficazione, a favore di Aracne (Anderson I972, p. I6o; Galinsky 1975, 
pp. 82-3; von Albrecht 1979, p . 270; Barkan 1986, pp. 3-4; Harries 
1990, p. 75 ), altri vedono piuttosto nell'insieme dei due arazzi una mi­
se en abyme del poema ovidiano (Leach 1974, p. 117; Lausberg 198.1, 
p . 115; Neraudau 1983, p. 89; Hofmann 1986, pp. 231 -3; Feldherr 
2002, pp. 176-7; Oliensis 2004, p . 287; rna anche Calvino 1979, pp. 
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rx-x = 1995, pp. 907-8), sia sui piano tematico (metamorfosi, amori 
divini, ma anche punizioni eli mortali arroganti), sia su quello narrativo 
(accanto alia prevalente sintassi fluida, ellenistico-barocca, eli Aracne, 
le Metamor/osi contengono anche esempi della ieraticita epica illustra­
ta da Minerva). L'£xq>QaOL~, infatti, in quanto lettura e interpretazio­
ne di un prodotto artistico (e sua traduzione da un medium espressivo 
a un altro, quello poetico, che entrain competizione a sua volta), costi­
tuisce spesso l'occasione per una riflessione, un rispecchiamento che 
I' opera descritta riverbera su quella che Ia contiene al suo interno; an­
che l'episodio della contesa artistica fra Aracne e Minerva (un'idea ri­
levata dalia insolita frequenza di versi modellati «artisticamente>>: p. 
es. 9, zz, 36, 54, 56, 58, 8o, ecc.) presenta evidenti tratti ri£lessivi (Har­
ries 1990), non solo nella descrizione dellavoro delle due tessitrici (dr. 
le note a 19 e 62). Oltre a darci una riproduzione in miniatura del poe­
rna ovidiano, esso contiene altri aspetti di riflessivita che vanno rilevati: 
con le sue didascalie metanarrative, sopruttuno quelle che suggerisco­
no l'interpretazione che Minerva, l'autore del testo figurato, esige dal 
suo destinatario-Aracne (cfr. v. 83 sgg.), il narratore delle Metamor/osi 
costruisce anche il suo lettore, dichiara come il testo ovidiano vuol es­
sere letto (Rosati 1981 e 2oo2). AI tempo stesso, la messa in scena di 
un intero repertorio di irnmagini che assimilano il fare poesia all'arte 
meticolosa e raffinata del ragno (cfr. pseudo-Virgilio, Culex 2 ut ara­
neoli lenuem formauimus omun) fa della storia eli Aracne un attLov 
della metafora callirnacheo-neoterica, richiamata gia nello spazio pro­
grammatico del proernio (I 4), del deducere carmen (Rosati 1999). 

La gara, eccezionalmente, non si conclude con un vincitore e un 
vinto, e, pur avendo un pubblico (w. 44-5), non ha nemmeno un giu­
dice (forse per rendcre piu elusiva Ia posizione di Ovidio, o per mo­
strare l'irnpossibilita eli un verdetto di caratterc artistico in un conflit­
to eli potere tra figure che occupano posizioni gerarchiche differenti) . 
Ognuna delle due opere ha come destinatario e <dettore» anzitutto, se 
non esclusivamente, l'artista-rivale, alia quale e indirizzato il messag­
gio che I' opera comunica (su questa prospettiva cfr. R.A. Smith, Poe­
tic Allusion and Poetic Embrace in Ovid and Virgil, Ann Arbor 1997, 
pp. 5 4-64). Stupisce, in ogni caso, che Ia gara non si risolva con Ia vit­
toria di Minerva, alia quale Aracne, come deve ammettere Ia stessa 
dea, non risuJta inferiore in quanto artista: rispetto aile aspettative su­
scitate nellettore (nonche in Minerva medesima) dalla competizione 
Muse-Pieridi, Ia mancata sconfitta di Aracne appare anzi eli fatto una 
sua vittoria. E cosl (successu, v. 130) appare anche a Minerva, che a 
quel punto trasforma il confronto artistico in una prova di forza con­
tro Ia rivale, che affermi il potere divino sui mortali ribelli (e anche 
privi di pietas: cfr. w . 28-42). Percio Ia storia eli Aracne (che mostra 
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qualche analogia con il motivo dell'invidia degli dei, topico nelle leg· 
gende biografiche degli artisti: E. Kris- 0. Kurz, La leggenda del/' a,.. 
tista, trad. it. Torino 1980, p. 81 sgg.) e anche un apologo sui rapper· 
ti fra arte e potere, sulla brutalita con cui un potere autocratico 
esercita la sua autorita sulle ambizioni di autonomia dell'artista (per 
un riuso del mito di Aracne in chiave politica da parte di Domiziano, 
come lo documenta il fregio del Foro Transitorio, o di NeiVa, cfr. E. 
D'Arnbra, Private lives, imperial virtues: the frieze o/ the Forum Tran­
sitorium tit Rome, Princeton 1993, pp. 47-77; D. Fredrick, <<Architec· 
ture and SuiVeillance in Flavian Rome», in A.]. Boyle- W.]. Dominik 
[edd.], F/avian Rome: Culture, Image, Text, Leiden-Boston 2003, pp. 
226-7). La distruzione della tela di Aracne da parte di MineiVa somi· 
glia a una forma di vandalismo iconoclasta (sul fenomeno cfr. Stewart 
2003, p. 267 sgg.), ed equivale a una sorta di damnatio memoriae del­
la sua autrice: un destine solitamente riseiVato ai detentori di un po· 
tere sconfino, che invece qui riguarda un'artista ribelle, simbolo di 
un'ideologia che nella sua opera trova una celebrazione e una perpe­
tuazione, cioe un potenziamento del messaggio. Eppure, nonostante 
l'intenzione di MineiVa (e grazie a Ovidio), !'opera di Aracne ha co­
nosciuto una sua fortuna figurativa, soprattuno nella cultura rinasci­
mentale, come modello, p. es., degli Amori degli dei di Correggio, o 
della serie di incisioni sullo stesso tema di J acopo Caraglio e dei Modi 
di Marcantonio Raimondi (dopo B. Talvacchia, Taking Positions: On 
the Erotic in Renaissance Culture, Princeton 1999, pp. 12 5 -6o, cfr. so­
prattutto M. Bull, The Mirror of the Gods: How Renaissance Artists 
Rediscovered the Pagan Gods, Oxford 2005, p. 15 5 sgg.). Nell'artista 
orgogliosa, schiacciata da un potere arbitrario, e risultato naturale ve­
dere anche una profetica anticipazione del destine dello stesso Ovi­
dio, le cui opere dopo Ia condanna all'esilio saranno bandite dalle bi­
blioteche di Roma (per Aracne come «prototipo del poeta esiliato» 
ved. Harries 1990, p. 65). 

Della vasta bibliografia sull'episodio si segnalano Leach 1974; von 
Albrecht 1979 e 2000, pp. 79-89; G. Sauron, Discours symbolique et 
formes drJcoratives a Rome a l'rJpoque augustrJenne: problemes de 
methode, «MEFRA» XCIV 1982, pp. 699·713; Neraudau 1983; Rosa­
ti 1981 , I 999 e 2002; Harries I 990; Feeney 1991 , pp. 190-4; Oliensis 
2004; Feldherr- James 2004; Salzman-Mitchell 2005 , pp. 125-39; 
Johnson 2oo8, pp. 74-95. Sulla fortuna tardo-antica di Aracne cfr. G. 
Rosati, La strategia del ragno, ovvero Ia rivincita di Aracne. Fortuna 
tardo-antica (Sidonia Apol/inare, Claudiano) di tm mito ovidiano, 
«Dictynna» I 2004, pp. 205-27; sulla tradizione figurativa moderna 
(in particolare Velazquez) cfr. Barkan I986, p. 5 sgg. e cap. V; M.L. 
Welles, Arachne's Tapestry. The Trans/ormation of Myth in Seven-
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teenth-Century Spain, San Antonio 1986 (oltre ai citt. Talvacchia e 
Bull). Sui miti della tessitura cfr. ].'Scheid-]. Svenbro, Le metier de 
Zeus. Mythe du tissage et du tissu dans le monde greco-romain, Paris 
1994 e F. Frontisi-Ducroux, L'homme-cerf et Ia /emme-araignee, Paris 
2003 . Sui ragno come figura dell'artista nella tradizione letteraria eu­
ropea ved. Ballestra-Puech 2oo6. 

1-2. Praebuerat .. . iram: Ia formula chiude il discorso diretto della 
Musa nellibro precedente (l'attenzione di MineiVa a1 racconto sug­
gerisce il suo interesse personale all'exemplum di arroganza umana pu­
nita), con lo stesso meccanismo di raccordo, di cui e evidente la fun­
zione coesiva, che segnera il passaggio dalla seconda alia terza pentacle 
(cfr. X 739-XI I). La coppia, allitterante e isosillabica, di piuccheper­
fetti praebuerat ... probauerat sui piano della sintassi narrativa colloca 
nd passato l'azione (di ira divina e poena, V 668) appena narrata defi­
nendo lo spazio per quella successiva, mentre sui piano tematico 
preannuncia l'analoga iniziativa (ius/am . .. iram) della dea. Trito­
nia: l'epiteto c di origine incerta (SeiVio Danielino, ad Ae11. IT 171; Au­
stin 1964, ad foe. e Horsfall2oo3 a XI 483): potrebbe derivare o dalla­
go Tritone, nell'Africa settentrionale, sulle cui rive MineiVa sarebbe 
nata o dall'omonimo fiume in Beozia. Ma Ia paretimologia attestata da 
SeiViO (Tritonia . .. qtuiSi lerribilis, uno toii tQELV, id est limere; sui to­
no bellicose dell'epiteto cfr. Virgilio, Aen. XI 483 armipotens, praeses 
be/It; Tritonia uirgo, con Horsfall 2003) fa supporre una possibile fun­
zione allusivo-ominosa alia spietatezza di cui Ja dea sta per dare prova. 

2. Aonidum: gia a V 33 3 (cfr. Ia nota relativa), cioe all' inizio della 
se-.done che incornicia il canto della Musa Calliope appena concluso 
(cui rinvia anchc pracbuerat .. . aures, che riprende praebere aures, 
v. JJ4). 

3-4. laud are .. . sinamus: i due versi esplicitano il suggerimento che 
Minerva trae dal racconto della punizione inflitta dalle Muse all'arro­
ganza delle Pieridi O'analogia tra le due vicendc e rilevata dalla ripre­
sa con diatesi rovesciata, che indica il coinvolgimento personale della 
dea, laudare ... /audemur). poena: riprende il tema di V 668 (I' ira 
punitiva delle Muse contro le Pieridi che spernunt le !oro minacce); il 
termine compare anche al v. 137 per Ia realizzazione del proposito di 
MineiVa e a! v. qo per mediare il passaggio alla analoga vicenda di 
proteiVia urn ana punita, che ha come protagonista Niobe. 

5. Maeoniae ... Arachnes: gli estremi del verso identificano Ia nuova 
protagonista, collocando la vicenda in Lidia, regione dell' Asia Minore 
rinomata per l'atte della tessitura (L. Biirchner, in RE XIII 1927, col. 
21J9, 65 sgg.). Maeonius e comune per indicare l'intera regione (che 
anticamente sarebbe stata denominata cos1 dalla sua zona orientale: 
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Erodoto, I 7, 3; Plinio, Nat. Hist. V no). L'epiteto e associato molto 
spesso a Omero (perOvidio cfr. Casali 1995, p. Io9; OLD, s. u. Ib e 2.), 
rna la sua matrice callimachea (Del. 2.50 ne sembra la prima attestazio­
ne; cfr. Mayer I986, p. so) puo suggerire implicazioni di raffinatezza 
nella caratterizzazione della donna-artista (cfr. anche v. I03 Maeonis e 
v. 8 Co/opho11ius con la nota rdativa; ved. Schmitzer I990, p. 2.36). 

6. la11i/icae ... artis: il /anificium (sull'aggettivo cfr. McKeown 
I989 a Am. I I3, 2.4) rientra nella sfera di competenza di Minerva, 
tradizionalmente sua inventrice (cfr., p. es., Isidoro, Origines XIX 2.0, 
I) e dea tutdare dei lavori femminili: specie nella cultura romana eat­
tivita di forte valore simbolico, e impronta il modello etico della buo­
na matrona (cfr. R.M. Ogilvie, A Commentary 011 Livy Books I·J, 
Oxford I965 a Livio, I 57, 9). 

6-7. tiOn cedere ... audierat: sul nucleo tematico della vicenda, 
l'ambizione a un primato tecnico-artistico (cfr. vv. 3 /audare ... /aude­
mur; 83 aemula laudis), si innesta il motivo della fama che diffonde il 
nome dd mortale dalle doti eccezionali provocando l'irritazione e la 
volonta punitiva di un clio che vede messo a rischio da un/una poten­
ziale rivale la propria supremazia (come p. es. Venere nei confronti di 
Psiche in Apuleio, Met. IV 2.8, 3 sgg. rumor .. . /ama ... opinio). Le 
reazioni dell'opinione pubblica sono un elemento importante della 
dinamica di affermazione dd potere da parte degli dei. 

8. clara ... arte: il «ritratto d'artista» di Aracne sembra improntato 
al cliche oraziano della nascita modesta riscattata dall'eccellenza 
dell'ingegno (Harries I990, pp. 65-6; Schmitzer I990, p. 236), che mo­
stra alcune analogie con l'ideologia romana dell' homo nouus, in cui al 
privilegio della nobi/itas si oppone 1' aristocrazia della uirtus e delle 
qualita personali come strumento di promozione e prestigio sociale. 
Qualche somiglianza con il connazionale (rna esemplarmente pio) 
Acete di ill 582. sgg. (v. 583 patria Maeonia est, lmmi/i de plebe paren­
tes; v. 588 ars i//i sua census erat), mentre e notevole su questo punto la 
differenza dalle Pieridi (V 302-3: Johnson 2.oo8, p. 8o). Co/opho­
nius Idmon: il nome parlante del padre («colui che sa») insiste sul trat­
to principale della personalita di Aracne, fieramente orgogliosa della 
sua consapevolezza intellettuale (cfr. anche v. 133 ldmoniae con la 
nota relativa). L'epiteto che indica Ia sua provenienza da Colofone 
potrebbe avere ulteriori implicazioni nella caratterizzazione della 6-
gura di Aracne: questa citta della Lidia era Ia patria del filosofo Seno­
fane, inventore dei versi satirici Sit/i, pensatore originale e spregiudi­
cato, noto soprattutto per il dissacrante razionalismo in fatto di 
argomenti teologici e per l'irrisione della religione tradizionale (cfr. i 
frr. I I-2. e 15 -6 con le polemiche sulla rappresentazione antropomor­
fica degli dei, adulteri e ingannatori, da parte dei poeti). Colofone 
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pero e anche patria di grandi poeti (Mimnermo, Antimaco, Ermesia­
natte, Nicandro), specie della tradizione elegiaca (a fronte delle ovvie 
ascendenze epiche di Pallade). A Idmone padre di Aracne come figu­
ra di Nicandro (in quanto «padre» del racconto di Ovidio) pensa Bal­
lestra-Puech 2.oo6, p. 2.9. 

9· Phocaico ... murice: Focea, citta costiera della Ionia, non era fa­
mosa per la produzione di porpora (qui designata per metonimia con 
murex,la conchiglia dalla quale si estraeva: Ia tecnica e illustrata da Pli­
nio, Nat. Hist. IX 125 sgg.; Bliimner I9I2., I, p . 233 sgg.), un'attivita in 
cui viceversa era proverbiale Ia fama di Tiro (cfr. v. 6I). Dopo Co­
lophonius Idmonl'epiteto Phocaico esalta l'accumulo di nomi geografi­
ci, un tratto prezioso tipico della poesia alessandrino-neoterica, come a 
suggerire opulenza esotica: all' effetto contribuisce anche 1' aggettivo bt~ 
bulus (come saturatus a XI 166 Tyno saturata murice pal/a; un'immer­
sione ripetuta nella tintura conferiva alla lana un pregio particolare). 

IO-I. occiderat ... /uerat: dalla biografia d'artista di Aracne e 
esclusa la madre (Ia funzione intellettuale e riservata al padre Idmo­
ne; un tratto che assimila Aracne a Minerva, anche lei senza madre e 
dotata di ethos «maschile»: cfr. Eschilo, Eum. 736-8), di cui si rileva 
solo l'identica estrazione popolare (in ossequio all'antica norma «spo­
sa un tuo pari»: cfr. Casali I995 a Ovidio, Her. 9, 32.). Solo Aracne 
(tamen, v. 1 !), con l'orgoglio del suo ingegno, conquista un prestigio 
sociale ancora sconosciuto ai suoi genitori. Sulle opportunita perle li­
berte di acquisire uno status a Roma mediante illavoro (anche artigia­
nale) cfr. S.R. Joshel, Work, Identity and Legal Status at Rome, Nor­
man 1992, pp. 141-2. 

12. quaesierat ... memorabi/e: il nesso quaerere nomen (in accezio­
ne rara, in luogo dei piu comuni e prosaici/amam o gloriam quaerere; 
cfr. anche v. 30 /am a petatur) anche in Properzio, III 2., 2 5 ingemo 
quaesitum nomen per opporre il prest.igio conferito dall' arte e le ric­
chezze materiali; cfr. poi Silio Italico, II 3 1 I e VII 6oo. 

13 . parua paruis: il poliptoto a ponte della cesura semiquinaria 
(procedimento particolarmente caro a Ovidio: cfr. Rosati 1996 a Her. 
19, 143; Wills 1996, pp. 229-30) insiste sull'idea della modesta origi­
ne e condizione sociale di Aracne (cfr. anche popu/aris a v. I so, con Ia 
nota relativa) con cui contrasta Ia sua eccellenza di artista, che e moti­
vo di richiamo perle ninfe di tutta Ia regione. All' idea di umilta con­
tribuisce, con effetto translinguistico, il nome stesso di Hypaepae (an­
che a XI 153), piccola cittil della Lidia centrale, poco a sud del monte 
Tmolo (da u:n:o-, «SOttO» e alno~. «monte, altezza», un toponimo che 
e il marchio di un destino di subordinazione, e forse anche di uno sti­
le lontano dalle altezze dell'epos). 

15-6. deseruere .. . deseruere: Ia struttura parallda dei due versi, e 
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soprattutto la ripetizione delle prime tre parole, producono un'affet· 
tazione di semplicita che conferisce un andamento cantilenante, da 
racconto popolare: effetti analoghi, p . es., a IV 306 sgg. «Salmacz; uel 
iaculum uel pictas sume pharetras I et tua cttm duns uenatibus otia mis· 
ce.'» I nee iacttlum sumit nee pictas r1la pharetras, I nee sua ctun duris 
uenatibus otto miscet. Per il motivo romanzesco degli ammiratori che 
accorrono attratti da una donna di qualita eccezionali e notevole an· 
cora il parallelo con il personaggio di Psiche in Apuleio, Met. IV 28, 3 
(con Kenney 1990, ad loc.). Timo/i: il monte Tmolo (Ia forma piu 
comun7 Tmolus altema, nello stesso Ovidio, con Timolus, anche per 
converuenza metrica) nei pressi di Sardi, capitale della Lidia, e celebre 
peri vigneti coltivati sui suoi pendii (dr., p. es., Fasti IT 3 I 3 e soprat· 
tutto Met. XI 86-7 uineta Timoli I Pactolonque petit, da dove verosi· 
milmente sara derivata Ia lezione uineta che alcuni mss. presentano al 
posto di dumeta; quest'ultima, anche piu adatta al contesto agreste· 
bucolico delle ninfe, sembra meno banale e percio preferibile); viene 
menzionato spesso insieme al fiume che ne discende, il Pattolo (cfr. 
XI 86-7), famoso perle sue sabbie aurifere. 

16. Pactolides: e hapax assoluto; sulla predilezione di Ovidio perle 
fo~e .aggettivali in -is, -idrslos (particolarmente frequenti in questo 
epiSodio: vv. 4 5 Mygdomdes, 103 Maeoms, 1 I 1 Nycteida, 1 13 Asopida, 
114 Deoida, 1 17 Bisaltida, 124 Macareida, 139 Hecateidos) cfr. Ia nota 
a V 268 (Mnemomdas). 

17-8. nee ... arti: non solo il prodotto finito, cioe le vesti che tesse, 
rna Aracne stessa allavoro e uno spettacolo a vedersi, e cosl i suoi am­
miratori assistono all'intero processo, dalla cardarura alla filatura alia 
tessitura (descritto anche perle Minieidi: dr. Rosati 2007, p. 252 nota 
a IV 34-5). L 'indicazione del narratore (Ia struttura dell'epifonema 
tan/us ... arti, con il commento introdotto da tan/us nella seconda 
meta del verso, e molto diffusa nel poema: cfr. I 6o; n 73 I ; m 270, 
447; IV 278, 612; VIII 88; ecc.) funziona anche come una nota dire­
gia, perche fara vivere allettore Ia stessa esperienza (vv. 19-23 e soprat­
tutto 53-69) , prima di illustrargli l'intero quadro che Aracne tessera. 

19. rudem ... in orbes: e Ia prima fase del processo, agglomerare 1a 
lana ancora grezza, non cardata (rudis: dr. Ars II uo; Her. J, 78; Sta­
zio, Ach. I 58 I), cui seguono cardatura, filatura e tessitura. Le quattro 
fasi, qui scandite dalla serie disgiuntiva siue ... seu ... siue ... seu ... , 
sono elencate anche in Manilio, IV IJO·I nunc glomerare rudrs nunc 
rursus soluere lanas I nu,zc temtare leui /ilo mmc ducere telas (Ia men­
zione di Aracne al v. IJ6 e Ia «nota alessandrina» che rinvia al model­
lo ovidiano). Piu spesso il glomus (rna glomera in quest' ambito none 
attestato prima di Ovidio) indica il gomitolo della lana gia illata (p . 
es. Orazio, Ep. I 14, IJ). L'operazione dell'artista Aracne mostra no-
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tevoli analogie con il procedimento che, nella sezione cosmogonica 
del poema, viene attribuito al dio-demiurgo (e quindi, metapoetica­
mente, a Ovidio stesso: Feeney 1991, p. 191 ): sotto le sue mani l'indi­
stinto caos primigenio (rmfii. indigestaque moles, I 7) si differenzia nei 
vari dementi e anche Ia terra assume una forma (magni speciem th::. 
merauit itt orbis, v. 35 ) . 

20. digitis ... opus: e espressione generica per indicare, tramite 
l'azione delle dita, i vari momenti della cardatura (illustrati nei vv. 
20-1 , mentre i vv. 22-3 sono dedicati rispettivamente a filatura e tes­
situra). 

2 r . mollrbat: opposto a rudts, e tecnico in poesia peril piu comune 
trahere 0 carpere (dr. anche n 41 I lanam mol/ire trahendo e Fasti m 
817; Bhimner I912, I , pp. 108-9); Ia lunghezza dei bioccoli che sene 
ottengono (repetita insiste sulla meccanicita del gesto sui uellera, la la­
na ancora grezza: per l'etimologia da uello, «strappo», cfr. gia Varro­
ne, fAt. V 54 e I JO) C suggerita dall'iperbato che legale clausole dei 
due esametri (Iongo ... tractu ). La ricorsivita delle -/- nel verso (uelle­
ra mollibat) e in quello seguente suggerisce fonicamente !'idea della 
massa vaporosa dei bioccoli di lana, paragonata alla morbidezza di 
una nuvola. 

22 . leui ... pol/ice: Ia leggerezza del movimento delle dita (e in par­
ticolare del pollice, il dito maggiormente coinvolto nell'azione) e re­
quisite usuale della buona filatrice (cfr. IV 36 /eui deducens pol/ice /i· 
lum; Catullo, 64, 312-3 dextera tum leu iter deducens fila supinis I 
/ormabat digitis); peril movimento regolare e spedito del fuso nell'av­
volgere il filo cfr. (oltre a IV 221 leuia uersato ducentem stamina /uso) 
in partie. Catullo, 64, 3 1 3-4 tum pro no in pol/ice torquens I libratum 
tereti uersabat turbine fusum, e Tibullo, II 1, 64/usus et apposito pol/i­
ce uersat opus. 

23. pingebat acu: designa ubitualmente la tecnica del ricamo (cfr ., 
p. es., Virgilio, Aen. IX 582 pictus acu chlamydem e XI 777 pictus acu 
tunicas), che si faceva risalire ai Frigi (Plinio, Nat. Hist. VIII 196; Ser­
vio, ad Aen. m 484 e IX 61 I uestes acu pic/as coloribus Pbryges primi 
inuenenmt). Ma qui come ai vv. 7 I e 93 il verbo (che insiste sui tratto 
coloristico) anziche un ricamo su una tela gia tessuta indica un lavoro 
che consiste nel tessere e istoriare insieme, accentuando l'assimilazio­
ne dell'arte di Aracne a quellu del pittore. Notevole in tal senso, nelle 
Imagines di Filostrato (ll28), l'illustrazione del quadro titolato Telai, 
dove il pittore funge da metafora ( s OLliqllrvev) della tessitrice Penelo­
pe, che a sua volta e met:Jfora del ragno (modello-archetipo della tes­
situra). 

2J ·4· sdres ... magrstra: l'orgoglioso atteggiamento di Aracne, che 
rifiuta il magistero di Minerva (textrinae artis magtstra Ia definisce 
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Firmico, de e"ore profanarum religionum 16, I), mostra qualche ana· 
logia con Ia tesi di Posidonio sull'origine delle artes, che assegna alia 
sapienza umana l'invenzione della tessitura; ce ne da notizia, in pole­
mica con lui, Seneca, Ep. 90, 2 ecce Posidonius .. . textn'ni quoque ar­
tem a sapientibus dixit inuentam. Questa tesi doveva essere discussa 
nel comesto di una descrizione analitica dei vari procedimenti tecnid 
(dum uult describere pn'mum ... deinde ... ), che Seneca riassume fa­
cendoli seguire da una citazione (vv. 55-8) ddl'episodio ovidiano di 
Aracne. Questa corrispondenza, e un'altra coincidenza con Posido­
nio in ambito tessile (cfr. Ia nota a 61), legittimano l'ipotesi che Ovi­
dio sia in qualche modo debitore per questo episodio al filosofo stoi­
co. L'apostrofe al «tu generico» (scires) come spettatore ammirato 
(cfr.la nota a V I93-4) sembra un segnale del prossimo ingresso ndlo 
spazio edrastico. 

26. Pallas: il teonimo omerico, che designa abitualmente Arena­
Minerva, ha un impiego particolarmente insistito nell'episodio (vv. 
23, 26, 36, 44· 70, 129, I 3 s; Tn'tonia al v. I ' loue nata al v. 51' mai Mi­
nerua): siccome alcuni lo facevano derivare dal gesto dell'agitare 
(n:ciUw) Ia Iancia (Servio, ad Aen. I 39), potrebbe sottolineare !'idea 
di potenza «militate>> di cui Ia dea da prova (sui suo carattere bellico­
so cfr. Nisbet- Hubbard I970 a Orazio, Carm. I 12, 21 ). Se invece si 
privilegia l'etimologia che deriva l'epiteto dal Gigante omonimo di 
cui Ia dea sarebbe stata figlia, e che avrebbe ucciso (cfr. Pease 1958 a 
Cicerone, Nat. deor. ill 59; Sidonio Apollinare, Carmina 15, 23 Pallas 
Pallanta petit), potrebbe insistere sull'idea della sua «grandezza» in 
opposilione alia «piccolezza» di Aracne (cfr. la nota a 142). 

26-7. anum ... artus: il travestimento da parte di un dio che na­
sconde Ia sua identita per apparire a un mortalc, spcsso per metterlo 
alia prova (come p. es. Giove e Mercurio con Filemone e Bauci: Vill 
626 sgg.), e frequente nella tradizione epica (cfr. Bomer a ill 278), so­
prattutto nella {}eo!;EVla. La forma assunta e spesso quella di una vec­
chia (figura rassicurante e dotata dell'autorevolezza e del rispetto con­
feriti dall'esperienza), con i tratti tipici dell'eta: cfr. p. es. ill 275-7 
(Giunone) simulauit anum posuitque ad tempora canos I sulcauitque 
cutem rugis et curua trementi I membra tulit passu; uocem quoque fecit 
ani/em; Fasti IV 517 (Cerere) simularat anum (in Virgilio cfr. Aen. V 
627 e VII 419, per cui ved. la nota a 34-5) e soprattutto Met. XIV 65 5-
6 (Vertumno) innitens bact1/o positis ad tempora canis, I adsimu/auit 
anum (con Oliensis 2004, pp. 289-90). Per analogia di situazione (Ia 
dea offesa, ll Cerere da parte di Erisittone, che si camuffa per esort.are 
il colpevole al rispetto) cfr. Callimaco, Cer. 42 sgg.; per l'espressione 
cfr. in partie. XI 310 Phoebus anum simu/at. quos: Ia lezione quo­
que dei codici sembra difficile da accettare (bisognerebbe presuppor-
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re con Bomer un suo «uso libero», con riferimento non alia singola 
parola che precede rna a sustinet), e dunque va corretta: quos di Riese 
sembra, tra le varie proposte, la migliore; e adottata da Tarrant 2004 e 
accolta anche qui. Un'altra proposta recente e baculum quo di L. Zur­
li («GIF» LI 1999, p. I68; rna gia Merkel baculum quot!J, che pero so­
stituisce a un tratto dell'aspetto fisico (come le membra fintamente 
malferme), quale ci si attende come oggetto dopo canos, un. elemento 
esteriore, il bastone, oltre a produrre un ordo uerborum anomalo. Da 
ultimo G. Liberman (<<RPh» LXXVITI 2004, p. 67) propone tux. 

28-9. aetas ... annis: Ia considerazione generale sulla vecchiaia 
(una yvw11TJ risalente a Euripide, Phoen. 528 sgg. «figlio mio,la vec­
chiaia non porta con se solo mali; ha l'esperienza, che puo parlare piu 
saggiamente che non Ia giovinezza»; cfr. Mastronarde i 994. ad loc.) 
con cui Minerva apre il suo intervento dovrebbe indurre Aracne ad 
accogliere i consigli della vecchia sconosciuta. L'epicismo sic orsa to­
qui (Virgilio, Aen. VI 125 e 562, sempre relativo alia Sibilla; dr. an­
che Met. IV 54, 167, 320 e V 300) rende il registro espressivo adegua­
to alia reale idemita della vecchia (rna si puo sospettare anche un 
gioco di parole nella metafora di ordior in una storia di tessitura: Ro­
sati 1999, p. 244). 

30. consilitmt ... meum: il monito comro l'atteggiamento sprez­
zante di Aracne richiama il proposito chc avcva mosso l'azione della 
dea (v. 4 nee sperm· ... sinamus; suona simile il monito, ugualmente 
inascoltnto, della comncchia al corvo a II 5 50 ne sperne meae presagia 
linguae). 

32. cede deae: il consiglio richiamn l'irritazione della dea che sibi la­
ni/icae non cedere laudibus artis I audierat (vv. 6-7) . Cedere di fronte 
agli dei, tanto orgogliosi delloro rango quamo irascibili con chi non lo 
rispetta (c£r. v. 6), e atteggiamento sensato da parte dei mortali (su te­
meraria dr. IV 2); subito dopo Aracne lo dimostrera Ia storia di Niobe 
(cfr. vv. 151 cedere cae/itibus e 207 nu/li cessura dearum). La ripetizio­
ne (ueniam ... roga,- ueniam dabit ... rogantt) insiste sulla condizione 
necessaria per ottencre il perdono di Minerva: che Aracnc accetti di 
chiederglielo, perche e il riconoscimento di lcginimita dell'autorita di­
vina che ne garantisce Ia benevolenza. 

34-5. aspicit ... iram: Ia renzione aggressiva di Aracne al consiglio 
della vecchia, sotto le cui spoglic si cela Minerva, e dettata dal suo ri­
fiuto di qualunque autorita superiore, che si traduce in una mancanza 
di autocontrollo tipica degli accessi d'ira (assirnilati da Seneca a quel­
li di follia: de ira I 3 audax etminax uultus, tristis frons, torua fades, cz~ 
talus gradus, inquietae manus). Analogo l'atteggiamento di fronte ai 
moniti di Tiresia dcll'empio Penteo (ostile al culto di Bacco), che in 
tono sprezzante (spemit, Met. ill 513) irride il vecchio indovino (vv. 
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514-6 praesaga ... ridet I uerba senis tenebrasque et cladem lucis 
ademptae I obicit); rna e topico fin da Omero (II. I 101 sgg., con Aga­
mennone opposto a Calcante) il rifiuto e lo schemo, da parte di un 
personaggio accecato dall'ira, degli ammonimenti di un vecchio che 
richiama alla moderazione e al rispetto degli dei. Qui il modello direr­
to e Virgilio, Aen. VII 440 sgg., dove Tumo schemisce i consigli di 
Alletto camuffata sotto le spoglie della vecchia sacerdotessa Cal.ibe (e 
l'associazione all'eroe «audace» e sconfitto non e di huon auspicio 
per il destino di Aracne; rna certo non e nernmeno lusinghiera per la 
dea l'assimilazione alla Furia Alletto: cfr. il gesto dd v. I J3). Per l'im­
magine dd lavoro abbandonato, o cbe cade dalle mani della donna, 
cfr. Virgilio, Aen. IX 476 excussi manibus radii reuolutaque pensa (sul 
modello di Omero, II. XXII 448); inoltre (rna per effetto dd sonno) 
Her. I9, 197 (e Rosati I996, ad lac.). Notevole Claudiano, de raptu 
Proserpinae I 27-8 (Proserpina mentre tesse) cemit adesse deas imper­
/ectumque laborem I deserit et niueos tit/edt purpura uultus. 

36. obscuram ... Pal/ada: dal signillcato di «non visibile» che ob­
s'!m's mostra in passi come p . es. Ars ll 577, e da quello, diffuso, di 
«Jgnoto» (OLD, s. u. I220, 5), Ovidio deriva un impiego insolito per 
indicare l'identita camuffata della dea (rna il nesso suona come un os­
simoro un po' provocatorio, specie di fronte alla clara [v. 8] Arac­
ne). resecuta est: il verbo (nd senso di «replicare») e un conio 
ovidiano (anche a vm 863 e Xlll749), ripreso solo raramente ndla 
tarda antichita (Bomer). 

37· con/ecta senecta: l'omeotdeuto in clausola (al nominativo Ovi­
dio altern a senectus e senecta, mentre nei casi obliqui usa regolar­
mente, per ragioni di convenienza metrica, le forme di quest'ultimo) 
sembra voler «perfezionare>>, nell'effetto di suono, la clausola dd pas­
so-modello virgiliano di A en. VII 440 uerique e//eta senectus. Per ana­
loghi orneotdeuti in clausola cfr. ll 75 5 arcana pro/ana; VII 8o scintil/4 
/auil/4; ecc. (altro, rna un po' confusamente, in Bomer all 126). 

40. consilii .. . mihi: la ripresa sarcastica di cons ilium (v. 30), segui­
ta dal doppio pronome di prima persona (tit me mibt), dit voce all'or­
gogliosa affermazione di autosufficienza da parte di Aracne. 11 rifiuto 
di ogni autorita, anche morale, quella che si riconosce solitamente ai­
le persone d'eta matura (da cui Aracne, priva di madre, rifiuta di es­
ser trattata come una figlia) , e l'orgoglio dell'autonomia intellettuale 
si confermano i tratti dominanti del carattere di Aracne. 

42-3. uenit .. . uenit: la risposta beffarda di Minerva alla proterva 
domanda di Aracne e giocata sulla ripresa dello stesso verbo con va­
riazione prosodica (uenit presente, in opposizione a sua volta al uenis 
dd v. 37 I uenit perfetto), che rileva lo scarto fra Ia prospettiva limita­
ta dei mortali e quella superiore degli dei. 
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44-5 . uenerantur ... uirgo: aile manifestazioni collettive di pietas 
religiosa che fanno seguito alla rivdazione di una divinita (p. es. ill 
732·3; IV 4I6-7; VI 313 sgg.; XV 68o) si oppone l'ostinazione cieca 
dell'empio che va incontro alla sua rovina: cfr. Rosati 2007, pp. 244-5 
nota a IV I. L'allitterazione della n- costruita (come gia al v. 4) actor­
no a numina insiste sull'idea della potenza divina di Minerva. 
Mygdonides: i Mlgdoni erano una popolazione di origine tracia stan­
ziata in una regione nord-occidentale dell' Asia Minore (cfr. Bomer a 
ll 247): l'epiteto (qui dd tipo Pacta/ides, v. r6; piu comune Mygdo­
ltius) vale generalmente come «frigio» (e quindi qui, per estensione, 
come «lidio»). 

46. inuita: l'orgogliosa Aracne vorrebbe reprimere la reazione che 
tradisce il suo umano turbamento di fronte all'imprevista apparizione 
della dea (una <<llletamorfosi» da cui Aracne viene ingannata come le 
vittime mortali che rappresentera nd suo arazzo): cfr. Oliensis 2004, 
pp. 289·90. 

47·9. rubor ... ortu: il rossore che imporpora brevemente Aracne 
e assimilato al colore dell' aria all' aurora, nello stesso ambito atmosfe­
rico-naturalistico in cui rientrera anche la similitudine dei vv. 64-8. 11 
contrasto bianco-rosso e topico, specie in poesia erotica, per illustrate 
la bellezza femminile o di giovani efebici (p. es. ill 423); descrizioni 
analoghe di emozioni improvvise che provocano un cambiamento di 
colorito a I 484 e II 450 e, accompagnatc da similitudini, a ill 482-90; 
IV 329·33; vn n-83; X 594·6; rna cfr. in partie. ill I83·5 qui color 
infect is aduersi so/is ab ictu I nubibus esse so/et aut purpureae Aurorae, 
I is /tlit in uultuuisae sine ueste Dianae. 

50. perstat . .. stolidae: sia il verbo (cfr. ancl1e ill 662, 70I ; IV 368; 
VI 36I) sia l'epiteto (qui unito per enallage a palma, rna logicamente 
da Iegare a cupido; non c'c bisogno di correggere con Postgate in sto­
/ida , come fa Tarrant 2004) anche altrove nd poema sono riferiti a 
mortali che sfid,mo una divinita (cosl le Pieridi a V 305 e Mida a XI 
175 ), andando c.iecamente incontro alia propria rovina (/ata richiama 
animum /a tis intendit Aracbnes, v. 5 ). 

53-69. Le due rivali si apprestano all a sfida e si mettono allavoro (am­
bae e geminas rilevano i1 procedere parallelo delle loro azioni) . Si 
drizzano i tclai (cfr. Rosati 2007, p. 283 nota :t IV 274·5), i cui «piedi» 
verticali sono tenuti insieme in alto da un nsse di legno trasversale, il 
subbio (iugum) , al quale sono fissati i fill dell'ordito (stamen), tenuti 
in tensione da piccoli pesi. I fill dell'ordito sono tenuti ben separati 
da una canna (barw1do): l'andirivieni della navetta (radius) in mezzo 
ai fili verticali intreccia orizzontalmente il filo della trama (subtemen), 
che la mano intanto srotola dal gomitolo, producendo il tessuto (si-
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mulato dalia disposizione «a intreccio» delle parole del v. 58). Da ul· 
timo il pettine, con l'azione continua dei suoi denti, comprime i fili 
della trama sull'ordito rendendo compatto il tessuto. 

58. percusso 000 dentes: la citazione (con qualche lieve differenza) 
dei vv. ss-6, 58 da parte di Seneca (Ep. 90, 2o) ha permesso di correg· 
gere la lezione dei manoscritti ovidiani,/en'unt; dietro pan'unt,lezione 
chiaramente corrotta tramandata nei codici di Seneca, si e infatti po­
tuto recuperare (Gruter) l'originario pauiunt, dal raro e tecnico pauio 
(«battere», «colpire», da cui pauimentum), che indica l'azione dei 
denti del pettine sulla trama, per rendere compatto e liscio il tessuto 
(l'allitterazione della p- simula il suono prodotto dall' azione dello 
strumento: ved. Virgilio, Aen. VII I4 arguto Iemus percu"ens pectin~ 
telas e Geor. I 294). Cfr. anche Fasti ill 8I9-2o ilia (sci!. Minerua) 
etiam stantes radio percurrere telas I erudit et rarum pectine dens~t 
opus. 

6o. bracchia docta: e specificamente alie braccia, che nelloro ritmi­
co movimento sembrano esibirla piu direttamente (come altrove alie 
mani: p. es. Fastiill 832), che viene attribuita la doctrina nell'arte di 
Minerva (cfr. v. 23 a Pallade doctam); in riferimento a un'altra tessitri­
ce cfr. Stazio, Theb. XI 40I Maeonit's Argia modi's ac pol/ice docto 
(modellato su Ovidio, Met. XI I69-7o). studio fal/ente laborem: 
l'emistichio e una citazione da Orazio, Serm. ll 2, 12 (in tutt'altro 
contesto); per il canto come rimedio contro Ia fatica delle filatrici-tes­
sitrici dr. Rosati 2007, p. 253 nota a IV 39-41. Simili IV 295 studio 
minuente laborem; FastiiV 434 et non sentitur sedulitate labor. 

61. Tyrium 00 . aenum: la porpora prodotta a Tiro, in Fenicia, era 
Ia piu rinomata; i tessuti acquisivano il colore per immersione (Ia lana 
era generalmente tinta dopo Ia cardatura: Bli.imner 1912, I, p. 230) in 
grandi recipienti (aenum; una descrizione del procedimento in Plinio, 
Nat. Hist. IX 13 3 sgg.). ll colore tipico della porpora di Tiro era quel­
lo del sangue rappreso, rna risultava cangiante secondo Ia luce (Pli­
nio, Nat. Hist. IX 134 nigricans aspectu idemque mspectu re/ulgens; 
cfr. anche XXI 45; Seneca, Nat. quaest. I 5, 12; Mncrobio, II 4• I4): 
gia di questa tonalita quindi (come delle altre genericamente indicate 
dal v. 62) il testo esalta, nellavoro di Aracne (figlia, si ricordi, di un 
tintore di porpora: vv. 8-9), l'effetto di graduale metamorfosi croma­
tica illustrate dalia similitudine dell'arcobaleno. L'accostamento tra 
tonalita cangiante della porpora di Tiro e arcobaleno che leggiamo in 
Seneca, Nat. quaest. Is. 10 e 12, in un contesto che illustra la teoria di 
Posidonio sull'arcobaleno, puo far supporre che esso risalga al H.lo­
sofo di Apamea (cfr. comunque gia Omero, It. xvn 547 XOQ(jl'UQEI'J" 

LQLV). 
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62. tenues . 00 umbrae: mentre nellessico pittorico umbra indica 
solitamente le patti oscure di un dipinto, qui designa l'ombreggiatura 
che nella scala cromatica modifica di volta in volta un colore trasfor­
mandolo in quello successive (come appunto nell'arcobaleno). La no­
tazione sulla magistrale gradualita dei passaggi di colore contribuisce 
alia definizione del campo semantico callimacheo-neoterico della 
<<Sottigliezza» (oltre a tenuis dr. anche v. 54 graci/t), che ha un noto 
valore programma rico e prelude in qualche modo alia metamorfosi di 
Aracne (cfr. la nota a 143). 

63-5. quail's .oo co/ores: peril paragone del tessuto variopinto con 
l'arcobaleno cfr. XI 589-90, dove !ride indossa uelamina mille colo­
rum. L'elaborata similitudine mostra come lo stesso Ovidio voglia ag­
giungersi, quasi come terzo artista, alla gara «pittorica». Ma la nota­
zione (vv. 66-7) sulla impercettibilita della transizione da un colore 
ali'altro, a fronte della netta differenza che distingue gli estremi, scm­
bra anche una glossa riflessiva sia sul virtuosismo del poeta nel colle­
gare gli episodi tra loro (notoriamente censurato da Quintiliano, Inst. 
IV I, 77), sia sulla sua capacita di rendere credibili agli occhi del let­
tore, grazie alia finezza dei passaggi logici, tutti gli argomenti e le po­
sizioni anche opposte, come quelle di Minerva e Aracne. Sul conio 
ct1rt1amen cfr. Bomer a II I 30. 

68. lentum ... aurum: Ia tecnica di intrecciare striscioline d 'oro nei 
tess uti (cfr. anche v. 166 e m 5 56), Secondo Plinio (Nat. Hist. vm 
196 e XXXIII 63), era tipica di quelli detti attalici, da Attalo ill re di 
Pergamo (II sec. a. C.) che li avrebbe introdotti. 

69. uetus ... argumentum: cfr. Catullo, 64, so uestt's pnsas homi- < 
num uariata /iguris. Argumentum come soggetto di rappresentazione 
artistica anche a XIII 684 (e gia in Virgilio, A en. VII 791, dello scudo 
di Tumo, e Properzio, ill 9, 13), rna qui il termine sembra avere an­
che implicazioni ideologiche, come affermazione di un pun to di vista, 
come «tesi» o «argomento» (ved. Leach 1974, p. 1 16; sulla sua com­
plessita semantica cfr. Bettini 2ooo, pp. 293-31 I), mentre 11etus se da 
un Jato richiama l'antichita dei miti rappresentati suggerisce dali'altro 
il perenne contrapporsi delle due posizioni, una ispirata da pietas di­
vina e l'altra ostinatamente laica. deducitur: il verbo (su cui cfr. 
Rosati 2007, p. 252 nota a IV 36), in se tecnico per indicare lo «sno­
darsi» del filo narrative, puo avere qui una motivazione particolare 
(S. Hinds, <<MD» XXXIII I994. p. 73 nt. 56), di omen per Ia prossi­
ma metamorfosi di Aracne in ragno (I' animale che deducit filum: cfr. 
Ovidio, Am. I 14, 7; Plinio, Nat. Htst. XI 83). L'esametro spondiaco 
delimita (come XIII 684) l'inizio della sezione ecfrastica, cosl come 
un altro spondiaco simmetricamente Ia concludera (v. 128). 
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70-128. I due quadri sono illustrati dal narratore, prima quello eli Mi­
nerva poi quello eli Aracne (un ordine probabilmente mirato a susci­
tare, e poi spiazzare, le anese dellettore sull'esito della gara). Minerva 
rappresenta un quadro dominate da senso dell'ordine, della gerar­
chia, del decoro e della stabilita della potenza divina, al quale 1' arazzo 
eli Aracne oppone una forma fluida, un catalogo, privo eli una chiara 
partizione dello spazio, e l'irrisione eli quei principi etici cosl solenne­
mente asseriti: Ia pretesa dignita divina viene ridicolizzata dalle tante 
avventure erotiche cui gli dei, aduiteri e ingannatori, freneticamente 
si dedicano, assumendo per l'occasione le piu degradanti forme ani­
mali. Al tono edificante, e chiaramente minaccioso, della dea replica 
quello aggressivamente blasfemo eli Aracne. Cecropia ali'inizio del v. 
70 designa lo scenario della vicenda rappresentata da Minerva, se­
gnando l'avvio della descrizione del suo arazzo, cosl come il patrioni­
mico Maeonis, al v. 103, sottolinea l'inizio della descrizione dell'araz­
zo eli Aracne (un contrasto etnico che riflette due contrastanti visioni 
del mondo). Da segnalare, all'interno delle due opere pinoriche, al­
cuni evidenti anacronismi, che implicano come gia esistenti personag­
gi o realta che nella sequenza cronologica del poema si collocano piu 
«in avanti>> rispetto al momento della gara fra le due tessitrici (p. es. 
Leda, o Troia che sara fondata solo nellibro XI); probabilmente il 
fatto che siano intemi ai cataloghi (che non subiscono quindi limita­
zioni cronologiche, e possono ancora meglio apparire miniature del 
poema) rende questi anacronismi piu tollerabili, in un poema cosl ri­
spettoso dell'assetto cronologico: cfr. Cole 2004, p. 41 r. 

70-102. La struttura dell'arazzo eli Minerva risponde a chiari criteri eli 
ordine e simmetria: i vv. 70-82 illustrano Ia grande scena centrale con 
Ia vinoria eli Minerva su Nettuno; i vv. 83-100 i quattro quadretti sui­
te punizioni inflitte dagli dei ad alcuni mortali arroganti; i vv. 1or-2la 
cornice che, come una firma d'autore, conclude il quadro della dea 
Oa parola /inem al v. 102 mette iconicamente fine alia descrizione 
dell'intero arazzo, cosl come finis al v. 82 aveva concluso quella della 
sua scena centrale). 

70-82. ll tema della gara rileva da subito l'analogia con Ia vicenda che 
oppone Minerva ad Aracne, e la vinoria riportata su uno degli dei piu 
potenti non dovrebbe lasciare dubbi sull'esito della contesa con una 
donna mortale. La storia della gara fra Poseidone-Nettuno e Arena­
Minerva per Ia sovranita sull' Attica e il diritto di dare il nome alia 
citta eli Atene (cfr. V 645 Tritomda .. . inurbem), e che Ia dea vince 
grazie al dono dell'ulivo (mentre il clio rivale fa scaturire sull'acropoli 
un lago di acqua salata, il noto pozzo dell'Eretteo: fretum, v. 77), e 
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tanto diffusa quanto antica (Apollodoro, m 14, I [177·9]). Ne parla 
gia Erodoto (VIII 55), e sappiamo da Pausania (I 24, 5) che era rap­
presentata nelle decorazioni scuitoree di Fidia sui frontone occiden­
tale del Partenone. Ma all'idea, illustrata da Fidia, eli un mondo in cui 
armoniosamente convivevano uomini e dei, che generosamente elar­
givano ai primi i loro doni, si sostituisce qui quella di un rapporto 
conflittuale e di un potere gerarchico e minaccioso che schiaccia 
un'umanita confinata negli «angoli» e punita (Neraudau 1983, pp. 
85-6). Dopo i due versi che definiscono il tema dell'arazzo (vv. 70-r), 
i tre con Ia descrizione del quadro d'insieme (vv. 72-4) e gli altri tre 
(vv. 75-7) dedicati a Nettuno, lo spazio maggiore (vv. 78-82) e riser­
vato a Minerva e al suo trionfo. 

70-1. Cecropia ... litem: i primi due versi indicano il soggetto e il 
luogo dove si colloca. ll nesso Cecropia ... in arce incornicia il verso 
ddimitando spazialmente Ia scena; Cecrope, antichissimo re dell' Atti­
ca e fondatore dell'acropoli ateniese, designa spesso per metonimia Ia 
otta. scopulum Mauortis: e un calco dell'espressione greca che 
designa l'Areopago, il tribunale ateniese, che aveva sede in realta su 
una collina a nord-ovest dell'acropoli (appunto • AQELo~ :n:<iyo~, «ru­
pe di Ares», il Marte dei Greci; Mauors e forma poetica arcaizzante, e 
molto «romana», che alterna con il piu comune Mars: cfr. anche Vll 
101 e VIII 7 e, in un parallelo ideologicamente rilevante, Virgilio, 
Aen. VIII 63o: cfr. Hardie 2007, p. 150). Ovidio invece sembra iden­
tificare erroneamente i due siti (forse per accentuare I' idea di giustizia 
del verdetto); oppure si deve pensare che arx abbia qui il senso gene­
rico eli «citta». 

72-3. bis sex ... sed en/: alia gara assistono tutti gli dei piu impor­
tanti (Ia canonica dozzina elencata p. es. da Ennio, Annates 240-1 
Skutsch, di cui pen) fanno parte anche Minerva e Nettuno nonche lo 
stesso Giove: dodici c quindi il numero complessivo, comprendente 
anche i due contendenti e il rex Giove, che pure sono rappresentati 
separatamente), con funzione di giudici (come indica Ia reazione 
espressa in mirari del v. 82). Le singole divinita sono facilmente rico­
noscibili (come quelle riprodotte da Aracne: cfr. vv. 121 -2) grazie ai 
rispettivi attributi, resi familiari dali'iconografia tradizionale, che agi­
scono a mo' di imcriptiones, quelle che si leggevano comunemente, 
con il nome delle divinita, sulle pitture vascolari e murarie (cfr. anche 
XIII 686 hae pro nomine eranl). Ma l'insistenza eli Minerva, colta dal 
narratore, sull'identita chiara e distinta delle varie divinita serve an­
che a riaffermare un'idea di srabilita del potere olimpico, cui Aracne 
contrapporra illoro continuo, elusivo trasformismo (Feldherr 2002, 
p. I 75), augusta graui/a/e: }' atteggiamento degli dei e improntato 
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a decoro e solennita (sottolineati dal ritmo gravemente spondiaco del 
v. 72 e dalla figura etimologica sedibus sedent); Ia centralita eli Giove 
nel consesso divino e riprodotta anche nella dislocazione delle parole 
nel verso. L'epiteto, eli uso assai limitato nel poema (solo a IX 270, 
nello stesso nesso, e a XV I 4 5, in contesti ideologicamente marcati: 
cfr. H ardie 2007, p . qo nt. 24), doveva sollecitare un'associazione 
immediata con Ottaviano, titolare ormai antonomasrico di qudla 
qualifica, e come tale definite a XV 86o e 869 nonche a I 204, dove U 
pn'nceps viene comparato a Giove (di cui si menziona !'attribute della 
grauilas, v. 207; sulla grauitas come valore specificamente romano cfr. 
Cicerone, pro Sestio I4I ). 

77./retum: nonostante vari tentativi eli difesa, come quello recente 
eli Luck 2005a, pp. I8I-J , Ia variante/erum (designante il cavallo che, 
secondo un'altra versione, sarebbe saltato fuori dal colpo eli tridente 
eli Nettuno) sembra insostenibile. 

78-9. dat . .. dot ... dat: il testo traduce (anche mediante Ia triplice 
anafora del verbo, che individualizza i singoli attributi bellici della 
dea) l'enfasi posta da Minerva, cerro con intenzione minacciosa (cfr. 
Ia nota a 142), sulla rappresentazione della propria potenza <<virile» 
(Ia stessa aggressione fisica contro Aracne al v. 133 assimila Ia violen· 
za della dea alia serie di stupri denunciati dalla fanciulla: Oliensis 
2004, p . 292): un'enfasi anche maggiore di quella posta sull'invenzio­
ne dell'ulivo (lo stesso gesto del percutere, v. 8o, come quello analogo 
eli Nettuno [cfr. anche uu/nere, v. 76] , appare quasi un gesto eli guer· 
ra; al v. I 33 il verbo indica il colpo inferto dalla dea ad Aracne). 
Nell'iconografia che Minerva implica nella propria autorappresenta· 
zione e naturale ipotizzare !'influenza di due celebri, colossali statue 
eli Fidia, soprattutto (per i suoi tratti marziali, come Iancia e scudo) 1a 
bronzea Arena Promachos eretta sull'acropoli di Atene nel 460 a.C., 
rna anche Ia crisoelefantina Arena Parthenos del successive Parteno­
ne (cfr. anche Barchiesi 2005, pp. J00-1 nota an 748-p). 

So. simulat: il verbo (gia al v. 26, per Ia fmzione-metamorfosi pro­
dotta da Minerva) appartiene allessico della finzione artistica tipico 
delle Ex<pQciOeL~ (e insieme, qui, della metamorfosi): cfr. anche vv. 
IOO uidetur, IOJ imagine, I05 uidebatur, I IO imagine, 116 m'sus, 122 
imagine, 12 5 fa/sa, ecc. 

81. canentt's o/iuae: il color grigio-argento tipico della to posterio­
re delle foglie e attributo tradizionale dell'ulivo: cfr. p. es. XIll 65J 
canae Minernae e Her. 1 I , 67 a/bentt's oliuae. 

82. Victon'a: la presenza eli Nike-Vittoria accanto al vincitore per 
indicare l'esito eli una gara (qui suggerito gia da mirari deos, un atteg­
giamento che a maggior ragione dovrebbero avere i mortali) e docu­
mentata nella pittura vascolare (UMC VI I, 1992, pp. 900-I) . Specie 

LIBRO VI, 72-90 26I 

a partire dall'eta classica Nike e associata, in generale, a divinita che 
garantiscono Ia vittoria, e in modo particolarissimo ad Arena (ibid., 
pp. 899·900); anche la colossale statua crisoelefantina, opera di Fidia, 
aveva una piccola Nike sulla mano destra (Pausania, I 24, 7). 

8J -IOO. Ai quattro angoli dell'arazzo, altrettanti quadretti illustrano 
vicende eli mortali puniti in quanto, come Aracne, arroganti e ribelli 
al potere divino. Certamina, ripreso da certamine al v. 9 I, insiste 
sull'analogia con la sfida lanciata da quest'ultima (cfr. w . 25 certet, 42 
certamina, 52 certamina); oltre a indicare la nitidezza dei colori, clara 
allude forse anche alia chiarezza della minaccia espressa, sfruttando 
l'accezione retorica di color come <<argomento», <<intenzione». 

83. exemplt's intel/egat: il narratore traduce l'intenzione dell'arti­
sta, cioe il modo in cui vuol essere interpretato il messaggio che Mi­
nerva invia alia folie rivale (sia l'ironico speret che furialibus ausis ri­
flettono il soggettivo punto eli vista della dea; e in ausis va colto il 
sema specifico della ribellione anti-olimpica dei Giganti: cfr. Ia nota a 
v J48). 

87-9. Threiciam .. . deorum: il primo quadretto, localizzato geo­
graficamente dall'epiteto che lo introduce, illustra in maniera ellittica 
e allusiva Ia vicenda eli Rodope ed Emo, una sorella e un fratello che 
si uniscono in matrimonio come Giunone e Giove (gli dei summt) e, 
nelloro orgoglio smisurato, ne assumono i nomi: provocano cosl Ia 
!oro ira che li trasforma in monti della fredda Tracia (forse un ironico 
castigo delle !oro aspirazioni «verso !'alto»; i due monti sono menzio­
nati insieme anche a X 77). TI maggior rilievo conferito a Rodope 
(frequente a Roma, come molti eli quelli stranieri, come nome eli cor­
tigiana: p . es. Giovenale, 9, 4) insiste ovviamente sul parallelismo con 
Aracne. L 'opposizione, agli estremi del v. 88, dei due awerbi eli tem­
po nunc .. . quondam rileva il contrasto tra il presente e il passato an­
teriore alia metamorfosi (cfr. anche IV 281 ; X 70-1; Xll 531; XIll 
529; XV 297-8). 

90-2. Pygmaeae ... bellum: anche il secondo quadretto (l'uso Jibe­
co eli altere frequente in Ovidio: cfr. anche IV 5 54), come il primo e il 
quarto, e illustrate in tre versi: narra il destino (miserabile sembra ri­
levare, come morta/ia corpora al v. 88, Ia fragilita umana di fronte al 
potere divino) eli Gerana (in greco «grU>>; rna le fonti mitografiche at­
testano anche il nome alternative di Enoe), regina dei P igmei, empia 
nemica degli dei e soprattutto di Giunone. Quest' ultima si vendico (il 
resto della tradizione non parla di certamen, di vera e propria gara fra 
le due) trasformando Ia donna in gru. e suscitando un odio perenne 
tra questo uccello e il popolo africano dei Pigmei {Ia credenza e nota 
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gia a Omero, It. ill 3 sgg.; poi cfr. almeno Callimaco, Aitia fr. r, 14 
Pfeiffer e Ovielio, Fasti VI 176). Sappiamo da Ateneo (dr. Forbes Ir­
ving 1990, pp. 21 -3) chela storia era narrata nell'Omitogonia di Boio, 
poeta greco eli eta ellenistica, una delle molte fonti eli Ovidio per noi 
perdute (a lui verosimilmente nota anche attraverso l'amico poeta 
Elio Macro: cfr. Trist. IV ro, 41-2). 

93-7. Antigonen ... rostro: lo spazio narrativo maggiore, cinque 
versi, e riservato alia storia eli Antigone, figlia del re troiano Laome­
donte che osa entrare in competizione con Giunone, in cui oltre 
ali'elemento della folie sfida (ausam richiama austs del v. 84) quello 
della vanita accentua forse piu vistosamente l'analogia con Aracne. 
La storia (forse gia in Boio, cfr. Forbes Irving I990, p. 22 5) non e no­
ta da altre fonti anteriori a Ovidio o da lui sicuramente autonome: 
l'oggetto della contesa pare fosse Ia bellezza vantata dalla donna (Ser­
vio, adAen. I 27), o una sua relazione d'amore con Giove. La dea pu­
nisce Antigone trasformandola in cicogna, che col suo verso caratteri­
stico (rna anche col battito delle ali: per plaudo in tal senso cfr. vm 
238; XIV 507 e 577) sembra continuamente applaudire a se stessa 
(ipsa sibi rileva !'idea della vanagloria narcisistica): una metamorfo­
si «per contrappasso» in cui Antigone, anche nella nuova forma, 
sembra grottescamente continuare a sodelisfare Ia sua insensata va­
nita. · nee pro/ttit ... pater: nemmeno Ia piu alta condizione sociale 
(che Aracne non ha; rna Ia cattiva fama che accompagna L:~omedonte 
non lo rende comunque il rniglior titolo eli vanto) le impedl di subire 
Ia vendetta eli Giunone (Ia cui potenza elivina e rilevata da magni ere­
gia); il modulo e frequente in contesti di lamentazione funebre (cfr. p. 
es. Properzio, IV II, I I-2 e ill I8, 11-2 con Fedeli 1985). candida 
... rostro: l'onomatopea che accumula suoni aspri e secchi (candida ... 
crepitanle ciconia rostro) rende il rumore sgradevole prodotto dal bee­
co della cicogna. Un'eco del verso in Anthologia u1tina 762, 29 glot­
loral immenso maerens ciconia rostro. 

98 -Ioo. Cinyran ... uidetur: Ia storia di Cinira (quasi certamente 
diverso dal re di Cipro e padre di Mirra eli X 298 sgg.) e delle sue figlie 
non e nota da altre fonti. Ignoriamo quineli le ragioni precise della pu­
nizione, rna si puo facilrnente vedere nella metamorfosi delle figlie in 
gradini di pietra l'umiliazione simbolica della !oro arroganza contro la 
divinita (una duplice pena: sia perche in quanto gradini sono conti­
nuamente «calpestate», sia perche si tratta di gradini di un tempio, ve­
rosimilmente della elivinita offesa). natarum ... suarum: l'apposi­
zione iconicamente «abbracciata>> dal nesso grad us ... amplectens 
rileva il contrasto - percepito dal punto di vista del padre - fra passa­
to e presente, fra i corpi delle figlie, che possiamo immaginare splen­
denti di bellezza, e i fredeli gradini eli pietra in cui sono stati tramutati. 
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101. ole1s pacalibus: l'epiteto pacalis (una neoconiazione ovidiana, 
anche a XV 591 e Fastil 719, che restera sostanzialmente un hapax: 
cfr. Bomer) definisce il valore dell'ulivo (Palladrs arbor aJ v. 33 5 e in 
Ars IT 5 r8) come simbolo eli pace (specie nella cultura romana: A.S. 
Pease, in RE XVII 1937, col. 202o, 56 sgg.; cfr. p. es. Vll 498). L'at­
teggiamento pacifico esibito da Minerva vuole contrapporsi all'ag­
gressivita eli Aracne, rna ceno risulta ironico dopo gli exemp/a minac­
ciosi illustrati in un arazzo che ha come soggetto solo competizioni 
(/item, v. 71 e certamina, v. 8 5) e in vista della spietata punizione che 
la dea infliggera alia rivale. 

103-28. La sczione ecfrastica dedicata all'arazzo di Aracnc (piu ridot­
ta rispetto a quella di Minerva: ventisei versi contro trentatre) ha una 
struttura sensibilmente diversa. Le varie storie, accomunate dal tema 
delle avventure erotiche degli dCi rna scnza chiarc simmetrie e gerar­
chie interne, sono elencare in successione diretta, a mo' di catalogo, a 
iniziare da Giove (un sarcastico omaggio all'antica formula proemiale 
ab Ioue principium, usata anche da Orfeo a X 148) per poi passare a 
Nettuno c quindi ad Apollo, Bacco e ultimo (data Ia sua proverbiale 
lente-.lza: Germanico, Aralea fr. 3· 24-8; Seneca, Nat. quaest. Vll 29, 
1; Servio, ad Geor. III 9 3) Saturno. Su questi cataloghi eli donne mor­
tali unitesi a dei ha in£luito cettamente Ia tradizione delle Eoie esio­
dee (sullema ved. ora Fletcher 2005; dr. anche la nota a 11 6-7), che 
godettero di larga fortuna ncll'elegia ellenistica (ved . A. Cameron, 
Cal/imachus and his Critics, Princeton 1995, p. 381 sgg.; Hunter 2005 ; 
Hardie 2005; cfr. :mche pseudo-Virgilio, Aetna 87-90 norrmt abscon­
dita nobrs I coniugia etfalsa quotiem mb imagine peccet I taurus in 
Europen, in Ledtl/11 cmrdidus tdes I Iuppiler, ul Danaae pretiosr1s fluxe­
ril imber; pseudo-Seneca, Octauitr 203-10 e 762-72). In opposizione 
alia maesta divinn celebrata da Minerva, Aracne rappresenta una se­
rie di metamorfosi di dei in forma animale escogitate per sedurre 
donne mortali. Un soggctto doppiamente sgradcvole per il «destina­
tarim> Minerva: sia perchC ridicolizza Ia pretesa superiorita degli dei, 
mostrandone l'incontrollabile passionalita, sia perche Ia tematica ero­
tica e odiosa a una den proverbialmenre casta (cfr. Rosati 2007, pp. 
3 p -2 nota a IV 799-8oo) c allergica al sesso. Particolarmente mirata 
in tal senso Ia menzione della violenza di Nettuno a Medusa, che il 
lenore sa aver provocato lo scandalo di Minerva (IV 798-8oi). L'at· 
teggiamento critico di Aracne si ricollega a un dibattito di carattere 
teologico sulla concezione e rappresentaz.ione della elivinita che, do­
po Senofane e Platone (in partie. Resp. ll 38od; Fabre-Serris 1995, p. 
74), aveva avuto un'importante ripresa nella scuola epicurea, come 
attesta il de pie/ate eli Filodemo (Obbink 2004). Senza le dotte glosse 
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mitologiche che Ovidio fomisce al suo lettore, le immagini degli dei 
seduttori, che danno luogo ad accoppiamenti fra umani e animali, 
cioe a vera e propria zooerastia, possono risultare non solo degradan­
ti rna fin repellenti. 

I03-I4. Lo spazio maggiore (dodici-versi) di questo irriverente «cata­
logo di Leporello» e dedicato aile avventure di Giove, elencate via via 
in modo sempre piu ellittico (notevole la ripresa di Sidonio Apollina­
re, Carmina 15, I74 sgg.); la primae il ratto di Europa (non a caso 
una delle prime narrate dailo stesso Ovidio a II 836 sgg. , che invita 
quindi a un accostamento trail poema e I' opera di Aracne) , illustrato 
con dettagli che insistono sulla condizione psicologica della donna. 
Da subito in rilievo (elusam ... uereri ... timidas) e il tema dell'ingan­
no trarnato dagli dei contro le loro vittime (cfr. vv. I I7/allis, I24luse­
rit, 125 deeeperit; rna cfr. anche uo eelatus imagine, I25 /alsa), delle 
quali si accentua la fragilitil (cfr. v. I I 8 mitissima) a fronte dell'aggres­
siva violenza di cui sono fatte oggetto (vv. 1o8/uetante, 1 I 5 toruo). La 
polemica contro l'inganno della rnetamorfosi doveva avere uno spa­
zio importante in Filodemo (cfr. Obbink 2004, in partie. pp. 176 e 
I98); perle riprese cristiane di quel dibattito cfr. p. es. Firrnico Ma­
temo, de errore pro/an arum religiommz I 2 quod deus suus in cygna fal­
lit, in tauro rapt/, ludit in satyro. Notevole il catalogo delle dodici av­
venture erociche del dio elencate in Nonno, Dion. vn I I 7-28 (rna il 
primo catalogo e quello stilato dailo stesso Zeus gia in Omero, II. XIV 
3 I7-28). 

I04. uerum ... putares: l'appello aile reazioni del lettore-spettatore 
e caratteristico dello stile ecfrastico (cfr. la nota a V 193-4), rna il con­
sueto apprezzamento della capacitil mimetica dell'artista, posto che 
in questo caso quel toro e un falso, risulta di fatto un'ironica riaffer­
rnazione del primato dell'arte sulla natura (Kenney 1986, ad foe.; Ro­
sati 1983, p. 68 sgg.). La dausola del verso, quasi come un'etichetta, 
identifica Giove-toro che seduce Europa: cfr. anche VIII 122 (nee 
Ioue tu nat us, nee mater imagine tauri I due/a tua est: generis /alsa est 
ea fabula), dove come qui c'e un preciso rinvio ail'episodio narrato 
tra il secondo e il terzo libro (un intervailo che era servito a Ovidio a 
eludere il racconto dello stupro: Fowler 2ooo, p. 259): cfr. ill 1 tam­
que deus posita fallacis imagine tauri. La descrizione quasi-ecfrastica 
con cui illibro II si era conduso (cfr. Barchiesi 2005, p. 309 nota a 
II 8 52 -6) ha un seguito sulla tela di Aracne, in una vera e propria 
EX<pQClO~~ che sviluppa e integra quella narrazione (il gesto di Europa 
che ritrae i piedi dal contatto dell'acqua ha un preciso parailelo in Fas­
tiV 6I 1-2 saepe puellares mbduxit ab aequore plantas, I et metuit tae-
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tus adsilientis aquae). Anche a vm I22-5 il motivo metamorfico-ec­
frastico di Giove «falso toro» (imago) si prestera a ulteriori elabora­
zioni concettistiche nelle recriminazioni di Scilla contro Minosse. 

I08. Asterien: e dubbio (rispetto a due vicende notissime come 
quelle di Europa e di Leda) con chi si debba identificare la virtima di 
questo ratto operato da Giove camuffato da aquila (Ia forma notoria­
mente usata per rapire Ganirnede; rna Ia rappresentazione di Aracne 
insiste sulle vittime fernminili, con la sola eccezione di Admeto al v. 
I22) . Forse si tratta della figlia del Titano Ceo (anche se la storia oar­
rata da lgino, Fab. 53 ha altri contomi: cfr. H . Bemsdorff, P. Oxy. 
471 I and the Poetry o/Parthenius, «]HS» cxxvn 2007, pp. 9-I I ). 

1 11 . Nyeteida: il patronimico designa Antiope, figlia del re tebano 
Nicteo, che dail'unione con Giove diventa madre dei gemelli Anfione 
(futuro marito di Niobe) e Zeto (cfr. vv. I76-9). 

I 12. Tirynthta: l'epiteto, comune al maschile, per indicare antono­
masticamente Ercole, designa qui sua madre Alcmena, il cui padre 
Elettrione era re di Tirinto, in Argolide: corn'e noto, Giove si un1 a lei 
assumendo le sembianze del rnarito Anfitrione. 

11 3. Danaen: cfr. IV 6I 1. Asopida: Egina, figlia del dio fluvia-
le Asopo; daila sua unione con Giove (rna la metamorfosi in fuoco 
none documentata altrove) nacque Eaco (cfr. VTI 474); suo padre sa­
rebbe stato colpito dal fulmine di Giove rnentre tentava di ostacolare 
il ratto (cfr. Apollodoro, ill 11, 6 [157l. il cenno di Callimaco, Del. 
78, con W.H. Mineur, Ca/limaehus. Hymn to Delos, Leiden I984, e 
piu diffusamente Nonno, Dion. Vll I22 e XIll 201 -3, dove Zeus si 
trasforrna in aquila). 

114. Mnemosynen: Ia dea della memoria e madre delle Muse (cfr. la 
nota a V 268; in Iatino prima di Ovidio solo in Cicerone, Nat. deor. ill 
54, 2). Deoida: e Ia figlia di Cerere (detta anche Dci>), Proserpina, 
alia quale Giove si sarebbe unito in forma di serpente, dando origine 
al Dioniso ctonio, Zagreo (cfr. Pease 1958 a Cicerone, Nat. deor. ill 
58). La serie delle imprese erotiche di Giove si chiude perfidamente in 
climax: oltre che di Cerere, Proserpina e figlia anche di Giove (V 514-
24; non sara dunque casuale l'uso del matronimico), che unendosi a lei 
si macchia addirittura d'incesto (sui carattere abnorme di questa av­
ventura erotica, vista come il culmine dell'incontinenza e spregiudica­
tezza morale di Giove, cfr. Clemente Alessandrino, Protr. 16, 1; altro 
in Pastorino 1956, pp. 134-5 ). ll lettore che ha appena letto (come Mi­
nerva l'ha ascoltata) Ia storia di Proserpina rileva il contrasto tra l'otti­
ca em pia di Aracne e quella di Calliope narratrice nel libro V. 

1 I 5-22. Aile nove di Giove seguono sci avventure erotiche fra le mol­
te attribuite a suo fratello Nettuno (Properzio, II 26, 46 Neptunus /ra-
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tri par in amore Ioui; un altro catalogo ovidiano eli amori eli Nettuno 
in Her. 19, 131-6; attraverso il confronto con un'analoga lista nd de 
pietate eli Filodemo, Obbink 2004 ne suggerisce 1~ foote comune 
nell'opera Sugli dei del grammatico Apollodoro d1 Atene [II sec. 
a. C.]). Evidente nella serie te ... tu ... et te una sarcastica applicazione 
dd Du-Stil tipico dd linguaggio innologico (dr. l'inno a Bacco all'ini­
zio dd libro IV, in partie. v. 17 sgg.), come se Ovidio, nd leggere il 
«testo» eli Aracne, si facesse qui suo complice prestandole l'espressio­
ne piu adana. 

1 16. uirgine in Aeo/ia: identificata generalmente con Canace, 
figlia eli Eolo re dei venti (protagonista dell' Eroide 11 ); oppure (H. 
Jacobson, A Note 011 Ovid, Met., VI,IIJ-1 16, «AJPh» ?CCID 1972, 
pp. 4.59-61) con Ia figlia eli Eolo re eli Tessaglia, Melamppa, che da 
Nettuno ebbe due figli (!gino, Fab. 186) di cui si racconta (Varrone, 
Rust. ll s. sl che, allevati fra i buoi, furono salvati da un toro dal ri­
schio eli esserne schiacciati. 

116-7. Enipeus ... Aloidas: sotto le spoglie del clio fluviale Enipeo, 
Nettuno pote unirsi alla bdlissima Tiro, figlia eli Salmoneo (cfr. anche 
Her. 19, 132; dopo Omero, Od. XI 235-59. la vicenda era narrata nd 
Catalogo eli Esiodo: fr. 30, 31 sgg. M. - W .); rna Ovidio sovrappone 
questa vicenda a quella dell'amore per Ifimedea, moglie di Aloeo, 
dalla quale il clio ebbe i giganti Oto e Efialte (essendo pero Ifimedea 
figlia eli Triope, nato a sua volta dall'amore di Nett~o con Canace, il 
rapporto si configura come incestuoso). In questa 1~terfere~za ~l~t­
cher 2005, pp. 305-7 vede una spia del rapporto dtretto dt Ov1d1o 
con il Catalogo esiodeo (dove Canace, Tiro e Ifimedea potevano far 
parte della stessa sezione) e la sua struttura genealogica. . . . . 

117. Bisaltida: il patronimico Bisa/tis designa Teofane, figlia dt 81-
salte, cui Nettuno, mutatala in pecora, si unl in forma di montane: ne 
nacque il famoso ariete dal vella d'oro (Igino, Fab. t 88). 

I I 8. flaua .. . mater: Cerere, Ia cui «mitezza» (anche IX 422) Ia as­
simila a quella dei suoi prodotti (cfr. V 497 con Ia nota relutiva), e tra­
dizionalmente bionda come le sue messi (Servia, ad Geor. I 96 flaua 
dicitur propter aristarum colorem in maturitate; cfr. anche Am. ill IO, 
3 e la nota a V 5 12-3). . 

1 I9-20. semit .. . uolucris: Ia vicenda della stupro d1 Nettuno a 
danno eli Medusa, madre eli Pegaso (equi uolucris: cfr. IV 78 s -6), e 
narrata a IV 79 3 sgg., dove si fornisce anche 1' eziologia ~ella sua tes~ 
anguicrinita: siccome lo stu pro aveva avuto luogo proprto nd tempto 
eli Minerva, Ia dea, offesa, si era vendicata sulla stessa vittima, tramu­
tandone Ia splendida capigliatura in una chioma di serpenti (ripro­
dotta anche sull'egida che Minerva esibisce fra i suoi attributi bdlici: 
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cfr. v. 79). Ne nd libra IV, ne altrove (p. es. Her. 19, IJ4), si fa pen) 
menzione della metamorfosi eli Nettuno in uccello, che Ovidio rileva 
col suo tipico gusto dell'analogia (uo/ucrem ... uolucris). La triplice 
anafora dd verba sensit produce un effetto di accderazione dd rit­
mo, cui contribuiscono anche le ripetizioni mater . . . mater, uolucrem 
.. . uolucris, equum .. . equi, che sembra suggerire Ia frenesia erotica 
da cui gli dei sono trascinati (<<Arachnes zorniger Furioso- und Pre­
stosatz», Schmidt 1991 , p. 121 nt. 19). 

120. Mela11tho: dell'unione di Nettuno, in forma di delfino (cui il 
clio dd mare e molto spesso associate), con .M;danto, figlia eli Deuca­
lione, non abbiamo notizia da altre fonti. 

122-4. La prima delle quattro vicende erotiche rdative ad Apollo e il 
suo ben noto (cfr. II 679 sgg.) e degradante innamoramento peril re 
tessalico Admeto, a cui il clio presto servizio come pastore; della se­
conda e della terza, che lo avrebbero visto assumere forma di avvol­
toio e di leone, non abbiamo altrimenti notizia (non ha finalita eroti­
che Ia metamorfosi in avvoltoio eli cui parlava Nicandro: dr. Ia nota a 
V 329). Della protagonista dell'ultima, Isse, figlia di Macareo, figlio a 
sua volta di Eolo (cfr. Ia nota a 116) e secondo Omero (I/. XXIV 5 44) 
re eli Lesbo, si trova solo un cenno in Partenio, fr. 19 (cfr. J.L. Light­
foot, Parten ius o/ Nicaea, Oxford I999· p. 16o). 

12 5. Liber ... uua: anche questa storia di seduzione da parte di 
Bacco (sui nome cfr. Rosati 2007, p. 248 nota a IV 16-7) nei confron­
ti eli Erigone non e altrimenti nota (appena un cenno in Stazio, Tbeb. 
IV 691, dove Bacco Ia dice mea). Figlia dell'ateniese lcario, alla sua 
morte Ia donna si uccise diventando Ia costellazione della Vergine 
(cfr. X 4 51): al mito, in eta ellenistica, dedico una tragedia Eratostene 
eli Cirene (cfr. A. Rosokoki, Die Erigone des Eratosthenes, Heiddberg 
1995 ). Sulla tradizione iconografica moderna di questa metamorfosi 
cfr. Ballestra-Puech 2oo6, p. 51 nt. 142. 

126. gemiltum Cbirona:_ il famoso Centauro deve quindi Ia parte 
equina della sua duplice natura (ll63o; sullessico dd «doppio» rela­
tive ai Centauri cfr. Casali 1995 a Her. 9, 99) a Saturno, che in forma 
di Cavallo si unl alia ninfa Filira (percio Chirone e detto Pbilyreius be­
rosa II 676). 

127-8. ultima ... intertextos: in corrispondenza con Ia cornice eli < 
Minerva (vv. 101 -2), che e un'affermazione orgogliosa della certezza 
della vittoria e del suo potere divino, Aracne «firma» il suo arazzo 
con una cornice in cui l'insistenza sui tema dell'intreccio (nexilibus, 
intertextos; rna Ia disposizione stessa delle parole e un'icona del sen­
so), come emblema della sua arte, esprime la piena fiducia nd suo 
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successo; cfr. H. Bemsdorff, Arachnes Efeusaum (Ovid, "Metamorpho­
sen" 6, 127-8), <<Hermes» CXXV I997• pp. 347-56. La stessa edera 
potrebbe avere implicazioni ulteriori: oltre che anributo professiona­
le dei poeti (Orazio, Carm. I I , 29, con Nisbet- Hubbard I970), e se­
gno quindi dd primato dell'arte, essa e notoriamente associata alia fi­
gura e al culto di Bacco (cfr. Rosati 2007, pp. 293-4 nota a IV 394-8; 
cosl come lo sono i fiori: di un culto di Dioniso w Avthos parla Pausa­
nia, I 3I, 4; C. Gasparri, in UMCIII I, I986, p. 4I5), il clio dell'eb­
brezza estatica, rivale (cfr. Rosati 2007, p. 253 nota a IV 38) della ra­
zionale Minerva (anche il simbolo vegetale della dea, l'ulivo, si 
oppone, come pianta civilizzatrice, produttiva, all'intreccio vegetale­
floreale, puramente decorative, della cornice di Aracne). L'idea di 
cornice e suggerita, ritmicamente, anche dall'esametro spondiaco 
conclusive (v. 128, da confrontare con Virgilio, Aen. VIII I67), che 
corrisponde all'altro spondiaco (v. 69) simmetricamente collocate 
all'inizio della sezione ecfrastica, la quale ne risulta cosl incorniciata. 
Sull'esametro spondiaco come preziosismo neoterico c&. Ia nota a V 
265-6. 

I 29-30. Notl ... opus: il Liuor e solito criticare (carpere: cfr. l'Invi­
dia a fl 78 I) pregiudizialmente J' oggettO della sua avversione (per 
una formulazione analoga cfr. X 5 I 5 laud a ret faciem Liuor quoque). 
Come personificazione della critica malevola, in ambito letterario, e 
frequente in poesia augustea (in Ovidio cfr. Am. I I 5, I = Rem. 389 
Liuor edax; Trist. IV Io, 12 3; Pont. IV 16, 47; ecc.) sulla scia dd noto 
proemio degli Aitia di Callimaco (fr. 1, 17 Pfeiffer; rna cfr. anche 
c!>Mvos in Apo/1. Io5). A differenza di Callimaco, pero, Ovidio, an­
che nd passo dei Remedia, insinua !'idea di un Liuor che e anche mo­
ralista e sessuofobo. 

I 30. doluit successu: dolendosi dd successo di Aracne, Minerva si 
comporta esanamente come (!'analogia viene istituita gia dalla strut­
tura anaforica del v. I 29) quell'Invidia di cui in a!tra occasione (ll 
760 sgg.) aveva richiesto i tristi uffici: cfr. II 780-1 uidet ingratos inta­
bescitque uidendo I successus homimun e 788-9 successurumque Miner­
uae I indoluit (con le note di Barchiesi 2005, pp. 303-4). /latta ui­
rago: Minerva (rappresentata tradizionalmente bionda: cfr. Bomer a 
II 7 49) e Ia dea virile per antonomasia (uirago dicitur mulier quae uiri­
le implet officium: Servio, ad Aen. XII 468): cfr. II 76 5 belli metuenda 
uirago; il termine e riferito a Minerva anche in Stazio, Theb. Xl414 e 
Siluae IV 5, 23 regina bellorum uirago; Ilias Lattita 533· 

I 3 I. pictas ... uestes: !' apposizione caelestia crimina (sul!o schema 
Cornelianum cfr. Ia nota a V 676) e generalmente riferita (come «ac­
cusa»: OLD, s. u. «crimen» 1) all'oggetto pictas uestes, a designare 
cioe le blasfeme rappresentazioni dell'arazzo di Aracne, rna si e so-
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spenata giustamente un'estensione anche al verbo (rupit), come a in­
sinuare una nota di biasimo («delitto»: OLD, ibid. 4) sui gesto di­
struttivo della dea. 

132. Cytonaco ... monte: il monte Citoro, in Paflagonia, regione 
dell' Asia Minore fra Ia Bitinia e il Ponto, era famoso per Ia produzio­
ne di legno di bosso che, per Ia sua durezza, veniva impiegato per Ia 
fabbricazione di strumenti come spole (il radius che Minerva aveva 
ancora in mano dopo averlo usato) e penini (cfr. IV 3 It ). 

133. ter ... percussit: Minerva, in preda a un accesso di collera < 
(l'accostamento in asindeto dei due avverbi numerali ter quater espri­
me il gesto violemo e incontrollato, davvero poco olimpico, della 
dea), colpisce Ia rivale sulla fronte. Un bersaglio non certo casuale: Ia 
frome e illuogo simbolico del pudore come del suo opposto (B. Lof­
stedt, Frons "Scham" tmd "Schamlosigkeit", «Acta Classica» XXIV 
1981 , pp. 169-70), e dunque Minerva intende colpire Ia «sfrontatez­
za» di cui Aracne ha dato prova sfidandola, rna e anche il simbolo 
della sua consapevolezza intellettuale (richiamata qui dall'accosta­
memo al patronimico parlante Idmoniae: cfr. Ia nota a 8) e dell'orgo­
glio che l'artista ne deriva (o!tre a essere illuogo dove i poeti esibisco-
no illoro attribute professionale, Ia corona d'alloro: p. es. Orazio, 
Carm. I I , 29 doc/arum hederae praemrafrontiwn). n gesto (nel quale 
Minerva sfoga l'aggressivita che Aracne aveva trattenuto al v. 35) ri­
corda il colpo inllitto da Odisseo con lo scettro (simbolo del potere 
regale, come Ia spola lo e della sfera di potere di Minerva) a! «ribelle» 
Tersite (cfr. Omero, II. II 265 -6). 

134-5. non tulit ... guttura: in un estremo gcsto di orgoglio Arac­
ne, incapace di sopportare l'umiliazione, tenta di impiccarsi (il tipo di 
suicidio femminile piu comune nella cultura classica: N. Loraux, Co­
me uccidere tragicamente una donna, Bari-Roma 1988, p. 15 sgg.; un 
possibile nesso con il poeta-suicida Gallo, analogamente schiacciato 
dal potere, e suggerito da Schmitzer 1990, p. 237 nt. 261). Come seg­
mento dattilico, solitamente a inizio d'esametro, non tulit e Ia pre­
messa a una reazione, talora violenta, del personaggio di cui si parla: 
dr. p. es. II 628; Ill 487; IV 549 (con Rosati 2007, p. 316 nota a 548-
50); VIII 437; X 497; XIV 716. 

13 5-8. pendentem ... esto: la vendetta di Minerva e di una crudele 
pcrfidia (suona ironico percio miserata): impedisce che Aracne muoia 
per impiccagione (privandola cosl dell'onore di una morte che sareb­
be un atto estremo di auto-affermazione: Salzman-Mitchell 2005, p. 
136;]ohnson 2008, p . 94), rna Ia condanna a vivere ugualmente «ap­
pesa» (Ia ripresa pendentem ... pen de rileva il sarcasmo della dca), alia 
maniera tipica dei ragni (IV 179 pendet aranea tigno), cioe a una vita 
che e un perenne ricordo del suo tentato, e frustrate, suicidio (come 
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Esaco a XI 784 sgg.); anche le tele che, in quanto ragno, d'ora in poi 
tessera saranno geometrici, aniconici arabeschi, privi di ogni messag­
gio e nella !oro proverbiale precarieta destinati alia distruzione. 

I39·40. sucis .. . spars it: un gesto di magia (cfr., p. es., vn 152 
sparsit Letbaei gramine suci; prima di una metamorfosi a ~ 299 
spargimur ignotae suds melioribus herbae e a V 544),la sf~ra cw Eca­
te,la dea infernale (cfr. Kenney c.d.s. a Vll 74 e 94) assoctata e talora 
identificata con Artemide-Diana, presiede (ved. Vll I94 e XIV 43-4 
infamia pabula suds I conterit et Iritis Hecateia carr;u·na mis_cet). ~ft. 
A.-M. Tupet, «La magic dans Ia metamorphosed Arachne (Ovtde, 
Met., 6, 13 5-145)», in J.M. Frecaut- D. Porte (edd.), Jourmfes Ovi­
diennes de Parmenie, Bruxelles 1985, pp. 2I5-27. 

142. parua: Ia vendetta di Minetva condann~ Ar~c~e a essere «~i~­
cola», come a volerla etemamente vincolare all umilta delle sue Orlgl­

ni (cfr. v. 13 parua parms;Johnson zooS, p. 95) pur:endola p~r ~sc:r 
tanto «cresciuta» grazie alla sua ars (v. 8); notevole m propos1to 1 etl­
mologia che spiega il nome di Minetva quia minuit aut quia mirzatur 
(Cicerone, Nat. deor. ill 62, con Ia nota di Pease 1958 all 67). Pr~­
prio il rimpicciolirsi della testa (caput min~·~~ltlm), dove no.n a ca~o Mi­
nctva - che nella testa ha il suo organo ptu rappresentauvo (lstdoro, 
Origines vm II ' 72 ideo eam [scil. Minerva] dicunt de capite !oms es­
se natam, quia sensus sapientis, qui il~uerz~t orm~ia, in. capite e~t) -
1' aveva colpita ( v. I3J ), sembra Ia realtzzaztone sunbolica, s~ ptano 
fisico, della sua umiliazione, ottenuta per converso anche medumte Ia 
crescita abnorme del ventre (v. 144; l'identificazione del ventre con le 
funzioni puramente vegetative, in opposizione a qu.elle intelletti~e, ri­
sale almeno a Esiodo Theog. 26). Per una lettura dtversa della stmbo­
logia della testa (co~e «decapitazione» e soppressione dell'identita 
femminile) cfr. Salzman-Mitchell 200 5, p. 1 3 8. 

143. exiles digiti: Ia definizione di «dita>~ ~er in.dicare le zam~e 
dell'animale insiste sull'organo attraverso cuJ s1 esphcava Ia maestna 
tecnica di Aracne (vv. 20, 22, 57), c quindi sulJa continuita tra Ia 
vecchia e Ia nueva condizione (1' epiteto che ne rileva Ia sottigliezza 
rientra nellessico della tenuitas che definisce il carattere raffinato, 
«caliimacheo», dell'arte di Aracne). Non a caso nella tradizione ico­
nografica tardo-medievale e rinascimentale il ragno divcntera emble­
ma del sense del tatto (J. Dundas, Araclme's Web: Emblem into A~t, 
«Emblematica» ll I987, pp. 109-37): gia Ia perdita di naso e orecchie 
(v. 141 ), cioe Ia riduzione delle facolta sensoriali, sembra orientate 
verso quest' esito. 

I45· aranea telas: come anche altrove nel poema, Ia parola finale 
dell' episodic indica il tratto in cui si realizza Ia continuita fra Ia vec­
chia (antiquas) e Ia nueva forma, cioe l'atto del filare; mentre aranea 
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(predicativo) suggerisce il suo etimo (centro i dubbi sulla connessio­
ne con il gr. UQUXVTJ cfr. Ernout- Meillet, p. 42) e l'at·nov della sua 
origine. Notevole l'immagine di Claudiano, de raptu Proserpinae qi 
I57-8, dove il ragno completa (supplebat) Ia tela che Proserpina ha la­
sciato incompiuta (cfr.la nota a 34-5). 

146-3I2. Niobe. Noto fin da Omero (I!. XXIV 614 sgg.), il mito di < 
Niobe e tra i piu fortunati delle letterature dassiche (Nemesiano, Cy­
negetica 15-6 nam quis non Nioben numeroso fimere maestam I iam 
cednit?), e presenta molte varianti nei dettagli (cfr., in partie., Lesky 
I936); sara comunque Ia versione di Ovidio, la piu ampia e dettaglia-
ta a noi petvenuta, a diventare canonica. ll nudeo della vicenda con­
siste nella colpa di Niobe, figlia di Tantalo e moglie di Anfione re di 
Tebe, dal quale ha avuto una prole molto numerosa, che nel suo srni­
surato orgoglio si vanta superiore a Latona, madre di un'unica coppia 
di gemelli, Apollo e Arternide-Diana. Saranno proprio !oro a vendica-
re Latona uccidendo tutti i figli di Niobe, che impietrisce letteral­
mente per il dolore, diventando una roccia da cui sgorga pianto pe­
renne. Dopo vari riferimenti in Esiodo, nei poeti li rici e nella 
storiografia, e Ia tragedia attica che suncisce Ia centralita di questo mi-
to: oltre alla prescnza di vari cenni in Euripide, sia Eschilo sia Sofocle 
composero una Niobe, di cui possediamo solo frammenti (rispettiva­
mcnte 154a-167b c 441:1-45' Radt) . Da quanto si puo ricavare daUa 
parodia di una scena famosa delle Rrme (vv. 91 1-2ol di Aristofane, in 
Esd1ilo doveva :tvere grande spazio il silenzio allucinato di Niobe at­
territa dal dolore davanti alia tomba dei figli (Ia tragedia, ambientata 
a Tebe, dovevu iniziare gia dopo In !oro morte, e fare spazio al grande 
Tantalo); mentre un frummcnto del drumma di Sofocle (fr. 441 a 
Radt), che doveva spostarc indietro il fuoco dclJ'azionc, rappresenta 
Apollo che consiglia impassibile Ia soreUa su come colpire meglio i 
suoi bersagli. Gia in Sofode comunquc, come sembra attcstare uno 
scolio al citato passe di Omero, oltre che in Ferecide, Niobe alia fi-
ne sarebbe tornata (non c detto in che modo) nella patria Lidia (co-
sl anche Apollodoro, Ill 5. 6 [47]). Molto numcrosc le riprcse del 
mito nella letteratura ellenistica (p. cs. Euforione), specialmente 
nclJ'epigramma, spesso anche in relazione aHa vasta fortuna che esso 
ebbe nelle arti figurative (secondo Ia nota definizione di Feuerbach, 
Niobe rappresenta «Ia mater dolorosa dcU'artc antic:t») . Resta pen) 
incerto quanto Ovidio abbia tratto dalle fonti a lui disponibili. 

Variamente oscillante nella tradizione c il numero dei figli, che do­
vette anzi costituire una questione («il numero dei Niobidi») oggetto 
di interesse per eruditi e filologi, a giudicare anche da Gellio (XX 7), 
che Ia trova sorprendente e perfino ridicola: sono, p. es. , sci piu sci in 
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Omero, nove piu nove in Saffo, o coppie di numeri ancora diversi; 
quello attestato in Ovidio, di sette maschi e sette femmine (un numero 
che avra ache fare con Tebe, Ia citra delle sene pone: cfr. !gino, Fab. 
69, 7), risale a Euripide e risulta prevalence nella tradizione (rna saran­
n? sci, p. es., ancora in Properzio e Stazio). Un'altra quaestio affine, e 
dibattuta, riguardava i nomi dei Niobidi, che variano nelle diverse fon­
ti (Lesky 1936, coli. 664-5); Ovidio tralascia tutti quelli femminili, 
mentre i maschili corrispondono in buona parte alia tradizione attesta­
ta da !gino e Apollodoro (lsmeno, Sipilo, Fedimo, Tantalo Damasic­
tone; il suo Alfenore somiglia ad Archenore o Agenore, ~entre Ilio­
neo sostituisce Eupinito). Anche l'ambientazione dd mito oscilla, fin 
dalia tradizionc piu antica, tra !'Asia Minore- alia quale rjconduce il 
nome stesso, non greco, di Niobe, nonche la menzionc gia in Omero e 
soprattutto il rappono col monte Sipilo- e Tebe, cui Ia associano An­
fi.one, ~arito di ~iobe, e alcuni dei nomi dei fi.gli (sara soprattutto la 
tragedia a fare d1 Tcbe la sede abituale dd mito). D rappono oscuro 
tra localizzazioni cosl distanri doveva esscr avverrito come problemati­
co (p. es. per Ia separazione tra Ia madre, diventata roccia dd Sipilo, e 
Je tombe dei fi.gli a Tebe; interessante la soluzionc conciliatrice di Sta­
zio, Theb. VI 124-5, secondo cui Niobe avrebbe ponato al Sipilo leur­
ne con le ceneri dei fi.gli) . Dd possibile nesso tra i due luoghi sono sta­
te proposte dive~se spicgazioni; in ogni caso il mito sembra potersi 
sptegare, almeno tn pane, con un fenomeno naturale rdativo al monte 
Sipilo (oggi Manisa Dagi), sito in Lidia a oriente di Smime, e descritto 
con:e esperienza verificata personalmente da Pausania (I 21, 3 ), secon­
do il quale, guardando la roccia da lontano, «si ha l'impressione di ve­
dere una donna piangeme e contritlb> (trad. D. Musti). Una curiosita 
geografi.ca comunemente nota (dr. anche Her. 20, 105-6 superba pa­
rens saxo per corpus oborto I nunc quoque Mygdonia f/ebt1is ex/at hu­
mo; ~gino, Fab .. 9, 3 ~rba f/endo /aptdea /acta esse diaiur in monte Sipy­
lo, emsque hodte lacrtmae man are diczmtur; Properzio, II 20, 8; Seneca, 
Herc./ur. 391) di cui Ia vicenda di Niobe avrebbe fornito l'aitLov (al­
tre attestazioni, fra cui quella di Quinto Smirneo, I 294-306 e discus-
sione in Lesky 1936, coli. 672-3). ' 

In quanto paradigma dd lutto senza misura, Niobe e Ia sua meta· 
morfosi sembrano la traduzione, in termini mitico-narrativi, della me­
tafora dd dolore cosl intenso da provocare l'insensibilita di chi Io 
prova (dr. anche Pont. I 2, 27-30 fine carent lacrimae, nisi cum stupor 
obstitit i//is I et si1m1is morti pectora torpor habet. I /elicem Nioben, 
quamuis tot /unera tudit, I quae posmi sensum saxea /acta malt), facen­
dolo «diventare di pietm» (essendo Ia pietra antonomasia dell'insen­
s~bilit~: cfr. OW, s. u. «lapis» 2c). Da una simile interpretazione ra­
zwnalizzante, maturata forse in eta ellenistica (cfr. Filemone, PCG, fr. 
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101), sembrano muovere anche le parole di Cicerone, Tusc. ill 63 et 
Nioba /ingitur lapidea propter aetemum, credo, in luctu Sl1entium (su 
Niobe quale caso esemplare di <<metamorfosi come metafora narrati­
va» dr. Pianezzola 1999, pp. 30·4). Quintessenza dd dolore materno, 
Niobe ha una presenza significativa anche nella letteratura consolato­
ria, come emblema di una sofferenza rispetto alia quale anche illutto 
piu grave deve necessariamente apparire sopportabile (p. es. Seneca, 
Ep. 63, 2; cfr. Schmidt 1992, p . 909). Ma naturalmente !'ambito prin­
cipale della fortuna letteraria di Niobe, che rappresenta in modo 
esemplare Ia fragilita ddla condizione umana di fronte al potere divi­
no, e il teatro tragico; anche aRoma il soggetto godette di grande suc­
cesso sulle scene d 'eta imperiale, nonche nd mimo e pantomimo (Le­
sky 1936, col. 657, 46 sgg.). Anche in Ovidio comunque Ia vicenda 
presenta un impianto drammatico molto chiaro. Dopo Ia presentazio­
ne dd personaggio-protagonista (vv. 146-64), Ia storia si svolge in una 
serrata sequenza di scene: Ia sfi.da di Niobe a Latona (vv. 165-203); 
l'aiuto chiesto da Latona ai suoi due figli (vv. 204-17); Apollo colpi­
sce a mone i sette Niobidi maschi (vv. 218-66); la reazione di Niobe 
(e di Anfione), con la nuova sfi.da a Latona (vv. 267-85); Ia strage dd­
le sette fi.glie fernmine per mano di Diana (vv. 286-3o!); infine Ia me­
tamorfosi di Niobe (vv. JOI-12). Mail carattere drammatico e sensi­
bile anche nella concentrazione dell'azione nd tempo e nello spazio 
(e qui Ovldio deve aver operata sulla tradizione, associando le due 
stragi a Tebe e alla reggia) , in una consequenzialita dei nessi causali 
che legano i vnri momenti della vicenda, Ia quale ha sempre in Niobe 
il suo centro assoluto (su questo aspetto e imponante Voit 1957). La 
tragedia ha come teatro la citta di Tebe, e illegame nuziale di Niobe 
con Anfi.one, che si uccide dopo Ia strage di tutti i suoi fi.gli maschi, fa 
della sua sventura una sona di prosecuzione dd ciclo tebano e delle 
sciagure della famiglia di Cadmo (sulla importanza di Tebe per Ia ca­
ratterizzazione di Niobe dr. Voir 1957, p . 139). ll dramma che ha in 
Niobe Ia protagonista e Ia vittima principale c dunque in realta una 
tragedia di Tebe, citta tragica per eccellenza; unn tragedia centrata sul 
tema, tutto tebano, della sciagura che colpisce Ia famiglia regnante e 
dell'impossibilita di assicurare Ia successione e Ia trasmissione dd po­
tere. La volonta di Ovidio di mettere Tebe al centro della vicenda e 
evidence dalio spostamento di scena dalla Lidia, Ia patria di Niobe, al­
Ia citra tebana per poi tomare alla fine in Asia Minore, dov'e ambien­
tata Ia storia successiva di Latona. 

Niobe paga Ia sua colpa di ii~QL~,l'arrogante pretesa di assimilar­
si agli dei (in cui si e visto il residuo di un'antica concezione di lei co­
medea, apparentemente attestata anche in Sofocle, Ant. 8J4), e in 
particolare di vedersi riconosciuta come superiore a Latona. D suo 
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folie orgoglio si fonda su una muitiforme potenza terrena che ne fa 
un paradigma di «felicita», e le da l'illusoria certezza di sottrarsi ai li­
miti della condizione umana e ai rovesci della fortuna: e proprio que· 
sto prinppio fondante della saggezza greca che viene riaffermato da· 
gli dei, annientando di colpo tutta Ia sua prole e le ragioni del suo 
orgoglio. L'antico problema teologico (posto gia dal noto paradosso 
di Senofane, fr. I 5) della rappresentazione antropomorfica degli dei, 
che le Pieridi portano allimite estremo attribuendo loro una forma 
animale (cfr. V 32I-3 I), viene qui illustrate nella direzione opposta, e 
non meno fatale. Teriomorfizzazione degli dei e divinizzazione degli 
umani sono esiti perversi del mancato rispetto del limite che fissa un 
confine invalicabile (rispettivamente verso il basso e verso !'alto) e 
una precisa gerarchia fra le distinte categoric del mondo divino, di 
quello umano e di quello animale. ll confronto-scontro tra umano e 
divino, un tema cruciale nel poema di Ovidio, e particolarmente in 
questa sezione, tocca con Niobe forse il suo pun to piu problematico, 
soprattutto perche Ia punizione della sua colpa passa attraverso Ia 
strage di tanti giovani innocenti. Non e un caso che alcuni di loro 
vengano rappresentati nell'ano di esser colpiti dalle frecce degli dei 
mentre assolvono ai doveri della pietas religiosa, e cadano anzi pro­
prio a causa di essa. Ovidio tematizza in questo modo un inquietante 
problema teologico intrinseco a questo mito, che aveva gia suscitato 
l'allarme di Pia tone (Resp. IT 38oa; Geominy 1992, p. 92 5; Fabre-Ser­
ris I99S. p. 76; C. Kerenyi, Miti e misteri, Torino 1950, p. 265 sgg.), 
cioe che il dio possa fare del male, colpendo uomini innocenti e indi­
fesi. Notevole in questo senso Ia lettura del mito, visibilmente costrui· 
ta su Ovidio, da parte di Ausonio, Epigrammata 58, in partie. vv. 7-Io 
sed dolor obstrnctis quamquam uitalibus haerel I perpeluasque rigat 
/ante pia /acrimas. I pro /acinus! tan/aene animis cae/estibus irae? I du­
ral adhuc lucius matris, imago peril (con Ia citazione di un verso di 
Virgilio, Aen. I I I, notoriamente cruciale nel dibattito). Questo tema 
aveva trovato Ia sua rappresentazione anche nd famoso trono di Zeus 
(opera di Fidia) a Olimpia, dove, fra gli altri ornamenti, c'era un fre­
gio che rappresentava i Niobidi nell'atto di esser abbattuti dalle frec­
ce divine (Pausania, V II, 2, con Maddoli- Saladino 1995). La pre­
senza di questo episodic mitico in un'opera che doveva celebrare Ia 
grandezza e Ia giustizia del padre degli dei rimane un nodo del dibat­
tito teologico, e un terribile monito sulla fragilita della condizione 
umana davanti alia divinita. ll mito si prestava cosl a essere letto come 
una spettacolare, e all'occorrenza minacciosa, dimostrazione di forza 
del potere divino, e in questa chiave deve essere stato utilizzato anche 
in alcuni episodi della sua vasta fortuna figurativa (cfr. Schmidt I992 
e Geominy I992). ARoma, p . es., sappiamo che il mito era rappre· 
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sentato su una delle due porte del tempio di Apollo sui Palatine (Pro­
perzio, II 3I , I4), dedicato nel 28 a.C., e un prestigioso gruppo dei 
Niobidi morenci attribuito, secondo Plinio (Nat. Hist. XXXVI 28, 
con Corso I988), a Scopa o a Prassitele era preseme nel tempio di 
Apollo Sosiano, restaurato in eta augustea (da esso si suppone derivi 
Ia celebrata copia romana oggi agli Uffizi: cfr. Geominy I992, pp. 
926-7). Per una lettura del mito nel quadro della politica augustea cfr. 
Schmitzer I990, pp. 244·9, che insiste su un'assimilazione di Niobe a 
Cleopatra,l'antonomastica, arrogante regina della propaganda di Au­
gusto (pp. 245-6, con bibliografia precedente). Ma a me sembra che 
I' orgogliosa, temeraria affermazione della propria /elicitas da parte di 
Niobe (cfr. sum felix .. . felixque manebo, v. I93) non potesse non ri­
chiamare allettore romano un famoso precedente storico, cioe l'ana­
loga rivendicazione (tanto da farne un titolo ufficiale, nell'82 a.C.) da 
parte di Silla, il quale fu «l'unico uomo che finora si sia fregiato 
dell' appellative Felice» (Plinio, Nat. Hist. VII I37; trad. G . Ranucci). 
La temerarieta dell'atto di Silla, il cui potere tirannico ne fece il bersa­
glio dell'odio generale (Seneca, Dial. ill 2o, 4), fu oggetto della rifles­
sione del pensiero moralistico che in quel gesto identifico una sfida 
che gli dei e il destino volsero nel suo contrario (Seneca, Dial. VI I2, 
6; Velleio, IT 27, 5), facendo cosl della sua vicenda storica una dimo­
strazione di in/elicilas (Piinio, ibid. o praua interprelatio el futuro tem­
pore in/elix!), proprio come Niobe./elicissima matrum, doveva diven­
tare il paradigma della mater dolorosa. Piu in generale, i1 tema 
dell'aspirazione alia divinita da parte del sovrano, e degli incerti con­
fini del suo potere, poteva sollecitare nd lenore qualche assodazione 
con gli sviluppi del tardo principato augusteo. 

Sull'episodio, dopo il classico K.B. Stark, Niobe und die Niobiden 
in ihrer literariscben, kiimtleriscben rmd mytbologiscben Bedeutung, 
Leipzig I863, cfr. in partie. Lesky 1936; Voit 1957; Frecaut I98o; 
Feldherr 2004-05 . Sui rapporto col tcatro attico vcd. Ia rassegna diM. 
Ciappi, «La letteratura tragica nellc Metamor/osi di Ovidio: l'esempio 
di Niobe», in L. Battezzato (ed.), Tradizione testuale e ricezione lettera­
ria antica della tragedia greca, Amsterdam 2003, pp. 149-66. 

I46-7. Lydia . .. orbem: il distico funge da raccordo fra Ia storia di 
Aracne e quella di Niobe, nata anche lei in Lidia e poi trasferitasi a 
Tebe in seguito al matrimonio con il re Anfione. I rumores e le prese 
di posizione dell'opinione pubblica, a seguito di vicende clamorose, 
sono un meccanismo frequente per lo sviluppo della narrazione: il te­
nore dei commenti qui non e specificate, rna /remere indica spesso il 
«mormorare», o «rumoreggiare» (su questo verbo di suono cfr. A. 
Traina, in EV IT, pp. 590-1), cioe un atteggiamemo di critica piu o 
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meno aspra (cfr., p. es., IX 419-21 uan'o superi sermone /remebant I 
et ... I munnur erat; XV 6o6; OW, s. u. 2c) fino alia sedizione vera e 
propria. Lydia ... Phrygiae: all'intemo dell'Anatolia Ia Lidia e 
ben clistinta dalia Frigia (dr. Bomer), eli cui qui sembra considerata 
parte, rna Ia ·connessione eli Niobe con quest'ultima e frequente (cfr. 
anche vv. 166 e 177, rna gia, p. es., Sofocle, Ant. 824 e Callimaco, 
Apo/1. 23) e qui, forse anche perle antonomastiche connotazioni di 
opulenza asiatica della regione, non a caso associata comunemente 
con Troia. 

148. Niobe ... i//am: oltre alia provenienza dalia stessa regione, 
Oviclio attribuisce aile due donne una diretta conoscenza personale 
(probabilmente una sua invenzione), e quincli 1' esemplare vicenda ell 
Aracne avrebbe dovuto costituire un monito ancora piu eloquente 
per Niobe (!'associazione delle due donne come vittime, insieme a 
Marsia e Salmoneo, dell'ira clivina e in Luciano, Podagra 316-9). Un 
legame diretto eli Niobe con Aracne, e dunque con Ia storia di Perseo 
(Ia cui impresa e cronologicamente separata dalie vicende delle due 
donne liclie solo dalia durata della visita di Minerva sull'Elicona), e 
state escogitato probabilmente per far risaltare Ia contemporaneita, 
nella cronologia mitica, eli Niobe (sorella eli Pelope) e Perseo: cfr. Co-
le 2008, p. 82. 

149. Sipylum: e la grande montagna della Lidia (cfr. la nota a 146-
3 1 2),la «roc cia piangente» con cui, nella metamorfosi, Niobe si iden­
tifichera (diventando un flebi/e saxum, Seneca, Agam. 377 =Here. 
Oet. 185). Nei suoi pressi sarebbe sorta una <<famosissima citta», poi 
scomparsa, capitale della Meonia, chiamata Ta1rtalis (Plinio, Nat. Hist. 
n 2o5; vI I7). 

qo. popularis: Aracne e definita cosl in quanto conte.rranea di 
Niobe, anche lei originaria della Lidia (con lo stesso significate anche 
a XII I9I e IX 20), rna certamente illettore romano lo percepiva an­
che in sense ideologico-politico, in quanto rappresentante di una po­
sizione «anti-aristocratica» (su questo valore cfr. Hdlegouarc'h I972, 
pp. p8-25). 

I 5 I . cedere ... minon'bus: che i mortali debbano riconoscere Ia su- < 
periorita degli dei e comportarsi di conseguenza e un elementare 
principio eli pietas religiosa (cfr. Orazio, Carm. Il1 6, 5 dis te minorem 
quod geris, imperas, con Nisbet- Rudd 2004), fondato anche su og­
gettivi rapporti eli forza (dr. p. es., dal punto eli vista divino, Met. IX 
I6 'turpe deum mortali cedere), a1 quale Aracne si era per<) ribellata 
(VI 6 sibi ... non cedere e 32 cede deae). Cosl come la necessaria corri­
spondenza fra lo status, 0 condizione sociale, e illinguaggio e un pre­
supposto scontato nei rapporti gerarchici (cfr. v. 368 uerba minora 
dea; per magna loqui cfr. I 75 I -2 magna /oquentem I nee sr'bi ceden-
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tem; IX 3 I -2 puduit modo magna locutum I cedere). Ma nell'idea delle 
«parole grandi>> e implicito qui anche un riferimento metaletterario 
all'imminente esito tragico della vicenda eli Niobe: dr. Bessone I997 
a Her. 12, I 84 nunc animis audi uerba minora meis. 

152-5. multa ... progenies: vengono qui sommariamente indicate, 
dal punto eli vista del narratore estemo, le ragioni su cui si fonda l'or­
goglio eli Niobe (cosl qui va inteso animi: OW, s. u. I 2b), che le elen­
chera poi personalmente a v. I70 sgg., e che includono qualita o ri­
sorse del marito Anfione (di cui sono sottolineate le capacita 
artistiche, su cui cfr. Ia nota a 178-9, che lo allineano cosl ai tanti arti­
sti puniti dagli dei, a cominciare da Aracne) come e soprattutto Ia 
tangibile potenza del !oro regno, coronata dal numero dei figli. Cfr. a 
IV 420-1 l'analogo atteggiamento eli lno, nair's thalamoque Athaman­
tt's habentem I sublimes animos et altmmo mmrine, che Ia condanna 
alia furia punitiva di Giunone. 

1 55 .felicz'ssima mat rum: il narratore onnisciente, come a m 13 1 

sgg. per l'altrettanto «felice» famiglia di Cadmo (Anderson I972, ad 
loc. ), nella quale peraltro Niobe e entrata sposando Anfione, anticipa 
indirettamente l'esito tragico della vicenda del personaggio, che anzi­
che cliventare, come avrebbe potuto, l'emblema della «madre felice» 
diventera il paradigm a della mater dolorosa. La causa e nel suo ecces­
so eli orgoglio, nel suo «sembrare a se stessa» felice (sibi m'sa), anziche 
limitarsi ad apparire tale agli altri (dicta); cfr. la stessa anticipazione 
sui destine di Narciso a Il1 346-8, dove Ia causa della sua rovina e 
un'analoga, distorta «coscienza di se» (si se non nouerit). E inevitabi­
le cogliere un nesso tra Niobe, madre felice in quanto feconda (felix), 
e Cerere, Ia madre e dea /ertilr's (V 642) che tanto spazio ha avuto nel 
libro precedente. 

I 57· Tiresia ... Manto: come Tircsia di fronte al futuro di Narciso, 
e soprattutto a quello di Penteo, esorta al culto eli Bacco (lll 517-25 ; 
Ia menzione esplicita della sua paternita e dun que una clidascalia nar­
rativa), anche sua figlia Manto, cosl legata a! mantovano Virgilio 
(Aen. X I99-2oo) e al suo fatalismo augusteo, e uentun'praescia, e am­
monisce le donne tebane ad adottare una condotta pia e rispettosa 
verso Latona e i suoi figli (il solenne conic Latonigenae anticipa Ia 
centralita di Apollo e Diana nell'economia della vicenda: lo ripren­
dera solo Seneca, A gam. 3 19 sgg. quam /atormn praescia Mamo, I sat a 
Tiresia, I Latonigenas monuit sacrr's I celebrare deos). Con illoro com­
portamento contrastera pero qudlo temerariamente orgoglioso di 
Niobe, secondo uno schema gia visto, p. es., nell'ostinato rifiuto delle 
Minieicli di ascoltare i moniti del saccrdote eli Bacco riconoscendo il 
culto del clio (IV 4 sgg.). 

164. lura . .. flammz's: l'espressione, che elenca le diverse azioni del 
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rito, indica la piena osservanza dei consigli della profetessa Manto: co· 
sl a IX I 59 tura dabat primis et uerba precantiaflammis, come anche a 
ill 73 3 turaque dant sanctasque colunt Ismenides aras e a IV 9-I I. 

165-203. L'autocdebrazione di Niobe, che innalza a se stessa un inno 
come quelli che spettano agli dei, si realizza attraverso una serie di to­
poi encorniastici che esaltano i molti motivi dell'eccellenza piu-che­
umana della regina (cfr. Fuhrer 1999 e Syed 2004). Un tema che pre· 
senta analogie con la celebrazione dei sovrani ellenistici (per un 
precise riscontro cfr. la nota a I 70), e che esplora gli incerti, rischiosi 
confini tra la condizione umana e quella divina. 

r 6 5. ecce uenit: questo modulo «drarnmatico» (su ecce cfr. Servio 
Danidino, ad Aeu. II 57 haec particula prope rem gestam ante ocu/os 
lectoris inducit; S. Timpanaro, Nuovi coutributi di /ilologia e storia del­
la ling11a latina, Bologna I994• p. 288) segna il trionfale ingresso in 
scena di Niobe, la protagonista della tragedia che si profila (come a v. 
4 5 I quello di Filomela e a II 63 5 quello di Ociroe, rna anche quello di 
Corinna nella poesia di Ovidio in Am. I 5, 9 sgg. ecce, Corinna uenit, 
tunica uelata recincta). La sua prima occorrenza sembra risalire a un 
passe di Varrone Atacino (fr. I 2 3 Hollis) che introduce la figura di 
Nauplio nel catalogo degli Argonauti: ecce uenit Danai multis celebra· 
ta propago, cui segue la sua illustre genealogia (w. 2-4). La teatrale 
immagine della primadonna ovidiana sara ripresa da Stazio, Theb. IV 
575 -6 ecce autem magna subit inwdiosa caterua I Tantalis. 

167. ira sin it: la lirnitazione allude obliquamente al dibartito della 
tradizione etico-filosofica sugli effetti deteriori dell'ira e sulla neces­
sita di controllarla, che Ovidio aveva gia richiamato, spostandolo sul­
le dannose conseguenze estetiche perle donne, in Ars ill 502-8 (cfr. 
Gibson 2003), in partie. w. 507-8 uos quoque si media speculum spec­
tetis in ira, I cognoscat / adem uix satis ulla suam. 

169. oculos .. . superbos: oltre all'ira, l'altro difetto «sociale» che 
Ovidio, nel passo citato dell'Ars, indicava come sgradevole agli occhi 
di un potenziale amante, e l'arroganza: m 509-II nee minus in uultu 
damnosa mperbia uestro: I comibus est oculis alliciendus amor. I odi­
mus inmodicos (experto credite) fast us. Sul tema della superbia cfr. an­
che Ia nota a 184-92. Notevole il parallelo con Ia descrizione di Iole, 
Ia prigioniera-vincitrice, in Her. 9, I27-9 ingreditur late lato spectabt1is 
auro, I ... I dat uultum populo sublimis, con Casali I995 · 

I7o. quis furor: l'infiammato incipit di Niobe e lo stesso di Penteo, < 
un altro nernico degli dei fatalmente awiato all'autodistruzione: quis 
furor, anguigenae, proles Mauortia, uestras I attonuit mentes? (ill 53 I-

2). Come nota Barchiesi 2007, pp. 2I 5-6 nota am 5 3I, l'espressione 
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«ha una tradizione specilica in appelli romani centro Ia discordia civi­
le», ed e proprio il significate di «guerra civile» che furor acquista nel 
linguaggio poetico tardo-repubblicano e augusteo. AI di Ia dell'ironia 
drammatica, che qui come 11 spinge il protagonista ad attribuire agli 
altri Ia follia di un comporramento che si rivelera fatale per lui, c'e ef­
fertivamente un conflitto interno alla collettivita tra un sovrano em­
pic e i suoi sudditi che adottano un comportamento pio e timorato 
verso Latona. auditos ... uisis: e implicito qui un imporrante mo­
tivo encorniastico, che celebra Ia supremazia del «clio in terra» (deus 
praesem) su quello celeste in quanto il prime e visibile fisicamente 
(sulla topica superiorita degli occhi rispetto aile orecchie cfr. Brink 
197I a Orazio, Ars 180-I): attestato gia nd panegirico di Ermocle a 
Demetrio Poliorcete (fr. I , I 5 sgg. Powell, in partie. v. 18 «te invece ti 
vediamo presente»), poi cfr. almeno Orazio, Carm. IV 5, I -3 caelo To­
nantem credidimus Iouem I regnare, praesens diuus habebitur I Atlgus­
tus (con Nisbet - Rudd 2004); Ovidio, Trist. IV 4, 20 quorum hie aspi­
citur, creditur ille deus; ecc.; ved. Galasso 1995 , p. 345 con 
bibliografia. 

172-3. Tantalus ... mensas: anche l'elogio di un'origine illustre 
(euyE:vwx) e topico della retorica panegiristica («e infatti verosirnile 
che da genitori buoni nascano figli buoni», Aristotele, Rhet. I 9, 
I367b 30; Rhetorica ad Alexan drum 3 5, 5 sgg., I44ob 24 sgg. «dopo il 
proemio collochiamo subito Ia genealogia»; Menandro retore, II 370, 
II sgg.); nell'ansia di accampare argomenti sulla propria affinita con 
Ia sfera del divino, Niobe rivendica a suo padre Tantalo il privilegio 
di essersi seduto alia mensa degli del. Naturalmente il richiamo e ellit­
tico e tendenzioso, perche Ia donna tace Ia colpa di cui Tamale si era 
macchiato in quell'occasione, e che gli valse Ia punizione cui viene 
eternamente condannato negli inferi (del cui paesaggio, fin dall'Odis­
sea, rappresenta una figura fissa: cfr. anche IV 458; ironico l'uso del 
verbo tangere, che traccia gli estremi del destine di Tantalo: dal «toe­
care» le mense divine alla pena che gli nega di «toccare» il cibo che 
gli sfugge). Figlio di Giove (piu oscura l'identita della madre, Pluto: 
cfr. Gantz I993 . p. 5 36), e ammesso alla mensa divina, ne aveva ruba­
to nettare e ambrosia per i propri amici (cosl la versione attestata in 
Pindaro, 01. 1, 6o sgg.); mentre secondo altri per sfidare l'onniscien­
za degli dei aveva imbandito !oro di nascosto le carni di suo figlio Pe­
lope (cfr. Servio, ad Aen. VI 6o3; diverse le colpe attribuitegli da altre 
fonti: Murgatroyd I98o a Tibullo, I 3. 77-8; Gantz I993· p . 53 I sgg.; 
ved. anche Ia nota a 2I3); sulla vicenda cfr. w. 401 -1 I. 

174-5. Atlas . . . axem: anche il richiamo alla discendenza da Atlan­
te, che Niobe ha come nonno in quanto nata da sua figlia Dione, una 
delle Pleiadi, suona involontariamente ironico, perche l'incarico di 
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fare da «sostegno» del mondo gli era stato imposto come punizione 
da Giove (cfr. Rosati 2007, p. 329 nota a IV 611-61); inoltre, come gia 
noto ai lettori del poema, essendosi rivelato ostile e inospitale nei 
confronti di Perseo, non possiede certo le credenziali migliori (secon­
do Galasso 2ooo, p. 1016 con Ia sua pietrificazione prefigura anzi il 
destino della nipote). Maximus Atlas e dausola virgiliana (Aen. I 74Ii 
IV 481 ; VITI 136), rna il senso dell'epiteto sembra sfumare da un va­
lore fisico, riferito alia statura gigantesca del personaggio, verso un si­
gnificate «morale», relativo alia dimensione eroica di Atlante che 
Niobe vuole esaltare; qui e evidente un'eco piu precisa da Aen. IV 
481 -1 ubi maximus Atlas I axem umero torquet stellis ardentibus ap­
tum (=VI 796-7, con caelzfer in luogo di maximus), su cui cfr. P . Har­
die, Atlas and Axis, «CQ» XXXIII 1983, pp. 220-8. 

176. luppiter ... illo: Giove (che nell'ordine viene comunque, si­
gnificativamente, posposto ad Atlante) e nonno di Niobe in quanto 
padre di Tantalo; rna e anche suo suocero perche padre di Anfione, 
nato dall'unione del dio con la principessa tebana Antiope (cfr. la no­
ta alii). 

177-9. me ... me .. . mei ... me: Ia tipica sequenza anaforica (dal 
consueto Du-Stil convertita qui alia prima persona) dello stile innolo­
gico, gia percepibile ai vv. 171-4 (meum ... mihi .. . mea), segnala che 
Niobe sta celebrando la propria aretalogia: attribuisce cioe a se stessa, 
appunto in forma di inno, quegli onori divini che rifiuta a Latona; cfr. 
Fuhrer 1999. Sull'uso del genere innico come strumento per esplorare 
nel poema i confini tra umano e divino offre buoni spunti Syed 1004. 

177·8. metuunt ... domina: il timore dei sudditi e simbolo tradi- < 
zionale del potere tirannico (ribadito da sub domina), depositato nel 
celeberrimo motto dell'Atreo di Accio oderint, dum metuant, che co­
me mostrano soprattutto Cicerone (Phil. 1, 34) e Seneca (Clem. I 12, 

4; II 2, 1, con E. Malaspina, L. Annaei Senecae De Clementia libri 
duo, Alessandria 2001, ad locc.) era centrale nel dibattito anti co sulla 
dementia (cfr. anche Tosi 1991, p. 475 che segnala altre massime di 
Ennio e Laberio critiche sull'uso della paura come strumento di co­
mando). Notevole il parallelo con l'odio generalizzato nei confronti 
di Sulla Felix, su cui ved. Plinio, Nat. Hist. VII 137 cum Sui/am nemo 
non oderit. Phrygiae ... Cadmi: la Frigia (cfr. la nota a 146-7), 
simbolo di opulenza asiatica, e Tebe, simbolo del potere regale (un 
effetto potenziato dall'immagine per cui la regia Cadmi ha Niobe co­
me domina), sono i due termini, non solo geografici, entro cui si in­
scrive la fortuna di Niobe. Ma Ia dausola regia Cadmi, che suona co­
me inconsapevole citazione da IV 470 (cioe dalle parole con cui 
Giunone ordina alle Furie infernali Ia rovina di Tebe), puo risultare 
tragicamente ironica per il destino di Niobe. 

178-9. fidibus ... moenia: si allude al notissimo mito della costru­
zione delle mura di Tebe, le cui pietre si sarebbero cumulate l'una 
sull' altra grazie al miracoloso pot ere del suono della lira di Anfione 
(mentre Zeto doveva far uso della forza fisica, di cui era quasi l'em­
blema, in opposizione al fratello-artista): cfr. p. es. Orazio, Carm. ill 
11, 2 mouit Amphion Iapides canendo eArs 394-5 dictus et Amphion, 
Thebanae conditor urbis, I saxa mouere sono testudinis (Anfione ha un 
ruolo importante nell'Antiope di Euripide, ripresa aRoma dall'omo­
nima tragedia di Pacuvio). 

181. spectantur: I' opulenza di Niobe e del suo pot ere assoluto ha 
una forte componente spettacolare (funzionale anche a quel «primato 
degli occhi» affermato al v. 170, cfr. la nota relariva), cosl come il suo 
stesso aspetto (v. 166 uestibus intexto Phrygiis spectabilis auro, che 
forse allude a un giudizio sferzante di Niobe sull'abbigliamento vice­
versa tutt'altro che femminile di Diana riferito da lgino, Fab. 9, 1). La 
regalita di Niobe e sottolineata anche dallargo corteggio (v. 165 co­
mitum ... celebe"ima turba), chela assimila a una dea (l'egizia !side, I 
747 dea linigera colitur celebem'ma turbo). n «guardarsi attomo» (cfr. 
anche v. 169 oculos circumtulit alta superbos, nonche lo sguardo di 
Venere a V 363-4) senza incontrare limiti, o confini, al proprio prima­
to sembra il gesto tipico di un potere assoluto, «imperiale», come 
quello che Niobe si attribuisce e vuole veder riconosciuto. 

181. digna dea: di una dea Niobe ha anche la bellezza (descritta ai 
vv. 167-8), che e un tratto caratteristico dell'eccellenza e costituisce 
anche un topos encomiastico: cfr. p. es. (in relazione a Livia) Pont. ill 
1, 1 17-8 quae Veneris formam, mores Irmonis habendo I sola est caeles­
ti digna reperta /oro (con Rosati 1996 a Her. 18, 67-8). ll riferimento 
alia divinita come paradigms di una perfezione insuperabile e ovvia­
mente topico, soprattutto negli encomi, rna qui funge da specifico se­
gnale della temeraria auto-divinizzazione di Niobe. 

184-91. Come condusione <<logica>> del suo ragionamento (quaerite 
nunc e, come adice, vivace movenza retorico-argomentativa, come di 
fronte a un consesso di giudici, o un uditorio di tribunale: cfr. p. es. 
Quintiliano, Dec/. 322 , 9i Seneca retore, Controuersiae I 7, 2) Niobe 
sostiene Ia fondatezza della propria supremazia su Latona (il provo­
catorio audete suona percio come una sfida, dopo una dimostrazione 
cosl schiacciante da non lasciare dubbi; in Omero, II. XXIV 6o7, in­
vece, Niobe era solo colpevole di essersi vantata <<Uguale a Latona>>). 
Proprio questo contesto di linguaggio oratorio-giuridico (con quel 
tanto di «prosaisches» che motiva il rifiuto di Bomer) sembra giocare 
viceversa a favore della lezione causam, appunto il diritto di Niobe 
(come quello di Fineo a V 220, cfr. Ia nota relativa; OW, s. u. 4), ri-
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spetto a cui laudem (accolta, seppur dubitativamente, anche da Tar­
rant 2004) sernbra una banalizzazione indotta dall'idea di encomia 
(/aus) che Niobe si sta di fatto tributando. Sara proprio quella super­
bia, soggettivamente giustificata come legittimo orgoglio, l'oggettiva 
colpa di arroganza (aggravata dalla nozione di regalita che comune­
mente vi si associa: Hellegouarc'h 1972, pp. 439-41 ) a decretare la ro­
vina di Niobe (come gia del padre Tantalo: cfr. la nota a 213). 

18 5. nescioqt1o ... Coeo: !'indefinite spregiativo insiste sulla oscura 
genealogia di Latona, figlia di Ceo, un Titano (nato da Urano e Gea) 
conosciuto gia da Esiodo (Theog. 134 e 404), rna certamente di noto­
riera, anche letteraria, limitata. Paradossalmente, Niobe addebita a 
Latona (dena Titania anche a v. 346) Ia discendenza da quel Ceo che, 
essendo un Titano, rientra in una categoria ostile agli dei olimpici, e 
in quanta «ribelle» oggettivamente affine piuttosto alia stessa Niobe. 

188-9. caelo ... mundi: a causa della consueta persecuzione di 
Giunone contra le rivali nell'amore di Giove (rna che gli «unici» due 
figli di Latona siano frutto dell'unione con G iove e ovviamente taciu-

. to da Niobe) , il mito racconta che Latona, prima di trovare ospitalita 
a Delo, si era vista negare ovunque un asilo per il parto (cfr. anche v. 
332 sgg.): e quindi un'«esule dal mondo» (riassunto nella topica tria­
de cielo-terra-mare, come a VITI 185-6; cfr. Borner a I 5) , e dunque 
l'emblerna dell'esclusione sociale assoluta. 

190-1. erras ... loct1m: il sarcasmo di Niobe sull'«instabilita» di 
Delo (che alia fine accoglie l'altrettanto instabile dea) deriva dalla sua 
orgogliosa certezza della propria stabilita sociale (per locus in que­
st'accezione cfr. v. 7, a proposito di Aracne), fondata sulla straordina­
ria copia (v. 194), l'abbondanza di beni e di figli. 

192. uten· ... nostn·: una rnetonirnia che identifica illuogo fisico del­
la potenza generativa di Niobe, facendone il simbolo del suo potere. 

193-203. sum ... numen: il carattere oratorio del discorso di Nio­
be si conferrna in molti dettagli formali, come l'apostrofe agli uditori 
(/ingite), il gioco delle ripetizioni (felix .. . /elixque) e delle interrogati­
ve retoriche (quis enimneget hoc? . .. boc quoque quis dubitet?), l'en­
fasi dell'iperbole (populo), il sarcasmo del paradosso (duorum ... fur­
bam), o Ia rima degli omeoteleuti natorum ... meorum .. . duorum. La 
notazione finale del narratore sui cornportarnento dei Tebani, co­
stretti a rispettare un comando ernpio, rileva Ia condizione dei suddi­
ti di un potere tirannico, che non hanna altra libertit (quodque lice!) 
se non quella interiore. 

193 . sum felix: Ia temeraria arroganza di Niobe contravviene a una 
delle massime piu classiche della saggezza greca sull'imprevedibilita 
del futuro e la precarietit della condizione umana, enunciata dall'auto-

rita del narratore esterno proprio in relazione all'apparente felicita del 
tebano Cadrno: dici ... beatus I allte obitumnemo mpremaque /tmera 
debet, ill 136-7. Sull'imprudenza del valutare la felicitas umana, su 
cui solo il giomo della morte puo dire I' ultima parola, e notevole Pli­
nio, Nat. Hist. vn 130-2 (jelicitas Clli praecipua /tlerit homim; non est 
humani iudicii ... a/ius de alio iudicat dies et tan tum sup remus de om­
nibus), il quale, per esemplificare il concetto, ricorrera proprio a Silla 
(ved. la nota a 146-31 2), Ia cui vicenda dirnostra l'illusoria fragilira dei 
beni e del potere terreno (su questa topos rnoralistico cfr. Seneca reto­
re, Suasoriae 2, 3 numquam solido stetit superba felicitas, rna esso ha 
molto spazio anche nella poesia ovidiana dell'esilio, p. es. Pont. IV 3). 

195-6. maior ... relinquet: un'altra afferrnazione che doveva con­
travvenire a un luogo comune del discorso rnoralistico, come mostra 
anche Seneca, Dial. V11 26, 2 uos opes, tamquam periculum omne 
transcenderint maioresque sint uobis quam quibus conmmendis salts 
uirium habeat /orltma, obstupe/acitmt. 

200. orba: Ia parola-chiave del destine di Niobe (v. 301 orba rese- < 
dit), contrapposta con spavaldo sarcusrno al paronornastico turbo, Ia 
misera «folia» dei due figli di Latona a fronte del vero popolo dei suoi 
figli (v. 198 populo natorum ... meorum), chiude in climax Ia sfida che 
Ia donna si ostina a lanciare a Latona, Ia quale si appellerii proprio a 
quell'offcsa (vv. 212 - 3 me, quod tit ipsam rcccidat, orbam I dixit); e 
l'idea della vicinanza (qlllmttml dt:rtat?) a diventare orb11 suona come 
un presagio tragicarnente ironico sui prossimo futuro di Niobe. La po­
sizione finale di orba e decisiva n favore della collocazione del verso 
numerate come 200 (ma tramandnto dalla quasi totalitit dci codici do-
pa 203, cioe non come discorso di Niobe) nella sua sede attuale; tale 
collocazione, giii congettumta Ja Gronovius e Heinsius, c stata confer­
mara poi anche daUa tradizionc rnanoscritta (cfr. Bomer e Tarrant). Su 
questa probJernatica sezione cfr. anche Luck 2005u, pp. 183-5. 

201 . in/ectts: anche il testo del v. 201 e disturbmo da un serio gua­
sto nella tradizione: si adotta qui con Tarrant In soluzione di Korn, 
che corregge in infect is il problematico tic salts iniziaJe, nnticipando il 
nesso che verrii ripetuto al verso scguente (sacra in/ccta, in parallelo 
con ponite ... depommt). Q uesta struttura sernbra rientrare in que! 
procedirnento che affida alia ripetizione )'idea della puntuale esecu­
zione di un ordine (qui di intcrrornpere i rid sacri e deporre l'alloro 
di Apollo, cioe rovesciare !'invito fatto da Manto ni vv. 1 5 9-6 I) da 
parte di chi lo riceve: come p. es. Aristeo, che praecepta facessit, v. 
548, in Virgilio, Geor. IV 538-53 (con Biotti 1994, p. 41 2). 

204 -17. Da Tebe Ia scena si sposta sulla vetta del Cinto, il monte di 
Delo sacra ad Apollo e Diana, creando cosl anche un'opposizione 
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spaziale tra Ia sede (simbolicamente «alta») degli dei figli eli Latona e 
lo spazio «basso» (v. 2I8 planus .. . /ateque patens ... campus) su cui 
questi ultimi planeranno in volo (v. 2I6) per colpire i figli eli Niobe. 
Ll Latona rivolge Ia sua richiesta eli aiuto ai figli, il cui intervento e 
imrnediato: Apollo stermina tutti i Niobieli maschi, cosl come piu tar­
eli Diana fara con le femmine (una «elivisione dei compiti>> risalente a 
Omero, e generalmente accolta dalla tradizione). ll patetico appello 
eli Latona ai figli per ottenere soddisfazione alla propria elivinita offe­
sa (vv. 2o6-I3) e abilmente costruito sui piano retorico. La dea, che 
identifica le proprie ragioni eli orgoglio con l'essere madre dei due fi­
gli cui si sta rivolgendo, e riconosce il doveroso primato (cessura, con 
cui contrasta cedere eli v. Ip) eli Giunone, accentua l'atteggiamento 
blasfemo eli Niobe (cui si addebita Ia colpa eli aver dubitato della stes­
sa natura elivina eli Latona, mentre Niobe ha sostenuto Ia priorita dei 
propri diritti a tale riconoscimento) e prospetta il rischio estremo eli 
un'esclusione perpetua dagli onori dd culto (di cui si fa icona il forte 
iperbato cultis .. . ans; mentre il solenne perque omnia saecu/a avra un 
paralldo nella oq>Qaytc; dd poema, a XV 878, associando coslla fama 
eli Ovidio a un culto religioso). Per scongiurare tale rischio i figli eli 
Latona decidono eli intervenire imrnediatamente. 

206. en ego: il nesso e molto amato da Ovidio (raccolta di materia­
le, rna indifferenziato, in Bomer; ved. anche Galasso 1995 a Pont. ll 
3, 25). La carica enfatica dell'interiezione, potenziata dal pronome di 
prima persona, ne fa qui una formula di indignatio (di cui l'emistichio 
iniziale indignata dea est, che tomera a XIV 40, e una sorta di dida­
scalia), in cui un personaggio di rango superiore recrimina contro il 
presunto misconoscimento dd proprio prestigio (cosl anche Circe a 
XIV 33, che si offre vanamente all'amore eli Glauco: en ego, cum dea 
sim, nitidi cum /ilia Solis; dr. anche Her. 6, 114 en ego, Minoo nata 
Thoante); poi p. es. Valerio Fiacco, Ill 514-5 (Giunone) en ego nunc 
regum soror, et mihi gentts I ullus bonos?; Silio ltalico, XI 8 5 en ego 
progenies eius, qui sede Tonantrs. animosa: ni molti motivi di or­
goglio di Niobe (animos, v. I 52) Latona contrappone quello che le 
deriva unicamente dall'esser madre eli quei due figli di cui chiede ora 
l'intervento. 

2 I 1. Tanto/is: il patronirnico (gia greco, e presente negli epigram­
misti dd IT-I sec. a. C.), che piu spesso denota rispetto, e qui segno eli 
freddo disprezzo (lo stesso epiteto dirus associa Ia donna a Pireneo, V 
274, Tereo, VI 533, e altre figure «estreme»), e rovescia in marchio 
negativo quella discendenza da Tantalo che Niobe aveva vantato fra 
le proprie credenziali (dr. vv. I72·J) . 

212-3 . orbam dixit: anche qui Latona ricorre a un color retorico, 
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forzando Ia verita dei fatti (cfr. v. 200, con Ia nota relativa); la formu­
la deprecatoria (cfr. OLD, s. u. «recidere>> 2), piu che a esorcizzare un 
timore infondato fra immortali, serve piuttosto, sotto Ia veste di inno­
cente elichiarazione di amore matemo, a insinuare obliquamente nei 
figli l'idea della forma della vendetta. 

2IJ. Iinguam ... patemam: vari cenni delle fonti mitografiche allu- < 
dono a una colpa, difficile da definire piu precisamente, di cui Tanta-
lo si macchia attraverso Ia lingua (per Apollodoro, Epitoma 2, 1 

avrebbe rivelato i misteri degli dei, oltre a dare I' ambrosia ai suoi 
compagni, mentre secondo !gino, Fab. 82, 1 avrebbe divulgato icon­
sigli che Giove gli confidava); di superbi/oquemia, accompagnata a 
delitti e sfrenatezza d'animo, parla un verso adespoto di trageelia ri­
portato da Cicerone, Tusc. IV 3 5, di «loquacita» Luciano, de saltatio-
ne 54, 3 e de sacrificizs 9· In ogni caso dunque egli sconta una colpa di 
«lingua», che lo accomuna a sua figlia Niobe (dr. Orazio, Corm. IV 6, 
1-2 pro/es Niobaea magnae I uindicem linguae; Stazio, Theb. Ill I92 
magniloquos ... flatus), cosl come la pretesa «prometeica» di annulla-
re la distanza che separa dagli dei gli umani, ten tan do di estendere a 
questi l'immortalita. 

215-7. desine . .. arcem: il discorso di Latona, che vorrebbe con­
cludere Ia requisitoria contro Niobe con una perorazione, e interrotto 
dai suoi figli: lamentando un'offesa e un rischio che per eli piu li coin­
volge cosl direttameme,la richiesta di riparuzione e vendetta e impli­
cita nei suoi relata (peraltro, abbiamo visto, abilmente orientati) , e 
ogni preghiera superflua. La loro risposta concorde e iconicnmente 
riprodotta nella denominazione, e collocazione nei due versi contigui, 
di cop pia gemellare Pboebus ... Pboebe. Analoga la risposta di Tisifo­
ne alla richiesta eli Giunone a IV 476-7 non longis opus est ambagibus 
... /acta put a, quaecumque iubes. 

218-23 . Planus .. . babe11as: l'Exq>Qamc; del grande spazio aperto, 
davanti aile mitiche mura di Tebe, in cui si esercitano alcuni dei figli 
di Niobe (campus come sede di esercizi atletici evoca il «campo di 
Marte», assimilandoli a giovani romani), crea lo scenario della prossi­
ma strage (che solitamente era collocata sul vicino monte Citerone, 
dove essi erano a caccia: cosl in Euforione, e dr. anche Apollodoro, 
Ill 5, 6 [46)). AI tempo stesso serve a dare rilievo allegame dei giova­
ni morituri con la cusa regnante (percio sono detti <<figli di Anfione>>, 
e al passato della stirpe rinvia Ia definizione di Cadmeida arcem, v. 
217) di una citta potente e opulenta (come simbolicamente suggeri­
scono la porpora della gualdrappa e l 'oro dei finimenti). Lo stesso 
verbo moderantur, dietro il suo ovvio valore proprio, evoca il fre­
quente valore metaforico della «guida» di governo (dr. anche v. 677; 
OLD, s. 11. 2) cui quei giovani sono destinati; immagine evocata anche 
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dalla similitudine (v. 2 31 sgg.) del rector, <<nocchiero», figura (e termi­
ne: OW, s. u. 4) notoriamente molto comune per identificare un co­
mandante nella sfera politica. 

224-9. Ismenus ... armo: Ia strage ha una sua rigorosa simmetria: 
come Apollo provvede a sterminare i maschi e Diana le femmine, co­
sll' ordine della caduta va dal piu anziano al piu giovane (lo stesso or­
dine e suggerito perle donne, tra le quali !'ultima a morire e Ia piu 
piccola). ll primo a cadere e percio Ismeno (omonimo al fiume della 
sua citta: cfr. Barchiesi 2007, p. 241 nota a III 733), colpito mentre fa 
sfoggio della sua forza e destrezza nell'equitazione (di cui e prova 
1' abilita nel far volteggiare il cavallo in spazi ristretti: cfr. p. es. Her. 4, 
79-80; Tibullo, I 4, I 1 e III 7, 91-4). II grido di morte anticipa Ia de­
scrizione del colpo, che giunge senza che il morente possa identificar­
ne l'autore (o illettore ne sia informato: Bernbeck 1967, p. 69), e si 
lascia cader giu dal cavallo allentando Ia presa da quelle redini che 
simbolicamente indicavano il «controllo» (moderantur) e Ia forza vi­
tale (da notare anche qui l'opposizione conscendemt/de/luit). 

2 30-8. proximus ... /oedat: il secondo bersaglio (si discute se proxi­
mus vada inteso in senso spaziale, come fisicamente vicino al fratello 
maggiore, 0 Secondo per eta; e evidente pero che aprendo l'esametro 
della sezione sulla seconda vittima viene percepito anche come dida­
scalia narrativa nella serie delle uccisioni; cfr. v. 26 I u/timus) si chia­
ma Sipilo, omonimo al monte che domina l'altro «regno» della ma­
dre, Ia Lidia (cfr. v. I49). Anche lui non vede il nemico, rna avverte 
solo nell' aria il «suono della faretra», che lo induce a fuggire come un 
marinaio in vista della tempesta; nella fuga lo raggiunge una freccia 
che gli trapassa il collo (il verbo di stasi haesit rileva per contrasto 
l'inutilita della fuga) , facendolo cadere a terra tra le zampe del cavallo 
al galoppo. II suono della faretra, cioe delle frecce in essa contenute, e 
il segnale dell'epifania di Apollo (p. es. Rem. 705 Phoebus adest: so­
ltttere lyrae, sonuere pharetrae), spesso minacciosa, come gia nella sua 
prima apparizione in preda all'ira all'inizio dell'IItade (!46; cfr. anche 
Virgilio, Aen. IV I49, con Pease 1935; IX 66o; ecc.). ll terrore pro­
datto da questo suono «nel vuoto» dell'aria presuppone la diffusa 
credenza, gia omerica, che attribuisce Ia morte improvvisa e senza 
cause apparenti aile frecce di Apollo e Diana: cfr., p. es., II. VI 428; 
XXIV 758-9; Od. III 279-8o; V 123-4; VII 64; XI I72-3; XV 4Io-1 
(con A. Hoekstra, Omero. Odissea, /ibri XIII-XIV, Milano 1984). Sul­
la diffusa etimologia, attestata anche nel Cratilo di Platone, del nome 
di Apollo come «dio della morte» cfr. Ia nota diE. Fraenkel (Aeschy­
lus. Agamennon, I-III, Oxford 1950) a Eschilo, Ag. 1081. 

2 3 1. praescius rinbris: nonostante il genitivo possa apparire facilior 
(rispetto a imbres dipendente da /ugit, con praescius assoluto: cosl 
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Tarrant 2004), questo sembra l'uso privilegiato da Ovidio (anche v. 
I 57; IX 4I 8; XIII 162). 

234./rena tamen: e molto attraente Ia lezione minoritariaftena da­
bat, gia congetturata da Heinsius: anche se Ia si puo sospettare derivata 
dal v. 231 (rna Ia geminazione potrebbe giustificarsi come ripresa del 
filo narrativo, dopo Ia pausa della lunga similitudine), e indubbiamen­
te molto piu efficace nel rendere, grazie al poliptoto a contatto in cesu­
ra tritemimera, l'effetto di sorpresa che coglie Sipilo nel mezzo della 
sua azione. La velocita dei cmra (descrittiva, e banalizzante, Ia variante 
colla, anche per Ia topica associazione aile iubae: IT 673-4; V 403; X 
699; XIII 848; Ars I 63o; ecc.) rende piu rovinosa e cruenta Ia caduta. 

239-47. Phaedimus ... exhalarmzt: quella successiva e una morte 
«in coppia», che vede cadere simultaneamente Fedimo («splenden­
te», un nome che e quasi una sfida a quel Phoebus, <<luminoso», di cui 
egli sta per diventare vittima, come anticipato da in/elix) e Tantalo 
(un nome ripreso dal nonno, e non propriamente benaugurante), im­
pegnati nell'esercizio della Iotta in palestra. Lamorte arriva anche qui 
senza preavviso, fulminea (notevole l'effetto prodotto dalla struttura 
sintattica del «cum inverso») e senza un agente visibile abbatte (solo, 
iacentes) le sue vittime. 

241 . nitrdae ... palaestrae: su nitida, che nell'immagine dei corpi dei 
lottatori brillanti d'olio sembra richiamare qui ]'idea di luce implicita 
in Pbaedimus, cfr. Rosati 1996 a Her. 19, 1 1 rmctae ... palaestrae. 

24 3. pectora pecton"bus: ripreso da Virgilio (Aen. XI 6 I 5' dove e rife­
rito a uno scontro di cavalli), questo tipico «battle polyptoton» (Wills 
1996, pp. 194-202) mima il groviglio dei corpi avvinghiati nella Iotta. ll 
poliptoto icona del combattimento si trasforma cosl, come per mostrar­
ne l'affinita, nell'analogo «amorous and fraternal polyptoton» (Wills 
1996, pp. 202-4), che insistendo sull'unione dei corpi e Ia simultaneita 
delle !oro reazioni (eccezionale Ia quadruplice ripetizione, combinata al 
poliptoto a contatto, di simul) descrive Ia iemcta mors dei due &atelli in 
termini tali da assirnilarli quasi a due amanti (come suggerisce soprat­
tutto l'immagine dell'ultimo respiro, cfr. VII 861). 

247. exhalartmt: il ritmo del periodo, che rende lo sciogliersi pro­
gressivo della tensione dei due corpi avvinghiati nel combattirnento, 
si conclude nel «rallentando» dell'esametro spondiaco, in rima con lo 
spondeo in cesura pentemimera, quasi a mimare Ia fatica dell'ultimo 
respiro. ll nesso animam ... exha/arunt (anche a VII 86x; XI 43; XV 
528) sembra voler esplicitare etimologicamente il virgiliano A en. IT 
562 uitam exhalantem (]'anima come soffio: cfr. Servio, ad Loc.). 

248-53. Alpbenor ... auras: in questa serie di «variazioni sulla 
morte», quella di Alfenore e introdotta da un verbo di vedere (aspicit) 
che ha pero come oggetto implicito non l'autore dei colpi fatali, anco-
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ra «nascosto» (De/ius, menzionato per Ia prima volta al v. 250, suona 
percio ironico: cfr. Ia nota a V 329), rna i fratelli che ne cadono vitti­
me. Nd disperato tentativo eli risollevarli (adleuet: continua l'insisten­
za sull'opposizione spaziale alto-basso), viene anche lui abbattuto (ca­
dit), vittima della sua pietas per mano di un clio (l'implicito rilievo 
critico sulla «Spietatezza» divina ricorda formulazioni analoghe come 
p. es. IV 55 I ; e notevole anche che il raro fatt/er abbia un precedente 
nd virgiliano fati/erum ensem di Aen. vm 62 I ,Ia spada con cui Enea 
uccidera Turno alia fine del poema: Hardie I 994, p. Io3). Apollo 
sembra avere Ia fredda disumanita che traspare da un noto frarnmen­
to della Niobe di Sofocle (44Ia Radt); e none forse un caso cheque­
sta morte sia rappresentata con un'accentuazione dei tratti macabri 
(per Ia cruenta descrizione eli viscere o organi estratti insieme all'arma 
cfr. anche Met. XII 268 sgg. e 390 sgg.) e l'insistenza sui crudo detta­
glio anatomico. n linguaggio si fa marcatamente epico, come le im­
magini (p. es. la morte come fuoriuscita <<nell' aria» di sangue e anima, 
con il solito gioco etimologico dell' anima come «soffio»). 

2 54-60. intonsum ... aura: Ia morte dd pen ultimo figlio maschio di 
Niobe (intonsus e un dettaglio commovente, perche ne fa un dwQo~. 
cfr.la nota a V 87, e che dovrebbe toccare Apollo, il clio intonsus per 
antonomasia: cfr. I 5 64 e Orazio, Carm. I 2 I, 2 con Nisbet -Hubbard 
I970) varia il modello della morte «doppia» di Fedimo e Tantalo. 
Mentre ll in due erano uccisi da un'unica freccia, qui il solo Damasic­
tone (il nome, in greco un solenne epiteto di Poseidone, anche a Ibis 
58 I) e colpito da due frecce (come a «pareggiare» il conto di sette 
frecce complessive): Ia prima lo raggiunge a una gamba, rna mentre 
egli cerca eli estrarla (1' epiteto exitiabile non las cia dubbi sull' effetto 
letale gia di questo primo colpo) un'altra gli trafigge mortalmente Ia 
gola. La rappresentazione insiste anche qui sull'immediatezza (il gio­
vane e appena menzionato e gia ictus erat) e l'impersonalitu dei colpi 
(acta est, senza un agente manifesto). Tipicamente omerica, nella sua 
fredda oggettivita (che non lascia spazio alia minima notazione emoti­
va), l'attenzione al dettaglio anatomico, che sfiora il tecnicismo dd 
linguaggio medico (cfr. Bomer, ad foe.). 

259-60. expulit .. . emicat: l'immagine, irreale nella sua iperboli­
cita, dd fiotto di sangue cosl potente da espellere Ia freccia (cfr. an­
che XIII 393-4) e proiettarsi nell'aria (in altum ... Ionge) ricorda 
quella dd suicidio di Piramo a IV I 2 I -4 cruor emicat alte, I non aliter 
quam cum uitiato fistula plumbo I scinditur et tenues stridente forami­
ne Ionge I eiaculatur aquas atque ictibus aera rumpit (rna cfr. anche IX 
I 28-30 exstabat femun de pectore aduncum. I quod simul euulsum est, 
sanguis per utrumque foramen I emicuit); rna e notevole il precedente 
di Lucrezio, TI I94-5 e nostro cum missus corpore sanguis I emicat 

exultans alte spargitque cruorem (con Fowler 2002, p. 282; cfr. anche 
IV Io5o). D senso di irrealta e accresciuto dali'uso metaforico dd tec­
nico terebrare (propriamente «trapanare», «trivellare») applicato 
all' aria. 

261 -6. ultimus ... sagitta: la morte di llioneo,l'ultimo della serie 
(come indica l'aggettivo ali'inizio dd periodo che lo riguarda) verosi­
milmente anche per eta, e la piu commovente, per l'innocenza di un 
fanciullo pio, che si appella alia clemenza divina e riesce quasi a evita­
re Ia vendetta di Apollo (il nome, estraneo alia tradizione dei Niobidi, 
e ripreso da Omero, II. XIV 489-502, dove designa un giovane troia­
no, unico figlio di due genitori il cui strazio viene preannunciato dal 
suo ucdsore in battaglia: cfr. Fabre-Serris I995· pp. 75-6; il nome e 
importante anche nell'Eneide). D senso di un potere sovrumano, che 
schiaccia il ragazzo innocente, e dato dal solenne, arcaico epiteto Ar­
quitenens (a v. 265, gia a I 441 , rna risalente a Nevio, Bellum Poeni­
Cllm, fr. 20, 2 Strzelecki), qui rimotivato dalla situazione, che fissa 
graficamente il gesto dd clio con l'arma puntata verso Ia vittima. 

262-3 . otmtes ... non omnes: la pregbiera di llioneo (il cui pathos, < 
oltre che dalia posizione rilevata dell'interiezione o e da altri effetti 
formali , e accentuato dal gesto consueto delle braccia di chi implora 
pieta), nella topica forma di omnes, e conforme al principio della non­
esclusione, al desiderio doe di evitare l'involontaria omissione di una 
divinita che ne provocherebbe !'ira e Ia vendetta (in «di»que «o com­
mtmiter ... e il solito -que ovidiano, su cui cfr. la nota a V I95· con bi­
bliografia). Lo scrupolo di pietas religiosa si rivda pero controprodu­
cente per il giovane, vittima ignara delle colpe della madre: da qui lo 
scandalo di una preghiera che «non giova» (il concetto racchiuso 
nell'allitterante profectura precando) , che suona come un dubbio in­
quietante sulla teodicea dd poema. 

265-6. minimo tamen .. . uulnere: Ia superficialita della ferita, pe­
raltro mortale, e il massimo che l'umanita dd ragazzo riesce a ottene­
re (come il commovente Cillaro eli XII 42I): l'intenerimento eli Apol­
lo arriva troppo tardi (moltls erat, cum iam ripete Ia stessa struttura 
dd cum inverso dei vv. 242-3, a indicare l' inesorabile rapidita della 
pena), e puo solo rallentare un colpo che e non reuocabile come Ia 
spietata giustizia divina. Notevole l'effetto ritmico, come eli sospen­
sione dd movimento della freccia, prodotto dall'iperbato motus erat 
... Arquitenens e dali'enjambement fra i vv. 264 e 265, prima che a v. 
266 il moto si arresti con l'arrivo del colpo al bersaglio (come gia ai 
vv. 244 e 258, e senza altre notazioni, sagitta in fine eli verso e eli pe­
riodo suggerisce !'idea dd «colpo a segno», e dell'esito fatale). 

267-72. Fama ... dolorem: il carattere «pubblico» e comunitario 
della sciagura (i commenti topici dopo analoghi eventi tragici, e Ia 
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partecipazione emotiva dei cittadini allutto della famiglia regnante) 
ne conferma Ia dimensione politica, sancita dal suicidio del re: un da­
to che non ha riscontro nella tradizione del mito (dove si accenna a 
una sua corresponsabilita nell'empieta della sposa: cfr. Bomer e Ga­
lasso 2000, ad loc.; Scarpi I996, pp. 5 56-7), e che certamente intende 
anche circoscrivere alia sola Niobe Ia colpa dell'attacco blasfemo agli 
dei (Anderson I972). Nonostante Ia regina non abbia prove della re­
sponsabilita degli dei nella strage dei figli, 1' attribuzione a essi e im­
mediata: solo a loro, e quasi senza potersene convincere, Niobe rico­
nosce tanto potere (iuris) da aggredire lei, rna nell'ottica rovesciata in 
cui si colloca interpreta illoro attacco come un atto di ii~Q~~ (ausi ... 
essen! e paradossale detto dei superi, essendo piuttosto il verbo dei 
Giganti ribelli: cfr. V 348 a11st11n ... Typhoea con Ia nota relativa), da 
punire con l'ira (irascentem) che i potenti scatenano sui ribelli arro­
ganti (cfr. Giove a I I66 o 274; Giunone a I 724 o IV 448; Bacco a IV 
8; Dite a V 420 ole Muse a V 668; ecc.; mentre nei mortali !'ira e pre­
rogativa di em pi e tracotanti, come Aracne a v. 3 5 e Tereo a v. 549; 
Penteo a ill 577, 693, 707; Fineo a V 33; ecc.). 

273. heu ... ilia: questa celebre esclamazione con cui il narratore 
commenta il rovesciamento della condizione di Niobe (che smentisce 
coslla sua <;ertezza sulla propria superiorita ai colpi della sorte) ha il 
suo modello piu diretto (e con valore ominoso) nello sconsolato com­
mento di Enea alia vista in sogno dell' ombra di Ettore: Virgilio, Aen. 
II 274-5 ei mihi, qua/is erat, quantum mutatus ab il/o I Heclore. Ma Ia 
costruzione del verso qui e piu studiata, con Ia disposizione chiastica 
haec Niobe Niobe ... ab ilia, e Ia ripetizione del nome in cesura (dove 
l'omografia della forma greca oblitera Ia diversa funzione sintattica, Ia 
differenza nell'apparente identita), a distinguere nettamente i due 
emistichi, che mira a riprodurre la contrapposizione tra il «prima» e il 
«poi» (Hardie 2oo2b, p. 2 5 I). 

275. resupina: il confronto tra «questa» Niobe e «quella» di prima < 
passa anche attraverso Ia ripresa dell'immagine-simbolo di v. I65 sgg. 
L'epiteto e usuale per indicare lo sguardo verso I' alto, spesso di chi e 
<<in basso», cioe e stato abbattuto (IV 121; v 84, 35 2; XII I 38; ecc.) 0 

rovesciato (cosl spesso resupinare: cfr. OW, s. u. I b), ed e comunque 
in una posizione di debolezza (OLD, s. u. I c). Qui il senso c quello di 
«superbo», «orgoglioso» oltre misura, che evidentemente deriva 
dali'immagine di chi tiene Ia testa tanto alta da rovesciarla ali'indie­
tro, esibendo un orgoglio iperbolico (OLD, s. u. 2b); cfr. anche Sene­
ca, Ep. 8o, 8 ille qui in scaena latus iltcedit et haec resupinus dicit (cui 
segue un franunento adespoto di discorso di un re tragico che vanta il 
proprio potere con accenti non dissimili da Niobe: TRF inc. inc. I04· 
6); cfr. anche Seneca, Bene/ II I 3, 2 q11id se tanto opere resupinet, 

quid uoltum habitumque oris peruertat, ut malit personam habere 
quam /aciem. 

2 76. inuidiosa ... bosti: il testo insiste sull' opposizione tra Ia con­
dizione felice di un tempo, che rendeva Niobe oggetto di invidia (e 
dunque malvista) per i suoi concittadini, e quella sventurata di ora, 
che Ia fa commiserare perfino dai nemici (peri quali l'odio sarebbe 
naturale: cfr. anche IX I 78 si miserandus et hosti, detto da Ercole roo­
rente a Giunone; Odelstiema 1949, p. 58 nt. 2). Un paradigma tragi­
co del rovesciamento di fortuna, che rivela forti analogie con Ecuba: 
cfr. XIII 483-5 teque, o modo regia coniunx, I regia dicta parens, Aszae 
/loren tis imago, /nunc etiam praedae mala sors. 

277. incumbit: l'«abbassarsi» di Niobe sui cadavere dei figli contra­
sta con il movimento verso !'alto di resupina (e gia alta superbos a v. 
169). ed e quasi il simbolo del destino che l'attende, l'abbattimento del­
le sue ambizioni di elevarsi al di sopra della condizione umana. or­
dine nullo: il gesto disperato e confuso di Niobe contrasta con la sua 
altera freddezza di un tempo, il segno della perdita del potere di con­
trollo della realta (rna il nesso e anche una glossa sull'ordine rigoroso 
con cui il testo ha narrato la morte dei giovani). L'immagine dei «haci 
in fretta» e piu comune in contesti propriamente erotici: cfr. Her. r8, 
1 13 oscula congerimus properata sine ordine e i paralieli raccolti in Ro­
sati 1996, ad loc. 

2.79. /iuentia bracchitl: il senso del gesto c :unbiguo, come quello di 
/iueo, che esprime anzitutto (anche per le aspettative suscitate dal te­
sto) l'intensita del dolore di Niobe, cioe i lividi che sic provocata sul­
le braccia con i col pi inferti come rituali manifestazioni di lutto (p. es. 
Vill 5 36 ziunemores decoris liuentia pectora tundunt; Stazio, Theb. VI 
r 33-4 mstentanl /iuida nati I bracchia; VII 475-6 bracchia plancttt /ni­
gra ferens) , ma certamente contiene anche !'idea del suo livore nei 
confronti di Latona (cfr. anche v. 129 Liuor, con Ia nota a 129-30; 
OW, s. u. 2). Cosl il topico gesto di preghiera delle braccia levate al 
cielo si trasforma in un atto di ostilita minacciosa verso Ia dea. 

281 -2. pascere ... septem: si annida qui un serio guasro resruale (at­
tenta analisi in Galasso 2ooo). Che i due versi non possano coesistere 
(nonosrante numerosi edirori, credo a torto, li accolgano entrambi) e 
una tesi sostenuta gia da Heinsius, che atetizzava il 282 (lo segue ora 
Tarrant) , anche per Ia sospetta identita del suo primo emistichio con 
IX 178. A me sembra pcro che non si debba rinunciare all'idea, 
tutt'altro che banale, dei «Sette funerali» di Niobe, che e quasi una 
«letteralizzazione» dei/rmera Tanta/idos di Properzio, II 31, 14, o me­
glio uno spostamento da genitivo soggettivo a oggettivo (cfr. anche 
Seneca, Agam. 375-6 Tantalidos/unera matris I uictrix numeras). Nio­
be identifica cioe in ogmmo dei funerali dei figli il proprio funerale 
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(«necessarium est ante e/ferom notava giustamente Ehwald, in Haupt 
- Ehwald- von Albrecht I 966); un concettismo tanto piu amaramen­
te ironico per una donna che, proprio per un eccesso di dolore, non 
potra morire rna continuera a piangere senza fine (Anderson I971). 
L'espunzione del primo dei due versi rni sembrerebbe pettanto piu 
econornica. Per un parallelo dell'espressione per funera ... e/ferri eft. 
l'altrettanto concettoso Manilio, I 884-5 qua/is Erectheos pestis popu­
lata colonos I extulit antiquas per /unera pacis Athenas. 

18 3-5. exsulta ... uinco: la parabola nell' atteggiamento di Niobe 
vista nel gesto delle braccia al cielo e riprodotta anche nelle parole dd 
suo violento atto di accusa a Latona (vistose analogie, anche espressi­
ve, e che cettamente hanno contribuito al guasto testuale dei w. 18I-
1, si colgono nelle parole rivolte da Ercole morente a Giunone: IX 
I 76 sgg. «cladibus,» exclamat «Satumia, pascere nostris: I pascere, et 
bane pes/em specta, crude/is, ab alto, I corque /erum satt'a. uel si mise­
randus et hostr; I hoc est, si tibi sum ... »). ll discorso di Niobe (in cui 
riaffiora il tono capziosamente awocatesco della sua sfida: cfr. Bomer 
su cur autem) insiste sullo stesso motivo bellico-agonistico (cfr. anche 
exsulta e triumpha, una nota tipicamente romana): dopo un iniziale 
rawedimento, che Ia induce ad ammettere la vittoria di Latona (uic­
trix), ha un orgoglioso sussulto di dubbio (cur ... uictrix?) e infine, 
pur riconoscendosi non piu felix rna misera, torna all'atteggiamento 
eli sfida rivendicando il suo folie primato (uinco) , che scatena Ia ven­
detta immediata, ed estrema, di Latona. 

186-301. Sirnmetricamente alia strage dei figli per mano di Apollo 
(w. 1.I8-66), segue quella delle figlie sotto le frecce di Diana, seppur 
in uno spazio piu circoscritto (I6 versi contro 49) e senza menzione 
dei norni. Le loro morti, nonostante i diuersa uulnera (v. 297), non so­
no infatti individualizzate, se non nel caso piu patetico dell'ultirna e 
piu giovane. La scena va irnmaginata non all'apetto (lo spazio «ma­
schile») rna ali'interno della reggia, dove saranno stati aliestiti i feretri 
dei fratelli. 

286. dixerat, et sonuit: anche qui si ripcte lo stcsso effetto di <<irn­
mediatezza» della strage di Apollo, e Ia stessa irnpersonalita dei colpi 
ciechi, che si identificano con dei semplici suoni nell'aria (cfr. le note 
a 1.39-47 e a 254-60). 

187-8. Nioben ... audax: diversamente dai suoi concittadini, che 
come un personaggio-coro del dramma assistono sgomenti ali'ostina­
zione suicida della regina (Nioben unam in opposizione a omnes rile­
va la sua responsabilita individuale), anziche apprendere moderazio­
ne e pieta dalla sciagura (malum), Niobe va incontro alia sua rovina 
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(audax, che richiama audete di v. I8 5 e atm' essen/ di w. 1.69-70, epa­
rola tematica cruciale: cfr. le note a 167-72 e a 83). 

188-91. stabant ... relanguit: l'opposizione dei verbi rappresenta 
graficamentc i corpi vivi ed eretti delle fanciulle che di colpo sono ab­
battuti e cadono privi di forze e di vita sui cadaveri dei fratelli. In mo­
n'bunda relanguit c'e un'eco del tipico languor degli awgm virgiliani, i 
giovani stroncati da motte prematura come fiori che piegano lo stelo 
(immagine cui allude il reclinarsi della testa): cfr. IX 436 languescit 
mon'ens (Eurialo) e XI 69 /anguentis byacimhi (sirnilitudine del cada­
vere di Pallante). 

291.-6. altera ... immoritur: dalla scena di gruppo delle sorelle, de­
scritte nell'abito del lutto rituale, viene distinta questa ragazza irnpe­
gnata in un gesto di pietas farniliare, la consolazione della madre, rna 
l'irnprowiso silenzio delle sue parole e il segno della morte gia calata 
su di lei. n v. 294> che elabora concettosamente, rna goffamente, il 
motivo del silenzio, espunto gia da Heinsius, e oggi unanirnemente ri­
tenuto spurio. 

193. duplicata: il verbo, che ha soprattutto precedenti epici (Virgi­
lio, Aen. XI 644-5 lotos huic basta per armos I acta tremit dup/icatque 
uirum trans/ixa do/ore; XII 916-7 incidit ictus I in gens ad terram dupli­
cato poplite Turn us; poi Stazio, Theb. III 89-90 ingentem nisu duplica­
tus in ictum I corruit) significa «piegare (o spezzare) in due>> (TblL V, 
col. 1.1.77, 27 sgg.), detto di un corpo che cade (cfr. v. 245 incuruata); 
rna suggerisce forse indirettamente anche !'idea del «raddoppiamen­
to» dei colpi mottali (nonche dei cadaveri gli uni sugli altri: cfr. impo­
sito, v. 291), e Ia moltiplicazione del dolore di Niobe. uulnere cae­
co: la «ferita cieca>>, cioe il colpo «scnza autore» (che rende Ia lezione 
caeco nettamente superiore alia variante toto/toto: Anderson 1972), 
puo avere varie applicazioni in contesti bellici (cfr. OLD, s. u. «cae­
cus» 9b): qui dichiara il principio che ha ispirato Ia rappresentazione 
ovidiana della doppia strage per mano divina, cioe la messa in scena 
della motte irnprowisa e senza causa apparente, che si attribuiva aile 
frecce di Apollo e Diana (cfr. la nota a 230-8). 

295-6. conlabitur ... immoritur: i verbi che esprirnono il «crollare 
su» (Seneca, Ep. 99, 17 collabentem et corpori adfusum; OW, s. 11. 

«collabor» 3) e il «morire addosso» (Seneca, Phdr. 712 manibus im­
monar luis; OW, s. II . «irnmorior>> i) suggeriscono, riprendendo im­
posito del v. 291 , !'idea dei cadaveri che si accumulano l'uno sull'al­
tro. L'immagine del <<morire addosso» e tipica del Liebestod, come 
gesto di amore estremo (cfr. p. es. Licabante a V 72 seque acclinauit 
ad ilium; o llonome a XII 428; cfr. anche Rosati 2007, p . 265 nota a 
IV 108-9); una nota di morbido erotismo e percepibile in queste ma­
nifestazioni di affetto fraterno tra i Niobidi. 
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296. uideres: il consueto segnale ecfrastico (cfr. la nota a V 425-
37), che invita a visualizzare la drammatica scena di gruppo delle gio­
vani donne in preda al terrore (resa dall'accumulo dei deittici: haec ... 
illa ... haec, illam), dichiara il contesto teatrale di questo spettacolo 
della crudelta divina. 

297· datis leto: nella locuzione, in se tradizionale e con un sapore 
fin arcaico-solenne (ThlL VII 2, col. 1 I89, 40 sgg.), si e visto un gioco 
translinguistico fondato sui nome greco di Latona, Leta, quasi a sug­
gerire «date sei figlie a Latona», una dea il cui nome inquietante si 
identifica con la morte (Feldherr 2004-05, p. 136). 

298-300. ultima ... unam: Ia morte dell'uitima figlia, mentre Nio­
be cerca disperatamente (toto ... tot a) di proteggerla col proprio cor­
po, e una delle vette di pathos del poema, e nell'attenzione al detta­
glio dei gesti si e supposto l'influsso di famosi modelli figurativi. La 
premessa riassuntiva - morte ormai sei figlie (diuersa ... uulnera glos­
sa la varieta di cui il testo ha dato prova nel racconto della doppia 
strage), resta solo Ia piu piccola- rende piu drammatica la preghiera 
di Niobe (centrata sulla ripetizione unam minimamque ... min imam 
... et unam) e l'inesorabile rifiuto di clemenza della dea. Che doveva 
risuitare tanto piu perturbante per l'esistenza di una versione, ben at­
testata (p. es. !gino, Fab. Io, I; Apollodoro, ill 5o 6 [46]), secondo la 
quale una figlia, o una coppia o piu ancora, tra i Niobidi furono ri­
sparmiati dalla vendetta divina. 

299. relinque: l'umiliazione di Niobe sta anche nel dover implora­
re (vanamente) Latona proprio con quel verbo in cui aveva espresso 
l 'illusoria certezza della propria superiorita ai rovesci della sorte (v. 
I 96 relinquet). 

30I . rogat ... rogat: la ripetizione del verbo-chiave da forma 
all'idea della sordita di Diana alla disperata preghiera di Niobe. 

30I -12. La metamorfosi di Niobe (il cui nome viene taciuto: orba la 
identifica chiaramente) interviene a concludere Ia sua storia non, 
dall'esterno, come una punizione degli dei (qual era p. es. in Omero, 
II. XXIV 617, o in Sofocle, Ant. 827) o un loro atto pietoso su sua ri­
chiesta (cosl nella versione di Ferecide, FGrHist 3 F 38, e di Apollo­
dora, ill 5, 6 [47 )), rna in quanto conseguenza naturale di un dolore 
senza misura (deriguit .. . malt's). Essa ha luogo immediatamente, qua­
si contestualmente alla morte dell'ultima figlia, mentre, p . es., in 
Omero (II. XXIV 6 I 3 sgg.) Niobe si abbandona per giorni al dolore e 
al pianto («e adesso, tra le rocce, nella solitudine dei monti, sui Sipilo 
... mutata in pietra per volonta degli dei, cova la sua sofferenza»; 
trad. M.G. Ciani) e in altre versioni lascia Tebe per tornare dal padre 
Tantalo. L'insensibilita prodotta dal dolore doveva esprimersi anzi-

L!BRO VI, 296-]0j 295 

tutto in un silenzio sordo e assoluto, un tema centrale gia in Eschilo e 
di cui Niobe diventera il paradigma (anche sulle scene del pantomi­
me, come mostrano Luciano, de saltatio.ne 41 , e Claudiano, in Eutro­
pium II 404; rna cfr. anche A nth. Pal. XI 2 54, 3 e 2 55, 2). ll pathos del 
dolore materno (sulla tipologia cfr. E . Fantham, Mater dolorosa, 
<<Hermathena» CLXXVTI-CLXXVIII 2004-05, pp. 113-24) di fronte 
alla morte dell'uitimo di una lunga serie di figli era un tema tragico le­
gato soprattutto alla figura di Ecuba, Ia «regina d'Asia» e madre di 
una prole proverbialmente numerosa, e aile morti di Polissena e Poli­
doro. Sulle analogie di fondo con Niobe cfr. anche Ia nota a 276; per 
Ia sua quasi-pietrificazione al dolore della morte di Polidoro cfr. XIII 
538-41 obmutuit ilia do/ore, I et parr'ter uocem lacrimasque introrsus 
obortas I deuorat ipse dolor, duroque simi/lima saxo I torpet. 

301. resedit: puo essere forma sia di resideo, verbo di stasi (cfr. p. < 
es. V 364), sia di resido, verbo di movimento (cfr. anche Kenney c.d.s. 
a VII 76). Nel primo caso l'immobilita statuaria di resideo anticipe­
rebbe !'idea dell'irrigidirsi (deriguit), e dunque restando seduta Nio­
be mostrerebbe di esser gia diventata di pietra (Voit 1957, p. 141 ). 
Ma a me sembra piu probabile l'altra ipotesi: con resido viene colto 
l'atto di Niobe che, «sedendosi» priva di forze e di vita (Fasti m I 5 
/ essa resedit humo; detto del prosciugarsi dei fiumi a Met. XV 272 ex­
siccata residunt), com pie il gesto simbolico della sua «prostrazione», 
come aggiungendo il suo cadavere a quelli dei figli e di Anfione. n 
movimento verso terra sembra cosl rientrare in quel ricorrente moti-
vo dell'opposizione alto-basso con cui viene rappresentata l'ambizio-
ne frustrata di Niobe di «alzarsi» allivello divino (il verbo in questa 
opposizione in Am. I 1, 27 sex mibi surgat opus numeris, in quinque 
residat). Analogo il gesto di Arianna, pietrificata dallo sgomento, in 
Her. Io, 49-50 in saxo /rigida sedz; I quamque lapis sedes, tam lapis 
ipsa fui (un'immagine che ha il suo modello nell'Arianna di Catullo, 
64, 61 saxea ut effigies bacchantis). 

303-9. nullos .. . saxwn est: Ia metamorfosi e descritta analitica- < 
mente, con attenzione ai tratti tipici delle pietrificazioni (sulle quali 
cfr. in generale Frecaut 198o) come riduzione al «grado zero» della 
vita: immobilita, colore del volto esangue, sguardo fisso e assente di 
totale desolazione, che fanno della donna, un tempo il trionfo della 
vita nella sua pienezza (animosa, v. 206), il ritratto (imago) di una 
morta: nella sua immobilita di pietra, Niobe diventa un vero monu­
mento allutto (come la vede Quinto Smirneo, I 3o6; cfr. anche For­
bes Irving 1990, p. 148). Nella descrizione sembrano avere un rilievo 
particolare il congelarsi della lingua, l'organo-simbolo della sua col­
pevole arroganza (cfr.la nota a 213), o Ia rigida immobilita di collo e 
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piedi che ricorda per contrasto 1' altezzosa teatralita del suo incedere 
(cfr. vv. 167-8 mouensque decoro I cum capite immissos umerum per 
utrumque capil/os, rna anche v. 275 tulerat gressus resupina, con la no­
ta relativa), e soprattutto la specificazione che anche «dentro» i msce­
ra sono pietra: una notazione che insiste sull'assenza di vita, sull'inari­
dimento di quello che era stato illuogo simbolico del potere di Niobe 
e della supremazia su Latona (cfr. v. 192 uterz). 

3 I0-2./let ... manant: l'eccezionalita della metamorfosi di Niobe e 
che la trasformazione in pietra non annulla il dolore, che continua 
(tamen) a esprimersi in un pianto perenne: cfr. Trist. V 1, 57-8 cum 
/aceret Nioben orbam Latonia proles, I 11on /amen et siccas iussit babe­
re genas. ll motivo ha una lunga tradizione greca: dopo Omero, II. 
XXIV 617 «qui Niobe, mutata in pietra per volonta degli dei, cova la 
sua sofferenza», e Callimaco, Apoll. 22-4 <<il sasso piangente che in 
Frigia, viva pietra, si erge, marmo in luogo di donna», ancora Nonno, 
Dion. Xll 79-8o Ia dira «roccia consapevole che piange con lacrime di 
pietra». La sua storia realizza cosll'&Mvm:ov delle «pietre piangenti» 
(cfr. Cicerone, de Oral. I 24 5 Iapides me hercule omnis flere ac /amen­
tori coegzsses; Bomer a Met. IX 303-4 e Tosi 1991 , p. 427; un parallelo 
tuttavia nella metamorfosi vegetale di Mirra, che quamquam amzsit 
ueteres cum corpore sensus, I /let /amen, X 499-500). Altrettanto ecce­
zionale, sia rispetto ai dati della tradizione mitica relativa, sia come 
soluzione narrativa nell'economia del poema, !'idea del corpo tra­
sportato lontano dal vento (un ritorno di Niobe nella patria Lidia) e 
collocato sulla vetta del monte Sipilo, a fungere da a'L·nov del curioso 
fenomeno naturale riferito da Pausania (cfr. la nota a 146-312). Cosl, 
la sola «altezza» che Niobe ha raggiunto e quella che, paradossalmen­
te, perpetua Ia memoria della sua colpa e umiliazione (rna suscita an­
che pieta verso di lei); e marmora forse allude a quella parvenza di 
statua che fa della roccia del Sipilo quasi un monimentum («statua 
[dyaA.j.La) di dolore»: Nonno, Dion. xn 8I). Sara Ia poesia epigram­
matica greca a elaborare l'idea della presenza-assenza di vita nella 
pietra di Niobe (Feldherr 2004-05, p. I 39 sgg.): cfr. soprattutto l'ade­
spoto Anth. Pal. XVI 129 (Niobe, che pur sempre soffrendo e mona 
diventando pietra, nella pietra riacquista la vita quando Prassitele ne 
fa una statua), adattato in Iatino da Ausonio, Epigrammata 57· 

3 12. etiammmr: per questo modulo eziologico, e altri simili, come 
segnale di chiusura cfr. IV 802-3 e V 677-8. 

3 I 3-81 . Latona e Ia punizione dei contadini licti'. La vicenda, mol to an- < 
tica (cfr. anche ueteres, v. 3 I 8), risale a una fase remota della <<Storia 
del mondo», al tempo della nascita di Apollo e Diana, e dunque e 
cronologicamente assai anteriore (prt'ora, v. 3 I 6) ali'episodio di Nio-
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be, in cui le due divinita sono adulte e nel pieno dei loro poteri. Deve 
essere anche un avvenimento oscuro, data la bassa condizione sociale 
(ignobilitate, v. 3 19) dei protagonisti, semplici co/om'; rna ne ha tenuta 
viva Ia memoria il culto locale, a cui si appella lo stesso narratore ovi­
diano. A una tradizione locale della Licia doveva in effetti collegarsi 
Menecrate di Xanto (IV sec. a. C.), autore di una storia della regione 
(AuxLax<i), da cui e verosimile che abbia tratto il racconto Nicandro 
(come si ricava da Antonino Liberale, 35). A Nicandro come fonte 
mitografica si e ispirato probabilmente Ovidio, anche se e facile ipo­
tizzare che abbia semplificato Ia trama, eliminando dettagli per lui se­
condari (come p . es. tutta la parte relativa al momentaneo spostamen­
to di Latona presso il fiume Xanto, che doveva spiegare l'eziologia 
del nome Licia con il ruolo svolto dai lupi-A.vxm come aiutanti della 
dea); altre fonti piu tarde a noi pervenute sembrano condizionate dal­
lo stesso Ovidio (come Servio, ad Geor. I 378, che attribuisce l'espe­
rienza a Cerere durante la ricerca di Proserpina, probabilmente 
confondendolo con l'episodio di Ascalabo, a V 446-6!). La storia 
rientra nel filone tematico degli episodi precedenti, ossia il confronto 
fra dei e umani, in particolare Ia numims ira, la punizione di uomini 
empi e spregiatori della divinita. Latona ha appena partorito e, fug­
gendo !'ira di Giunone, si reca in Licia, dove in preda alia sete si im­
batte in uno stagno e si accosta per bere. Ma alcuni contadini che so­
non nell'acqua a raccogliere vimini e giunchi glielo impediscono 
ripetutamente, restando sordi alie sue suppliche e al pianto dei neona­
ti. Allora Latona adirata li condanna a restare per sempre in quell'ac­
qua limacciosa trasformandoli in rane. 

Oltre a replicare (dopo le Pieridi, Aracne e Niobe, e prima di Mar­
sia) il tema dell'ira divina contro gli empi arroganti, l'episodio tematiz­
za !'idea della bassa condizione sociale (qualcosa su questo aspetto in 
Fleischmann 2007), che e anche letteraria: a raccontarlo e un anonimo 
(della Lidia, verosimilmente), un uomo del popolo, che di mestiere fa 
il bovaro, cui l'ha a sua volta raccontato in Licia un altro anonimo in­
digeno conosciuto occasionalmente; protagonisti altrettanto anonimi 
della storia, che li vede contrapposti (a !oro insaputa) alia divina Lato­
na, sono dei semplid contadini del luogo, Ia cui modestia sociale non e · 
pero in questo caso accompagnata dai tratti di pieta e religiosita popo­
lare, come quella della guida indigena (e di cui e paradigma la coppia 
di Filemone e Baud), rna da una chiassosa e brutale aggressivita ple­
bea. A contrapporsi a Latona c'e dunque non un personaggio singolo, 
con un suo nome, rna uno collettivo, un gruppo di contadini, rappre­
sentati nella !oro umile vita di lavoro e nel paesaggio analogamente 
modesto (anche sui piano della tradizione letteraria) che le fa da sfon­
do, una palude. Ll essi pagheranno Ia loro colpa di rozza e disumana 
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arroganza con una metamorfosi che li fara continuare a vivere in 
quell'ambiente nella forma di un nuovo animale, Ia rana, universal­
mente noto peril suo verso insistente e aggressivamente fastidioso. Un 
animale che anche nella tradizione letteraria non ha Ia dignita di 
un'esistenza individuale, personalizzata, rna solo collettiva, di gruppo, 
e non a caso allivello piu basso nella gerarchia dei generi, p. es. simbo­
licamente contrapposto ali'epica nella Batracomiomachia omerica. Ta­
le bassezza di condizione sociale e caratura letteraria (indigm's, v. 367, 
a fronte di un risonantefilia Coer), rna soprattutto morale di cui gli 
agrestes danno prova con Ia zotica insolenza verso una puerpera asse­
tata,li destina a una metamorfosi in un animale piccolo e spregevole, e 
per di piu molesto. Una rappresentazione delle rane come animali fa­
stidiosamente sfrontati e petulanti si ha gia nell'omonima commedia 
di Aristofane (Ran. 226 sgg.), e il gracidio insistente e sgradevole re­
stera topico come loro specifico modo espressivo: dopo Ia notissima 
commedia di Aristofane (e prima del celebre verso 376 di Ovidio), an­
che Virgilio, Geor. I 3 78 et ueterem in limo ranae cecinere querelam 
aveva fatto ricorso (attraverso Ia ricorsivita delle velari ceci- que- e 
l'onomatopea -ere- ... -ere ... -ere-) a questa forma di caratterizzazio­
ne. Anzi Ia rana si identifica a tal punto col suo tipico verso da giustifi­
care Ia convinzione, diffusa gia nell'antichita e condivisa dai linguisti 
moderni (cfr. Emout- Meillet, s. u.), che il suo stesso nome derivi da 
quel verso (cfr. Varrone, LAt. V 78 rana ab sua dicta uoce; Isidoro, Ort~ 
gines XII 6, 58). A questi tratti le rane resteranno stabilmente associa­
te, anche in virtU dell'ambiente melmoso-palustre e della carica di sim­
bologia morale negativa tradizionalmente legata al fango (cfr. Borca 
1997, soprattutto per Ia cultura cristiana), e naturalmente nel racconto 
di Ovidio questi presupposti etico-caratteriali sono decisivi per Ia tra­
sformazione in rane della rustica turba ostile a Latona. 

Fini osservazioni sull'episodio in Rornisch 1962, pp. 351-5, men­
tre sulla rappresentazione della rana nella cultura antica molto mate­
riale e bibliografia utile offre Borca 1997. Clauss 1989 propone di leg­
gere l'episodio in chiave programmatica, di poetica callimachea, e 
sulla linea del rapporto con Callimaco (l'Inno a Delo come ipotesto di 
un'ampia sezione del libro VI) si muove anche H. van Tress, Poetic 
Memory: Allusion in the Poetry of Callimachus and tbe Metamorpho­
ses of Ovid, Leiden 2004, pp. 136-59· Una rigida lettura aliegorica in 
chiave politica (augustea) dell'episodio da ora Fleischmann 2007. 

313-6. Tum uero ... rena"ant: il raccordo risulta un po' inganne­
vole, perche l'impatto che l'esemplare punizione di Niobe ha sull'opi­
nione pubblica deve esser immaginato a Tebe, dove Ia storia si era 
svolta, e non in Asia Minore, dove, con Ia «statua» di Niobe, e stata 
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spostata Ia scena. Allo stesso modo, Ia devozione popolare e il culto 
di Latona sembrano Ia reazione naturale, anche sui piano narrativo, 
per quella popolazione tebana che Niobe, contrastando i moniti di 
Manto, aveva aliontanato dagli altari della dea (vv. 201 -2). Qui invece 
il fuoco del racconto e anche geograficamente vicino (propiore andra 
inteso in senso cronologico, come recente nell'esperienza dei perso­
naggi coinvolti, anche se illettore e indotto a pensare a una contiguicl 
nella struttura del poema) alia Licia, dove si situa 1' altra storia che ha 
come tema Ia volonta punitiva di Latona, e di cui e testimone autopti­
co dei luoghi lo stesso narratore intemo (uidi, v. 320). La notazione 
metanarrativa, nella sua forma generalizzante (utque fit), sembra rin­
viare riflessivamente ai criteri strutturali e alia logica delle transizioni 
da una storia ali'altra che governa il poema ovidiano (esernplare per 
Ia Iiberto nella connessione un passaggio come quello dalia storia di 
Ceice e Alcione a quella di Esaco a XI 749 sgg.). 

316. rena"ant: cfr. V 63 5 e Ia nota relativa. 
317. e quibus .. . a it: viene introdotto il narratore, Ia cui identita 

ostentatamente generica (zmus, e a v. 382 nescioquz's) ne fa Ia «voce 
del popolo», cioe di quell'ambiente sociale modesto in cui Ia storia si 
svolge e che ne coltiva Ia memoria (ignobilitate ne segna Ia distanza 
dali'epica, il genere dei grandi e delle imprese eroiche). La testimo­
nianza autoptica (da erudito callimacheo: cfr. Myers 1994, pp. 83-4) 
del narratore sui luoghi del prodigium fa da contrappeso aila sua scar­
sa notorieta (il prosastico ignobilitas sembra rendere la bassa caratura 
letteraria dell'episodio), e insieme alia sua straordinarieta (mirum) 
sollecita Ia curiosita dell'ascolto. 

321-8. grandior ... dixi: il narratore racconta (con un linguaggio 
un po' sostenuto rna impacciato, come a voler recitare un ruolo supe­
riore alia sua condizione: cfr. Bomer) le circostanze della sua auto­
psia, in occasione di un viaggio di lavoro (e un bovaro) dietro una 
guida delluogo. Nell'imbattersi in un altare con i segni della devozio­
ne popolare (iliacus (: ovviamente quello dove il miracolo si e realiz­
zato: v. 364), il compagno di viaggio manifesta Ia sua pia religiosita, 
cui il narratore mimeticamente si adegua. 

326. ara ... cannis: Ia vetusta dell'altare, e del culto che vi si prati­
ca (nigra), conferisce un'aura di sacralita alluogo, anche se Ia vegeta­
zione di canne ne fa un paesaggio assai piu bucolico che epico (dr. 
per converso il tono sostenuto di un altro incipit ecfrastico formal­
mente simile: si/ua uetus stabat nulla uio/ata securi, ill 28). 

327-8. murmure ... murmure: il paralielismo dei due versi, marca­
to soprattutto dalie clausole, fa da icona della ripetizione rituale nd 
linguaggio religioso (per murmur, gia in quest'ambito al v. 203, cfr. 
OLD, s. u. 2a; Bomer a VII 2 51) e suggerisce Ia reazione docile, quasi 
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meccanica, del narratore al gesto di preghiera del suo pio dux (Ia cui 
paura, pauido, e un tratto di religiosita popolare conseguente alla di­
mostrazione di forza di Latona che l'episodio attesta: cfr. I 386). 

319-30. rogabam ... hospes: Ia domanda del narratore-bovaro, 
straniero, attiva (secondo un meccanismo narrativo familiare dai Fas­
tt) la risposta del suo accompagnatore esperto di eziologie e tracfuio­
ni religiose locali. Ma le aspettative limitate implicite nella domanda 
(se si tratti di una divinita minore o locale, un dio «montanaro») ven­
gono subito smentite dalla risposta, che chiama in causa le principali 
divinita olimpiche. 

33 1 -8 1. La sezione abbraccia la narrazione dell' episodio vero e pro­
prio. Dopo Ia ricostruzione delle premesse, e delle ragioni della fuga 
di Latona, segue Ia storia della sua richiesta di aiuto e dell'insolente, 
disumano rifiuto opposto alla dea dalla rustica turba. Tale rifiuto giu­
stifica (stavolta) Ia reazione della dea e la metamorfosi animale inflitta 
ai suoi nemici privi di umana pieta. 

331-6. ilia ... nouerca: Ia perifrasi che identifica Latona attraverso 
la sua grande nemica Giunone (rna coniunx ne rileva il movente della 
gelosia femminile), che Ia «bandisce dal mondo», e anche una forma 
indiretta di celebrazione della sua grandezza. L'episodio del parto di 
Latona a Delo, gin accennato da Niobe in tono sprezzante (w. 186-
91), e narrato nell'inno omerico Ad Apollo; mentre risale a Pindaro 
(cfr. A. Barchiesi, Immovable Delos: Aeneid J ·73-98 and the Hymns of 
Cal/imachus, «CQ» XLIV 1994, pp. 440-1) l'idea di Delo isola «er­
rante» che avrebbe ottenuto di diventare stabile come premio 
dell'asilo offerto a Latona. ll mito (che diverrn un topos abusato: cui 
non dictus Hylas puer et Latonia Delos ... ?, Virgilio, Geor. III 6) ave­
va un precedente molto famoso nell'bmo a Delo di Callimaco. 

333·4· uix ... orantem: l'insistenza sull'umiliazione della dea co­
stretta a implorare asilo (forse un rinvio alla preghiera di h. Ap. 5 I 
sgg. o a queUe, non rivolte pero specificamente a Delo, di Callimaco, 
Del. 109 sgg.) tende ad accentuare la colpevole spietatezza dei conta­
dini, e a giustificarne Ia punizione. Notevole (anche se sospettabile di 
«attrazione» meccanica) Ia lezione minoritaria errantem (omessa da 
Tarrant, rna cfr. gli apparati di Magnus e Anderson), che motivereb­
be Ia «simpatia>> dell' isola erratica. 

335 -41. Sia la palma (h. Ap. t 8; Callimaco, Del. 110; ecc.), sia l'ulivo 
(cfr. Callimaco, Del. 161, con D'Alessio 1996; per Ia perifrasi che lo 
definisce cfr.le note a 70-81 e tot) sono alberi tradizionalmente lega­
ti, in vario modo, al parto di Latona, del quale identificano illuogo 
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preciso (cfr. anche Xlli 634-5 duasque I Latona quondam stirpes pa­
riente retentas). La scena della puerpera assetata e spossata dall'allat­
tamento, in fuga dalla persecuzione della spietata e potente «matri­
gna» (nouerca e antonomastico per l'odio contro piccoli innocenti) 
con i neonati in braccio, crea il contesto patetico, e fortemente uma­
nizzato, per aggravare la colpa degli agrestes. La situazione richiama il 
motivo della {}eo!;evta (cfr. Ia nota a V 181-3) e della violazione del 
diritto di ospitalita. 

339-40. Chimaert/erae ... Lyciae: Ia Chimera, l'animale-monstrum 
presente gia in Omero ed Esiodo (di cui e icona il composto epicheg­
giante, una coniazione che resterii hapax assoluto) e risultante 
dall'unione di membra di diversi animali (Ovidio Ia descrive a IX 
647-8, associandola al fiume Xanto), era collocata in Licia, dove fu 
uccisa da Bellerofonte. E in Licia, nell' Asia Minore (e non a Delfi), 
che nella versione nicmtdrea seguita da Ovidio Latona si reca dopo il 
parto, regione nella quale il suo culto e ben documentato (cfr. T.R. 
Bryce, The Arrival of the Goddess Leto in Lycia, «Histori:m XXXII 
1983, pp. 1-13). 

341 -1. siccata ... ebiberanl: all 'arsura della sete (notevole l'espres­
sivitn del sigmatismo del v. 341) si aggiunge il «prosciugamento» 
(!'idea indotta dal prcvcrbio perfettivizzante del prosastico ebiberant) 
provocato nella madre dai due piccoli lattanti; rna suggerisce fuoco 
anche Ia Chimera, che notoriamente lo emette dalle fauci (cfr. anche 
IX 647). La situazione, e alcune scelte formali , mostrano analogie con 
Ia sete di Cerere a V 446 sgg.; un altro parallelo importante di perso­
naggio eroico assetato, che implora acqua usando uerba minora deo, e 
Ercole in Properzio, IV 9 (su cui Myers 1994, p. 87). 

34 3 .forte: sulla funzione narrativa di forte come escn per intro­
durre un nuovo episodio, cfr. le note a V 1 18 e 469. 

343-s.lacum ... uluam: Ia descrizione del paesaggio palustre in cui < 
la scena si colloca e fondamentnle per il suo sviluppo e Ia metamorfo-
si che vi avra luogo. Melitensis: Ia lezione mediocris e molto so­
spetta (oltre che senza paralleli in quest'accezione) nella sua generi­
cita, e ancor meno soddisfa Ia variante un tempo fortunata meliorrs 
accolta da molti. Sembra dunque necessario postulare un ~uasto te: 
stuale, p er Ia cui soluzione appnre molto attrnente In propostn del 
Verheykius, segnalata da Magnus rna trascurata da editori e commen­
tatori recenti, di emendare in Melitensis: una forma che permettereb-
be di ritrovare dietro una paradosi oscura, come giii suggeriva Bur­
man, il nome della fonte Melite, dove 1' episodio secondo Ia tradizione 
aveva luogo, e che ci trasmette Antonino Liberale, 3 5 (cfr. ora J .F. 
Gaertner, <<RhM» CL 1007, pp. 93 -5). Un dettaglio geografico (noto, 
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sia pure nella forma alterata Me/am, anche allo pseudo-Probo, ad 
Geor. I 378) che non stona in un episodic cosl attento a! colore e 
all'erudizione locale e soprattutto serve a fare chiarezza, distinguendo 
questo luogo d'acqua dall'altro, il flume Xanto, che nella tradizione 
Latona visitava (dopo una prima sosta presso Melite, secondo Anto­
illno Liberale, 3 5, 2-3) , e che invece Ovidio rimuove del tutto. 

346-7. accessit ... pressit: una Titania (cfr. la nota a 185 ) che si in­
ginocchia, per here rna anche per supplicare (vv. 3 p supp/ex peto, 
366-7 /ilia Coei I supp/icat) dei contadini, e un'immagine paradossale 
(in terram press it e implicita !'idea del «peso» divino: cfr. Rosati 2007, 
p . 301 nota a IV 450), che aggrava Ia !oro colpa e giustifica Ia punizio­
ne ad essi inflitta. 

347· hauriret ... potura: uno dei pleonasmi (p. es. v. 320 uidi prae­
sens) e forme varie di sovrabbondanza e impaccio espressivo con cui 
Ovidio sembra voler caratterizzare lo stile del bovaro narratore (cfr. 
Bomer, ad loc.) . 

348. rustica turba: e evidente il valore spregiativo sia del sostantivo 
(cfr. la nota a V 177) che dell'aggettivo Oa rusticitas e un bersaglio po­
lernico centrale nell'ideologia ovidiana del cultus) . 

349-5I . tiS/IS ... munera: Ia richiesta dell'acqua e giustificata da 
Latona con l'implicito appello a una vera e propria teoria filosofico­
giuridica sul diritto ai publica munera. n principia (reimpiegato argu­
tamente da Ovidio in cbiave erotica in Ars ill 89 sgg.: cfr. Gibson 
2003, ad loc.; Labate 1984, pp. 121-8), che e anche un antico luogo 
comune della saggezza popolare, vuole che alcuni beni primari (res 
communes omnium, secondo il giurista Marciano, come l'acqua, oil 
fuoco) debbano restare esclusi dalla proprieta privata, ed essere di­
sponibili alla Iibera fruizione di tutti (esclusi gli esuli, come Latona di 
fatto e, cfr. v. 333 orbem interdixit, rna all'insaputa dei colom). Fra i 
passi piu noti che affermano tale principia, attestato gia dal poeta co­
mice Difilo (PCG, fr. 62, 1-3 ), nonche da Plauto (Rud. 434 cur tu 
aquam grtlllare .. . quam bostis hosti commodat?; Asin. 198 diem 
aquam solem /unam noctem, haec argenta 11011 emo) , cfr., p . es., Cice­
rone, Off I 5 1-2 ilia commzmia: 11011 prohibere aqua pro/lue11te, pati ab 
igne ignem capere, si qui uelit, consi/ium fidele delibera11ti dare, quae 
su11t iis utilia, qui accipiu11t, danti non moles/a. quare et his ute11dum 
est et semper aliqwd ad commrmem uti/itatem a!fere11dum, e Seneca, 
Bene! IV 28, 1 ita, quae refers, diem, solem, hiemis aestatisque ct1rsus 
et media ueris autumnique temperamenta, imbres el /o11tit1111 haustus, 
uentorum statos flatus pro uniuersis inuenerunt; excerpere singulos non 
potuerunt. D diritto all'acqua come risorsa vitale, cui Latona si appel­
la, e dunque garantito da un principia umanitario, prima che da una 
norma giuridica, che non si puo infrangere senza escludersi con cio 
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dal consorzio umano. La metamorfosi animale dei brutali agrestes li 
destina p ertanto a una condizione che essi gia condividono. 

3 5 2-4. supplex ... sitim: qui Ovidio sembra alludere alla versione, 
a noi nota da Antonino Liberale, 3 5, 1, e dun que verosimilmente 
adottata in Nicandro, secondo cui Ia ricerca dell'acqua da parte di 
Latona, durante il viaggio in Licia, era dettata non dalla sere, rna 
dall'intenzione di lavare i figli, una ragione quindi meno urgente e ne­
cessaria di quella addotta nella versione di Ovidio: cfr. Myers 1994, 
pp. 8 5-6. Con un'analoga mossa allusiva, p . es., a I 5 13 (non ego sum 
pastor) Apollo rinvia a un episodic, anche 11 rimosso, della sua biogra­
fia, e cioe Ia servitu come pastore presso il re Admeto. L'insistcnza su 
un bisogno necessaria come Ia sere rende ovviamcnre piu urgenre e 
accorata Ia richiesta. 

3 56-7. nectar ... unda: !'ironia drammatica, doe il senso autentico 
di un'espressione che sfugge alia comprensione dei personaggi umani 
coinvolti (e spesso empi: cfr., p. es., Penteo nel libro III), diventa co­
me altrove lo strumenro che rivela il superiore controllo della realta 
da parte di una figura divina. Coslnec/ar, che alle orecchie dei coma­
dini deve suonare come un'iperbole, mostrando il disperato bisogno 
di Latona, viene perceplto chiaramente dnllettorc come un cenno nl­
la natura divina della puerpern (per Ia quale il nettare e bevanda abi­
tuale e appropriata). Allo stesso modo, dietro il scnso piu scontato 
dell'ambiguo uitam dederitis in undo («con l'acqua mi darete Ia vita»), 
va inteso anche «nell'acqua passerete lu vita» (dare dunque come de­
gere), allusive alia prossimn metnmorfosi. L'espressione di Antonino 
Liberale, 35· 4 ~lov i::f>unu::v autOL~ xatl ' iioato~ apre uno spiraglio 
su un possibile spunto tr:1tto dni moddli greci (forse da Nicandro). 

358-6o. bi ... mouere: come attori consumati i due lattanti tradu­
cono all'unisono in pmet ico gesto concreto (cfr. IV 5 16-7) quello che 
nelle intenzioni della madre doveva essere un 'accorata metafora, as­
sumendo l'atteggiarnento tipico dei supplici Oo spettacolare sincroni­
smo tra parole e gesti degli attori della scena e riflesso nella ripresa 
chiastica braccbia tendunt ... tendebant braccbia). La didascalia regi­
stica invoca Ia pretesa «cnsualita» di un colpo di teatro che risponde 
invece a una sapiente srrategia retorica (cfr. Ia nota a V 1 18), implici­
tamcnte rilevata dal commento del narratore al v. 360. Parallcli note­
voli in Fasti III 221 -2 et, quasi scntirenl, blando c!tunore nepotes I ten­
debant ad auos braccbia pama .wos, e Her. 11, 8 5-6 t111gitm dedit i//e 
miser (rensisse putares) I quaque sut/111 poterat uoce rogabttl tlt/11111. 

361 -5. bi !amen ... nutligno: :mziche lasciarsi commuovere, i desti­
natari della preghiera reagiscono ostinandosi nel rifiuto, con aggiunta 
di offese e minacce. Ma perche Ia !oro colpa sia totale, giustificando 
coslla vendetta di Latona, intorbidano anche l'acqua (turbttuere e il 
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gesto appropriate alia rustica turba, v. 348) smuovendo coo mani e 
piedi il foodo dello stagno (}a loro e quiodi una brutale insuftatia, CO· 

me Ia defioisce Servio, ad Gear. I 378, sia propria sia metaforica). Evi­
dente, oei salti scomposti (per hue illuc cfr., p . es., Her. I3, 34 hue il­
luc, qua furor egit, eo; Medea fr. 2 Owenferor hue illuc, uae, plena deo; 
Tibullo, I 3, 70 hue illuc in pia turba fugit; Cicerone, ad Att. IX 9, 2 aut 
cursem hue illuc) e nell'aoimalesca indistinzione tra arti superiori e in­
feriori, il tratto che anticipa la metarnorfosi (saltu sara ripreso da resili­
re, v. 374 e da saliunt, v. 38 !). Notevole ai vv. 364-5 l'espressivitli dei 
suoni «molli» prodotti da liquide e nasali per il paesaggio palustre, che 
spieghera anche l'insolito nesso mol/em .. . limum rilevato da BOmer. 

366-9. ira ... stagna: la punizione della dea (che ira annunda come 
uno squillo eli tromba) si abbatte sui malcapitati. Latona abbandona 
l'ingannevole umilta eli modi per riassumere la sua dignitas e un lin­
guaggio adeguato al suo rango di Titania, ed esprime un desiderio 
che subito si realizza. Suona leggermente ironica Ia notazione sulla se­
te eli Latona, non piu cosl impellente da dover essere soddisfatta pri­
ma della vendetta. 

37o-8I . sub rmdis ... ranae: la metamorfosi none altro chela «Sta­
bilizzazione» (aetemum, v. 369) dei precedenti, animaleschi modi eli 
comportamento dei contadini (Rornisch I962, pp. 352-3). L'ostinato, 
esclusivo attaccamento all'acqua mostrato a danno di Latona diventa 
un istinto (iuuat) a viverci immersi o comunque a stretto contatto 
(tanto da fame il proprio unico cibo: cfr. Archestrato, SH I 92, r I), in 
un continuo, convulso movimento reso dall'accumulo incalzante de­
gli avverbi (modo ... mmc ... modo .. . saepe ... saepe). La metamorfo­
si e descritta in due fasi distinte: nella prima (vv. 370-6) si insiste sulla 
continuita dei modi e dei gesti in rapporto all'acqua, nella seconds 
(vv. 377-81) viene illustrata la repellente forma fisica, esteriore, del 
nuovo animale nei suoi tratti tipici, che sono peraltro conseguenza 
dell' ethos dei personaggi. 

374· nunc quoque: questo ricorrente modulo eziologico, che ha 
come usuale rermine eli riferimento il tempo extradiegetico dellettore 
(cfr. la nota a v 6n). qui invece e interno al tempo diegetico, della 
storia, ed e detto dal narratore-testimone al narratore anonimo chela 
racconta (cfr. la nota a 3 17), in riferirnento doe alloro «presente». In 
realta l'insistenza sulla litigiosa, rozza aggressivita delle quasi-rane e 
sulla loro proterva propensione all' invettiva srabilisce piuttosto un 
parallelo fra illoro comportamento come uomini e la forma aoimale 
che essi stannb ora assumendo, segna la continuita fru il tempo prece­
dente e quello in cui la metamorfosi si sta realizzando. Sulle analogie 
con la rozza insolenza delle Pieridi cfr. Clauss 1989, p. -307. 

376. quamuis . .. aqua: questo verso offre la piu spettacolare ono-
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matopea della poesia ovidiana, che mima il cacofooico gracidio delle 
ran e. Notissimo il precedente della commedia eli Aristofane, Ran. 209 
sgg. col suo refrain ~QEXEXExe!; xoa!; xo<i!;. 

377· itt/lata ... tumescunt: il gonfiarsi e il piu tipico fra i tratti fisici 
della rana, anche nella tradizione favolistica: cfr. Fedro, I 24, 3-4 /acta 
inuidia tantae magnitudinis I rugosam in/lauit pel/em, e 10 inf/are sese 
(nella notissima favola del bue; ved. anche Orazio, Semt. ll 3, 314-
20), fin a passare in proverbio (Petronio, 74, I3 in/lat se tamquam ra­
na; Tosi 1991 , p. 256) e a diventare l'emblema eli un'ambizione tanto 
smodata quanto grottesca. Una lettura in chiave simbolico-morale 
che potrebbe adattarsi anche ai modesti coloni che hanno voluto, sia 
pur inconsapevolmente, confrontarsi con Ia grandezza eroico-epica eli 
Latona, restandone umiliati (per le valenze simboliche della prevaleo­
za del ventre cfr.la nota a 142). 

378. conuicia: l'altro tratto tipico delle rane e il suono insistente 
(Fedro, I 2, 20 turba petulans) e sgradevole che emettono (eli raucae 
paludes parla Frontone), cosl molesto e aggressivo da farlo apparire 
uno schiamazzo ingiurioso (anche Fedro, I 6, 5 definisce illoro verso 
conuicium, o contumelia, I 2, 2 !), che ne deforma turpemente i tratti 
del muso (cfr. Orazio, Epod. 5, I91Urpis ... ranae; Marziale, X 37, 5; 
la «bruttezza» fisica e ovviamente il corrispettivo eli quella morale). 

379· terga ' .. tangunt: a favore della lezione turpe caput tendtmt e 
V. Zoccola, «Main» LI 1999, pp. 41-5. 

381. ranae: !'ultima parola ha spesso una funzione strategica, < 
esplicitare il nome della forma che con Ia metamorfosi fa il suo ingres-
so nel mondo (nauae). Uo animale «basso», confinato agli acquitrini 
paludosi, quasi un simbolo di quella condizione modesta, anti-epica, 
a cui questa storia-eziologia lo riconduce. 

382-400. Marsr'a. Mursia e il nome di numerosi fiurni localizzati in va- < 
ric regioni dell' Asia Minore (nessuno di essi sfocia comunque in ma­
re); il piu noto e un affluente del Meandro che attraversa la Frigia, e il 
rnito di metamorfosi qui narrato ne e l'eziologia. L'idronimo, infatti, 
deriva (a partire da Erodoto, VII 26, che colloca la storia in Frigia) dal 
nome di un Satiro, o Sileno (sui suoi rratti fisici nelle arti figurative 
cfr. Weis 1992, p. 376), parricolarmente abile nell'arte musicale (nel 
suono del flauto, o di altri strumenti: A. Burckhardt, in RE XIV 1930, 
col. 1988, 18 sgg.) . La localizzazione frigia di questo rnito musicale 
avra a che fare con il dibattito sviluppatosi, specie nell' Attica del V 
secolo, sugli effetri del suono del flauto e sui valore della musica frigia 
nell'educazione (Weis 1992, p. 376; cfr. anche Plutarco, Ale. 2, 5 
sgg.), e sui confronto con la musica green (Weiler 1974, p. 58 nt. 87). 
Per la sua abilita Marsia avrebbe dunque concepito un orgoglio srni-
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surato (Ia sua ii~QL~ e un tratto che compare a partire dal Simposio di 
Platone, 21 5b) fino a scontrarsi in gara con Apollo (che suona invece 
la lira), dal quale fu sconfitto e per punizione scuoiato (la sua vicenda 
di orgoglio punito mostra forti analogie con quella dd cantore Tamiri: 
dr. Ia nota a V 294-678; la connessione e anche in Stazio, Theb. IV 
182-6). La storia della sfida e brevemente narrata da Ovidio, Fasti VI 
697-708: Minerva (che parla in prima persona) racconta di aver inven­
tato il flauto, rna a1 vedere nello specchio di un fiume come lo sforzo 
dd suono le deformava le guance, avrebbe gettato via lo strumento. 
Esso fu raccolto da Marsia, che acquisto una tale abilita nd suonarlo 
(v. 706 arte superbus era/) da sfidare lo stesso Apollo; questi lo sconfis­
se e per punizione lo spello (vv. 707-8 Pboebo superante pependit; I 
caesa recesserunt a cute membra sua; con alcune variazioni la storia e 
narrata da lgino, Fab. 165 e Apollodoro, I 4, 2 [24]; cfr. Weiler 1974, 
pp. 37-59). La versione abituale si conclude con la metamorfosi dd 
Satiro nd fiume che ne prendera il nome (analoga, p. es., a quella di 
Aci a XIll 896-7; Forbes Irving 1990, p. 304), mentre quella attestata 
da Ovidio (e in un'altra foote mitografica) fa nascere il fiume dal pian­
to degli abitanti dei boschi, come Satiri, Fauni e ninfe, a lui legati (un 
mito analogo di metamorfosi in Apollonio Rodio, I 1066-9; altri per­
sonaggi che piangendo si trasformano in fiurni, laghi o fonti sono Cia­
ne a V 427-37, lrie a VII 380-1 e Biblide a IX 663-5; e determinata 
invece dalla paura Ia metamorfosi acquatica di Aretusa a V 6p-6; 
Forbes Irving 1990, pp. 300-1 ). Quasi un esito simbolico di quello 
<<Spossessamento dd s6> che lo scuoiamento in qualche modo rappre­
senta (Theodorakopoulos 1999, pp. I 56-7). Nella metamorfosi in fiu­
me non si colgono connessioni evidenti con tratti dd carattere o dd 
comportamento di Marsia, rna e chiaro che lo sciogliersi in un pianto 
disperato (suo o di figure a lui care: propriamente il suo corpo qui 
scompare) ha un legame col pianto senza fine di Niobe (vv. 310-2). 

Tutto qud che riguarda la competizione fra Marsia e Apollo (occa­
sione della sfida, modalita di svolgimento) qui viene completamente 
taciuto; mentre, p. es., sara narraw assai piu diffusamente !'agone ana­
logo fra Apollo e Pan a XI 1 53-71 . Si puo forse supporre che Ovidio, 
dopo le Pieridi e Aracne, abbia voluto evitare di ripetere uno schema 
di opposizione fra mortali arroganti e divinita prima pazienti e poi in­
flessibili nd castigo, rna certamente l'effetto che risulta da questa obli­
terazione della colpa e quello di un dio che viene da subito descritto 
come impegnato a mettere in atto una punizione (una replica dd ruolo 
svolto coi figli di Niobe) tanto spietata quanto compiaciuta nd suo sa­
dico voyeurismo (sotto questo aspetto 1' episodio si allinea ad altri rac­
conti dd libro, come il taglio della lingua di Filomda o lo smembra­
mento dd piccolo lti e il banchetto cannibalico che ne segue). Marsia 
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appare insomma Ia vittima di una cruddta senza misura da parte dd 
vincitore (Tissol 1997, pp. 125-6), e comunque sproporzionata alia col­
pa (tanto da dar luogo alia figura di un Apollo Camefice: cfr. Svetonio, 
Aug. 70 Apollinem, sed Tortorem, quo cognomine is deus quadam in 
parte urbis colebatur). Una cruddta che non si arrests di fronte al rav­
vedimento dd colpevole (piget, v. 386), il quale, pur rinnegando lo 
strumento che ha provocato Ia sua rovina, non ottiene Ia clemenza dd 
vincitore. lnoltre, secondo un'altra versione, attestata p. es. da !gino e 
Apollodoro, Apollo avrebbe conseguito Ia vittoria solo grazie ali'espe­
diente furbesco di sfidare il rivale a suonare con lo strumento rovescia­
to, operazione possibile per Ia lira rna non per il flauto. Le stesse paro­
le di Marsia (che cita quelle divine di Minerva: cfr. sotto) sembrano 
suonare come una critica alia disumana ferocia vendicativa di Apollo 
(di tale tenore anche le parole di Era a Latona in Luciano, Dial. deor. 
16, 2). Dopo Ia colpevolezza certa dei contudini licii dell'episodio pre­
cedente,la punizione di Mursia wma a sollevare in muniera ancora piu 
acuta i dubbi sui carattere crudde e arbitrario della giustizia divina che 
abbiamo gia visto sollecitati dalie vicende di Niobe e di Aracne (e che 
negli artisti sembra avere un bersaglio privilegiato). 

D contesto in cui Ia vicenda di Marsia e inclusa nei Fasti, ossia Ia fe­
sta dei suonawri di fluuto, le Quinquatrus, ha fatto pensare a una con­
nessione con l'degia (alle cui origini greche Ia tibia viene collegata) e Ia 
«Censura» di Marsia e stata messa in rapporto con il poeta cui l'degia 
costera b punizione dd potere augusteo (Barchiesi 1994, p. 8o; cfr. 
anche Newlands 1995, pp. 197-200). Mail problema dd rapporto col 
potere sembra in ogni caso collegato strettamente a una figurn come 
Marsia, associata alia sfera di Bacco-Libero e aile lotte politiche dei 
plebei nd IV sec. a.C.: una sua statua era posta nd Foro aRoma, come 
anche in numerose citta municipali e colonie, e dovunque costituiva 
un simbolo di liberta civica (Servio, ad Aen. ill 20 inliberis ciuitatibus 
simulacrum Marsyae erat, qui in tutela Liberi patris est; cfr. anche ad 
Aen. IV 58; P. Veyne, Le Marsyas "colonial" et !'independence des cites, 
«RPh» LXXXV 1961, pp. 87-98; Small 198 2, pp. 68-92 ; Wiseman 
1994, pp. 73-4 e 78). Tanto piu questa connessione era implicita nd 
rapporto di Marsia con Ia divinazione degli auguri (cfr. Ia nota a 387-
91), secondo Cicerone Ia piu alta autoritu statale (Leg. II 31 maximum 
aut em et praestantissimum in republica ius est augurum cum auctoritate 
conitmctum). Una lettura dunque «politica» della sua competizione 
col pote.re olimpico (cioe augusteo) poteva risultare abbastanza ovvia 
(un cenno in Weis 1992, p. 367), soprattutto in considerazione dd 
nesso, anche etimologico, che veniva percepito fra Augustus e augtma 
(Svetonio, Aug. 7, 4 e Small1982, pp. 101-2). 

La storia e raccontata da un narratore anonimo, che subentra ali'al-
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tro anonimo autore (unus, v. 3I7 e nescioquis, v. 382) del.racconto del­
la rovina (exitium, v. 383) dei contadini licii puniti da Latona. La con­
nessione fra i due miti e tematica, rna anche geografi.ca (restiamo, dopo 
Lidia e Licia, in area <<frigia»: sulla Frigia peri Romani cfr. ora P . Har­
die, <<Phrygians in Rome/Romans in Phrygia», in G. Urso [ed.], Tra 
Oriente e Occtdente. Indigem~ Greci e Romani in Asia Minore, Pisa 
2007, pp. 93-I03) e narrativa (il matronimico Latous rileva la conti­
nuita con la funzione di Apollo come agente della punizione nella sto­
ria precedente), sebbene qui la competizione sia soppressa. C'e da 
chiedersi se l'insistenza sull'anonimato del narratore non sia da colle­
gare con il carattere «popolare>> di Marsia e piu in generale dei Satiri (e 
l'eventuale produzione letteraria latina a essi collegata: cfr. Wiseman 
I994, pp. 65-85), accentuando cosl il carattere irregolare e «sovversi­
vo» del personaggio che sfida il potere olimpico e ne viene duramente 
punito. Sull' episodio cfr. Feldherr-James 2004 e ora New lands 2009. 

384-5. Tritoniaca ... detrahis: il quadro si apre subito sui lamenti 
di Marsia: la domanda (che fa dubitare della giustizia della pena) sem­
bra implicare un'accusa di «snaturamento» che muoverebbe l'inten­
zione punitiva del dio (per me mihi detrahis cfr. il/e sibi ablatus di V 
546; Tissol I997, pp. 59-60; Theodorakopoulos I999, p . I 56; Hardie 
2oo2b, p. 254). Tritoniaca: e l'unico accenno qui a Minerva (figu­
ra dominante nel ruolo eli rappresentante del potere olimpico ali'in­
temo del poema fino alia storia eli Aracne), inventrice del flauto, e alia 
storia del suo ripudio. La forma dell'epiteto (anche a XV 358) e un 
hapax; su Tritonia cfr. la nota a I-2 (l'accostamento Tritoniaca Latous 
suggerisce I' idea di un potere divino schiacciante). 

386. non est ... tibia /anti: una chiara ripresa delle parole con cui 
Minerva, guardandosi alio specchio e vedendo il proprio volto defor­
mato dalio sforzo necessaria al suono (motivo per cui, secondo !gino, 
era stata irrisa da Giunone e Venere), aveva gettato lo strumento: cfr. 
Ars ill 505-6 «iprocul hinc», dixit «nones mtht~ tibia, Iantz», I ut uidit 
uultus Pallas in amne suos; e Fasti VI 699-701 (dove parla la dea) tiOX 
placuit: /aciem liqutdis re/erentibus undis I uidi uirgineas intumuisse ge­
nas. I «ars mthi non /anti est; ualeas, mea tibia» dixi. Citando Minerva, 
che aveva rigettato lo strumento perche causa di degradazione del de­
coro confacente alia sua immagine divina (Gibson 2003, ad loc. vi ve­
de un exemplum della tradizione moralistica sull'ira), Marsia rigetta 
anche lui il flauto come fonte di disgrazia, rna forse insinua un richia­
mo ad Apollo e alia degradazione cui la sua feroce brama di vendetta 
lo espone. Notevole, per converso, il distacco davvero olimpico di 
Apollo, disteso e sorridente, in Filostrato minore, Imagines 2, 3 (su cui 
cfr. Goretti 2004; in analogo atteggiamento di distratta indifferenza il 
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clio e rappresentato nel noto Scorticamento di Marsia di Tiziano), il 
quale affida la sua furia vendicativa alia mediazione di un barbara de­
scritto nell' atto di affilare un coltello «con occhi ardenti» rivolti alia 
prossima vittima, e in preda a un autentico piacere sadico (2, 2 «egli 
ha sorriso in modo selvaggio ali'idea di cio che sta per fargli, non capi­
sco se perche ne prende piacere o se perche il suo animo si gonfia 
d'orgoglio al pensiero eli uccidere»; Goretti 2004, pp. 39-40 e nt. 50). 
Sui Marsia di Tiziano cfr. A. Gentili, Da Tiziano a Tiziano. Milo e al/e­
goria nella cultura venezialla del Cinquecento, Roma I9882, pp. 225 -
43; sulla fortuna figurativa del mito E . Wyss, The Myth of Apollo and 
Marsyas in the Art of the Italian Renaissance, Newark-London I993 · 

3 87-91 . cutis . .. Iibras: la descrizione dello scuoiamento di Marsia, < 
che nella tradizione moralistico-aliegorica verd1 interpretato come 
l'eliminazione della pelle in quanta superficie che si puo «gonfiare», 
cioe simbolo dell'orgoglio arrogante, e tanto grottesca (da apparire 
intenzionalmente «assurda»: Cole 2oo8, p. 8 3 nt. I 55) quanta spetta­
colare, anche in certe formulazioni paradossali come nee quid quam 
nisi uulnus erat (da confrontare con XV 5 29 unumque erat omnia uul­
nus, nella descrizione eli un altro «uomo-ferita», Ippolito, anche lui 
distrutto nel corpo per volonta divina). L'occhio del narratore si sof­
ferma analiticamente sui movimento degli organi interni del corpo e 
attraverso possis, il consueto modulo ecfrastico dell'apostrofe alletto­
re-spettatore (cfr.la nota a V 193-4), egli invita illettore a fare altret­
tanto (cfr. Segal 2005, p . LXI; analogo modulo nella descrizione del 
corpo smembrato di Ippolito a XV 52 7-9 /essamque uideres I exhalari 
animam rmllasque in corpore partes, I noscere quas posses). L 'attenzio-
ne alia vista delle membra palpitanti, cioe del corpo vivente «sotto la 
pelle», che ha fatto pensare ai macabri spettacoli da anfiteatro (Galin­
sky 1975, p. 134), sembra piuttosto quella di un vero extispiczitm, la 
consultazione delle interiora animali (eccezionalmeme anche umane) 
da parte degli aruspici a scopo augurale (cfr. Cicerone, Diu. I 16, con 
Pease I920-23 , pp. 2p-6; S. Timpanaro, introduzione a Cicerone, 
Della divinazione, Milano 1988, pp. XXXVI-XLI) , cui illettore viene in­
vitato a partecipare. Per l'analogia dellessico cfr. p. es. XV 576 trepi­
dantt'a consulit exta; Virgilio, Aen. IV 64 spirantia consulit exta; Sene­
ca, Thy. 75 5-8 erepta uiuis exta pectoribus tremtmt I spirantque uenae 
corque adhuc pazudum salit; I at ille fibras tractat ac /ata inspicit I et 
adhttc calentes uiscerum uenas notal (l'insistenza, marcata dai partici­
pi, sulla vitalita di organi e viscere, dipende dalia convinzione che la 
loro capacita profetica fosse maggiore appena prima della morte: 
Pease I920-23 , p. 25 5). Anche la parola conclusiva della scena,./i'bras, 
e un tecnicismo («das Wort der Dichter fiir exta oder iecum: 0 . Thu­
lin, in RE VTI 1912, col. 2453, 41 sgg., s. tt. <<haruspices»; cfr. p. es. 
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Met. XV 136-7 protinus ereptas uiuentipectorefibras I inspiciunt men­
tesque deum scrutantur in illis e 795; Manilio, I 92 consul/are Iibras; 
Tibullo, I 8, 3 e II 1, 26, con Smith 1913), e rinvia alla pratica 
dell'aruspicina. L'extispicium praticato da Apollo, il clio augur per an­
tonomasia (cfr. Nisbet- Hubbard 1970 a Orazio, Corm. I 2, 32), su 
Marsia deve essere collegato alla tradizione secondo cui un Marsia, re 
della Frigia, era all'origine, in ltalia, della disciplina augurale, di cui 
l'aruspicina era pane: cfr. Servio, ad Aen. m 3 59 110111/Ulli autem di­
etmt a Marsya rege missos e Phrygia regnante Farmo, qui disciplinam 
augun'orum Italzs ostenderunt e la documentazione raccolta da Small 
1982, pp. 74-7 e 93-104 (sulle implicazioni pelitiche del controllo del­
le pratiche augurali). 

392-5. ilium ... pauit: il com pian to di Satiri, Fauni e altri abitanti 
serni-divini e umani dei boschi (cfr. I 192-3) impregna il terrene clan­
do origine al fiume della Frigia che da Marsia prende il nome. (c che 
non sbocca nel mare rna e un affluente del Meandro). Con iJ com­
pianto dei soli Satiri, che non ha peraltro ragioni eziologiche, si con­
dude anche Ia descrizione del Marsia di Filostrato minore· le sole 
ninfe piangono invece Marsia in Anth. Pal. VII 696. La descrb:ione di 
un pianto corale in ambience bucolico, e ce.rti dettagli espressivi {co­
me l'elencazione per polisindeto), ricordano illamento del mondo 
pastorale per il poeta-pastore Dafni in Virgilio (Eel. 5, 20 sgg.) e quel­
lo per Gallo in Eel. 10 (cfr. in partie. vv. 13-5; Kenney 1986, p. 411; 
Tissol1997• p. 127); il che ha spinto a vedere in Marsia, l 'artista orgo­
glioso punito dal potere olimpico, una figura del poeta colpito dal 
potere augusreo (Galasso 2000, p . 1043). 

392. siluarum numina: peril cosiddeno schema Comelianum (pos­
sibile indizio del richiamo a Gallo) cfr. la nota a V 676. 

393· cams Olympus: il testo allude cenamente all'Olimpo che, da < 
varie fonti , sappiamo essere figura a lui cara: iJ padre (Apollodoro) o 
piuttosto un allievo· e amasio di Marsia (cosl Ovidio, Pont. ill 3, 42); 
rna sembra contenere anche una nota sull'atteggiamenro di Marsia 
verso l'Olimpo e i suoi dei. Dire che «anche allora», cioe nonostante 
Ja spietatezza di Apollo, Olimpo gli resta caro, sembra un modo sar­
donico di suggerire e con/rario Ia sua avversione all'Olimpo divino (lo 
stesso com pian to generale che Ia sua motte suscita fa di lui un perso­
naggio run'altro che biasimevole). E anche il nuovo fiume appare co­
me un simbolo della pieta umana che contrasta con l'inesorabile ern­
delta divina (Fabre-Serris 1995 , p. 78). 

399· in de ... aequor: il testo del verso ha giustamente suscitate 
molti sospetti; anche Tarrant 2004 ritiene rapidum corrotto. Nell'im­
magine, topica, del fiume che dai monti corre al mare (anche se nella 
realta il Marsia confluisce nel Meandro) di norma e iJ suo corso a es-
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ser deno «rapido» (p. es. Virgilio, Aen. IT 305 raprdus montano flumi­
ne to"ens; VII 31-2 uerticibus rapidis ... I in mare prorumpit; Xll 523-
4 decursu rapido de montibus altts I dan/ sonitum spumosi amnes et in 
aequora cu"unt; pseudo-Tibullo, IV 3, 9; Ovidio, Am. I q, 10; ecc.): 
da qui nascono correzioni come rapidus, rapide e simili (cfr. Ramirez 
de Verger 2oo6, p. 326). D'altra pane qui !'idea (che potrebbe aver a 
che fare con la denominazione erodotea di Ka'taQQ~Xtll~. VII 26) e 
gia implicita in ripis deeliuibus (e proprio questa immagine puo avere 
«meccanicamente» generate raprdum) , mentre ci si attende piuttosto 
un epiteto da unire a aequor (che raprdum puo sl essere, rna in altri 
contesti, di mare tempestoso, e non in relazione a un flume che vi si 
gena: p. es. Tibullo, I 2, 42 is Venerem e rapido sentiet esse mari; ill 7, 
193 pro te uel rapidas ausim maris ire per rmdas; Valerio Fiacco, IV 
270 rapidum uentis certantibus aequor) . Tarrant segnala come propo­
sta di emendamento patulum di Reeve, rna l'immagine della «fuga» di 
un Marsia umiliato e in cerca di pace (un'idea forse implicita in pe­
tens) potrebbe suggerire piuttosto qualcosa come placidum (comunis­
sirno peril mare, e anche in opposizione con rapidus: p. es. pseudo-Ti­
bullo, ill 7, 126 rapidum p/aetOIS etiam mare C011Siilil tmdts). 

400. Marsya: secondo una tecnica frequente nel poema (cfr. p. es. 
IV 383; Bernbeck 1967, p. 44 sgg.), e taciuto fino alla fine iJ nome del 
protagonista (indicate allusivamente come Satyrus all'inizio, v. 383), 
in associazione al flume cui egli ha dato origine. 

401-1 1. Pelope. Questo breve episodic conclude, attraverso un richia- < 
mo della vicenda-a'Lnov delle sciagure che Ia colpiscono> Ia saga della 
farniglia di Tantalo. Niobe stessa aveva rivendicato l'onore ecceziona-
le toccato a suo padre di sedere alla mensa degli dei (v. 173), mentre 
Latona (cfr. vv. 211 -3) aveva solo alluso indirettamente alle colpe di 
Tantalo. L'intervento di Pelope, a seguito della sciagura toccata alla 
sorella Niobe, riconduce anche Ia vicendn legnta a lui e al suo mito di 
smembramento (un tema ricorrente in questo libro, e in cui rientra 
anche Ia sorte di Marsia: cfr. Fasti VI 708 caes£1 . . . membm) al proble­
matico confronto con Ia divinita, da cui i mortali, soprattutto nei rniti 
di questa sezione del poema, sembrano uscire sconfitti e umiliati, vit­
time di prove di forza che spesso appaiono gratuite e pretestuose. La 
piu nota vicenda mitica relativa a Pelope lo vede in gara nella corsa 
dei carri con Enomao per la mano della figlia di quest'ultimo, lppo­
darnia; gara vinta mediante Ia corruzione dell'auriga del carro rivale 
Mirtilo. La storia, riferita qui brevemente e che Virgilio cita come 
esempio di soggetto letterario abusato (Geor. ill 6-7 cui non dictus .. . 
umeroque Pelops insigms ebumo?), era narrata nella prima 0/impica 
di Pindaro, e anche altrove e definita notissima (p. es. Tibullo, I 4, 63-
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4 carmina ni si1tt, I ex umero Pelopis non nituisset ebur), nonostante 
non ne restino trattazioni estese (e una scarsissima docurnentazione 
figurativa). Pindaro, che Ia presenta come tradizionale e ne prende le 
distanze per 1' empieta verso gli dei (per una ridiscussione del proble­
ma cfr. C. Brillante, Tantalo e Pe/ope 11ell'Olimpica I di Pindaro, 
«QUCC» xxxvm 2, I99I, pp. I 5-24). narrava che Pelope era stato 
smembrato dal padre Tantalo, che ne aveva offerto le carni in pasto 
agli de.i (per mettere alia prova Ia !oro onniscienza). Questi si sareb­
bero ritratti inorriditi dal paslo cannibalico, con la sola eccezione di 
Cerere, che, distratta dal dolore per la perdita della figlia, avrebbe 
mangiato l'omero sinistro del giovane. Successivamente, oltre a puni­
re Tantalo, gli dei avrebbero ricomposto il corpo di Pelope, sosti­
tuendo Ia scapola mancante con una protesi d'avorio: cfr. !gino, Fab. 
83; Servio, ad Aen. VI 6o3 ; la scapola d'avorio di Pelope si conserva­
va in mostra a Olimpia: Pausania, V 13, 6, con Maddoli- Saladino 
I995, pp. 255-6; Plinio, Nat. Hist. XXVlli 34-

Anche il breve, dlittico episodio di Pelope rientra tematicamente 
nella serie di miti del corpo urnano smembrato o violato per mano di­
vina, cosl come per mano divina esso viene qui ricomposto. Miti che 
vedono gli de.i impegnati a manipolare come materia il corpo degli uo­
mini, e che sollevano dubbi inquietanti sul loro illimitato potere, in 
una sezione del poema centrata sui problematico rapporto (che e an­
che un rapporto di forza, per definire limiti e confini) tra umani e divi­
ni. AI tempo stesso il motivo dd pasto cannibalico (sia pur involonta­
rio, e indotto dall'inganno umano) alla mensa divina anticipa, e in 
qualche modo attenua, l'orrore del cannibalismo di Tereo che nell'epi­
sodio successive si ciba ignaro delle carni del figlio (Fabre-Serris I995, 
p. 364). Sul tema, e le relazioni tra i due miti, cfr. anche F. Frontisi­
Ducroux, <ill figlio spezzettato», in G. Petrone - S. D'Onofrio (edd.), 
II corpo a pev.i, Palermo 2004, pp. 9-23. Legge lo smembramento di 
Pelope «uomo bionico» come figura di transizione tra Ia parte divina e 
quella eroica del «corpo» del poema L. Morgan, Child's Play: Ovid 
and His Critics, <<]RS» XCID 2003, pp. 87-8. 

401 -3. Ta/ibus ... inuidia est: Ia reazione popolare alia punizione 
di un empio e, come sempre, dettata da pietn perle vittime della scia­
gura, rna anche da biasimo peril colpevole. Sul piano dell'economia 
narrativa qui il motivo funge anche da raccordo con l'episodio di Nio­
be: il pianto ha come oggetto il re tebano Anfione e i suoi quattordici 
figli innocenti, rna non include Niobe (mater quasi antonomastica), in 
quanto colpevole (su inuidia cfr. Ia nota a V p2-3). C'e tuttavia 
un'ambiguita analoga a quella dei vv. 313-6 (cfr. la nota relativa), per­
che Pelope, figlio di Tantalo, va immaginato in Lidia (benche origina-
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rio del Peloponneso, di cui e eponimo: cfr. Bomer), rna il richiamo a 
Tebe prevede, dopo Ia parentesi in Asia Minore, un ritorno alia situa­
zione dei vv. 313-6, e Tebe dopo questo breve inserto continuera a fa­
re da cornice strutturale (cfr. vv. 412-20). 

403-5 . hanc . .. sinistro: a fronte del biasimo popolare rivolto a 
Niobe, il solo Pelope piange «anche lei» (Ia lezione minoritaria tamen 
bane, su cui cfr. anche Ramirez de Verger 2oo6, p. 331, accolta da 
Tarrant in luogo di bane tunc, evita molto economicamente il preble­
matico tunc quoque). Hanc quoque distingue dal comportamento ge­
nerale quello di Pelope, che compiange Ia sorte sventurata ddla sorel­
la (rischiando dunque lui stesso di sfidare l'ira divina) alia pari degli 
altri membri della sua famiglia (il tema e docurnentato anche nella tra­
dizione figurativa: cfr. I. Triantis, in LIMC VII I, 1994, p. 286 s. u . 
«Pelops»). II gesto teatrale con cui (evidentemente di fronte a un 
pubblico che non ne condivide l'atteggiamento) mostra Ia sua spalla 
d'avorio none una generica ostentazione di dolore (Haupt- Ehwald 
-von Albrecht 1966; Anderson 1972), rna va letto come l'argomento 
con cui egli giustifica Ia propria pieta anche verso Niobe, e che evi­
dentemente costituisce un atto d'accusa contro gli de.i, responsabili 
della sua menomazione (nel caso specifico contro Cerere: cfr. 
sopra). deduxit: dietro Ia lezione (quasi unanime: cfr. Tarrant 
2004, p. 495) dei codici Luck 2005b, p. 26o (rna anche p . 270) sospet­
ta, non senza qualche ragione, un piu probabile diduxit, cioe Ia lacera­
zione della veste, che accentuerebbe Ia patetica teatralita del gesto. 
Molto simile al gesto enfatico di Aiace a Xill 264 «aspicite en!» tles­
temque manu diduxit (cosl, dubbiosamente, anche Tarrant; Ia tradi­
zione qui e divisa tra i due verbi). 

406-II . con color ... i/lo: viene qui compresso il racconto (attribui­
to a una fonte anonima, e senza commenti di sorta) dello smembra­
mento di Pelope da parte del padre, e della ricomposizione del suo 
corpo a opera degli dei. La scomparsa del solo omero sinistro non 
viene spiegata (rna l'associazione, che illettore avril operato, con Ia 
negligenza di Cerere sconvolta per Ia perdita della figlia richiama, an­
che in un'ottica di coesione strutturale, Ia vicenda che occupa gran 
parte del libro precedente). 

409. cui: l'intervento di Tarrant (che attribuisce il merito a un sug­
gerimento epistolare di M. Akrigg) sistema nitidamente un testo altri­
menti problematico (qui loct~s): a mancare (de/uit) non puo essere un 
locus, rna uno dei membra, cioe quello che si colloca a meta (cui locus 
est ... medius) fra collo e sommitn del braccio. Risolutivo il parallelo 
con Ia ricomposizione del corpo di Ippolito nella chiusa della Fedra 
di Seneca (fortis hie dextrae locus, v. 12 58). 

41 1. integer: Ia sostituzione della pars non comparens con una pro- < 
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tesi d'avorio (umero non perpetuo ebumeum eius loco Ceres aptauit, 
Servio, ad Aen. VI 6o3) «reintegra» il corpo di Pelope (tanto da ren­
derlo ancora piu bello, cosi che Poseidone se ne innamora: Pindaro, 
Ot. I, 25 sgg.), rna non cancella evidentemente l'offesa, di cui resta 
traccia nel suo animoso antagonismo. Per quanto simile ali'incamato 
umano (tanto da giustificare il dubbio di Pigmalione: an sit I corpus 
aft illud ebur, nee adhuc ebur esse /atetur, X 254-5),l'avorio <<incorpo­
rato» non e perfettamente concolor (v. 406) a esso, e risalta in questo 
corpo che in parte e anche una statua (un tratto che ricorda il destino 
di sua sorella Niobe). L'assimilazione a questo materiale pregiato, che 
funge spesso da metafora o similitudine per indicare la brillantezza di 
un corpo o di sue patti, estetizza ed erotizza il nuovo corpo-statua di 
Pelope (sui carattere erotico dell'avorio, consacrato dali'elegia, cfr. A. 
Sharrock, Womanu/acture , <<JRS» LXXXI I99I, p. 40), che dalla 
morte toma alia vita grazie ali'avorio e alia mano degli dei (che agi­
scono quasi come artisti nel ruolo di Pigmalione). 

4I2-23. La sezione funge da raccordo &a la vicenda di Niobe (di cui 
quelle di Latona, di Marsia e di Pelope sono sostanzialmente appen­
dici) e quella di Tereo (dunque trail ciclo tebano e quello ateniese). 
Quest' ultima e introdotta mediante un catalogo, struttura tipicamen­
te epica, delle tante citta che inviano ambascerie dei propri sovrani 
(un'iniziativa sollecitata dai sudditi, quasi a insistere sul popolo come 
depositario di pietas e religiosita) per partecipare allutto della casa 
reale di Tebe (Ia fine di quei racconti, fatti da vari narratori interni 
come commento alla punizione di Niobe, segna quindi un ritorno ad 
praesmtia, v. 4oi). D catalogo non include pero Atene, e offre cosi 
l'occasione per motivare la sua assenza (secondo il ricorrente modulo 
narrativo «tutti, tranne X», del quale poi si comincia a parlare: su que­
sto tipo di «transizione per assenza» cfr. Solodow I988, pp. 43-4). 
Parlando di citra, guerre e alieanze, dopo tante vicende che avevano 
al centro figure divine, esso segna un forte scarto rispetto a tutto il 
passato, e sembra «fare il punto» sulla storia del mondo (anche ri­
spetto al futuro: no11dum, 11eque adhuc) tracciando il quadro entro il 
quale d'ora in poi si collocheranno gli avvenimenti. Si ha insomma la 
forte sensazione di un ingresso nella storia «Umana» (Schmidt I 99 I , 
pp. I 24-5 ), dove la presenza attiva degli dei si attenua, e viene cosi in­
trodotto quel mito di Tereo che e la prima grande storia esclusiva­
mente di mortali, e non prevede divinita fra i suoi protagonisti. 

D catalogo include, con l'esclusione finale di Atene, tutte le prin­
cipali citta della Grecia e soprattutto del Peloponneso (di cui solo Ca­
lidone, in Etolia, non fa parte). lnizia con un verso solennemente gre­
co-epico (modellato su Omero, It. IV 52 ~ AQyoc; -re l:miQ'tl'J n xat 
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eiJQuciyuLa MuxitVTJ), che elenca alcune tra le citra piu illustri, a co­
minciare da Argo e Micene (delle quali quella di Pelope secondo la 
tradizione gia omerica, e come ricorda l'epiteto stesso, era stata la ca­
sa regnante: comprensibile dunque la loro vicinanza affettiva dopo Ia 
sciagura), e che evoca un'idea di «tempi degli inizi», suggerendo ap­
punto l'ingresso nella storia. Naturalmente il catalogo, con le indica­
zioni sulle case regnanti, e anche uno snodo essenziale per ricostruire 
la struttura cronologica del poema: cfr. soprattutto Cole 2oo8, p. 22 
(in particolare, il sincronismo tra il regno di Pandione e Pelope acco­
muna Ovidio alio schema cronologico di Castore di Rodi: cfr. Cole 
2004, p. J6I}. 

41 5. non dum ... Dianae: il terminus ante quem rinvia alia notissi­
ma storia della caccia al cinghiale, che sara narrata nellibro VIII, v. 
273 sgg.: oltre a costituire una didascalia utile a definire l'impianto 
cronologico del poema, il rimando interno funziona come esca per 
sollecitare le aspettative dellettore. 

4I6-7. Orcbomenos ... Messene: anche i due epiteti che legano pa­
ronomasticamente Orcomeno (probabilmente la citta dell' Arcadia, 
gia a V 6o7, e non l'omonima in Beozia), omericamente definita/erax, 
e Messene, nel sud del Peloponneso, detta ferox per la proverbiale 
bellicositn dei suoi abitanti, conferiscono un colore epicheggiante al 
catalogo. 

4I7. lmmilesque Cle01Jae: quella elencata dopo Patrae (l'odierna 
Patrasso, sulla costa nord-occidentale del Peloponneso), e una mode­
sta citta dell' Argolide. fl toponimo (i} cui epiteto sembrerebbe «COr· 
retto» da Stazio, Theb. IV 47 ingenti tu"itae mole Cleonae) ha qui Ia 
sua prima apparizione in poesia latina, ed e spesso citato in relazione 
a Ercole e alleone nemeo (p. es. Stazio, Tbeb. VI 837; pseudo-Sene­
ca, Here. Oet. 189 I). 

418. Pylos: un altro effetto omerico e nel richiamo alia citta di Ne­
st ore (Pylius per antonomasia: cfr. VIII 365 ; XII 537 e 542), sulla co­
sta sud-occidentale del Peloponneso, attraverso suo padre Neleo (che 
secondo alcune fonti avrebbe sposato l'unica figlia di Niobe sopravvis­
suta, Clori). neque ... Troezen: sita sulla costa nord-orientale del 
Peloponneso, Trezene e stabilmente associata (cfr. p. es. XV 296 e 
506; Her. 4, 107) al nome del suo re Pitteo, figlio di Pelope (VIII 622-
J); rna anche qui si £issa scrupolosamente la cronologia relativa. 

4 I 9-20. brinari ... Istbmo: con la loro struttura speculare i due ver­
si, che han no Ia consueta funzione riepilogativa di analoghi moduli in 
fine di catalogo (tutte le citta «chiuse» da Corinto, cioe nel Pelopon­
neso, e quelle esterne che guardano alia cittn da nord), sono quasi 
un'icona della «doppiezza» di Corinto, Ia citta dell'istmo, e percio 
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proverbialmente bimaris, dai due mari: su questo luogo-icona del 
confine tra due sezioni del poema (cosl come sui Dardanelli all'inizio 
della sezione storica, a XI 195) ved. Barchiesi 1994, p. 248. La noto­
rietil del suo bronzo, familiare allettore di Ovidio, e verosimilmente 
molto posteriore al tempo in cui Ia storia si svolge (prima ancora del­
la guerra di Troia), rna questo e altri <<anacronismi» del catalogo ser­
vono a tener vivo il dialogo con illettore e Ia sua concreta esperienza. 

421-3. Athenae . .. muros: l'assenza di Atene nell'assolvere a un of < 
/icium pietoso (rna che ha anche una sua funzione politica) e defmita 
«incredibile» dal narratore, per Ia fama consolidata di Atene come 
citta-emblema dei valori della cultura e della civilizzazione (cfr. Bar­
chiesi 2005, pp. 304-5 nota an 795-6) rna anche di quello, qui centra-
le, della misericordia («perche unica tra le citta sa provar compassio­
ne» recitava un verso di Callimaco, fr. 51 Pfeiffer= fr. 6o Massimilla, 
che sui tema chiudeva il secondo libro degli Aitia; sui topos cfr. Ia ric-
ca documentazione di Massimilla 1996, ad /oc.). Si anticipa in questo 
modo un tema cruciale del prossimo episodio, cosl come il confronto, 
che avra esiti tragici, di Atene con il mondo barbarico (lo suggerisce 
anche l'accostamento barbara Mopsopios: per questo epiteto ricercato 
cfr.la nota a V 66o-1). 

424-674. Tereo, Procne e Fi/omela. D mito piu truce e sanguinario del < 
poema, e probabilmente dell'intera mitologia greco-latina, ha origini 
moho antiche, e larghissima diffusione. Gia Omero, Od. XIX p8-23 
accenna, come a vicenda ampiamente nota, al canto dell'usignolo (al 
quale Penelope assimila il proprio lamento) che piange il figlioletto Iti-
lo perduto, rna il carattere ellittico del rinvio al mito presupposto (in 
cui anche le forme dei nomi sono diverse o oscillanti) ne rende il profi-
lo difficilmente definibile. Sono attestate poi diverse versioni della sa­
ga, localizzate in varie regioni della Grecia, e con variazioni nei nomi 
dei protagonisti (una sintesi chiara e informata in Galasso 2ooo, p. 
1046 sgg.). n mito comunque sembra aver trovato la sua fisionomia 
definitiva nel Tereo di Sofocle (anteriore agli Ucce//i di Aristofane, del 
414 a. C.), probabilmente Ia sua tragedia piu importante fra quelle per­
clute, di cui restano alcuni significativi frammenti (una buona discus­
sione generale in Fitzpatrick 2001, pp. 90·IOI). Molto dibattuti, anche 
perle spiccate analogie tematiche, sono i rapporti del Tereo con laMe­
dea di Euripide (del43 I), generalmente ritenuta piu tarda; per una ar­
gomentata proposta di datazione invertita, e dunque di seriorita della 
tragedia sofoclea, dopo Cazzaniga I95o-p, I, pp. 62-3, cfr. ora J. 
March, «Sophocles' Tereus and Euripides' Medea>>, in Sommerstein 
2003, pp. I39-61. Da Sofocle dovevano dipendere sia il Tereus di Livio 
Andronico (ne abbiamo pochissimi versi: TRF 24-9) sia quello di Ac-
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cio (TRF 634-50 = 439-54 Dangel; cfr. R Degl'Innoc~ti Pierini, Studi 
su Accio, Firenze 1980, pp. 22-4; Ead. 2002a e 2002b). Quest'ultimo 
dovette godere di ampio successo, probabilmente anche perche, come 
attesta Cicerone (ad Att. 16, 2-3; Phil. 1, 36), si prestava a una lettura 
in chiave politica, cioe anti-tirannica. Sara pero Ovidio a fornire una 
versione iunpia e articolata della vicenda, che si imporra diventando il 
testo di riferimento di questo mito per tutta la cultura occidentale. 

La storia e quella di uno stu pro, per di piu incestuoso (cfr. la nota a 
537-8; Moreau 2002, pp. 241 e 2p), inflitto dal re barbaro Tereo alia 
cognata ateniese Filomela, seguito da mutilazione fisica della vittima 
(per impedire a Filomela di denunciarlo Tereo le taglia la lingua, e la 
tiene prigioniera giustificando alia moglie Ia sua scomparsa con Ia 
morte). Filomela riesce pero a comunicare l'accaduto alia sorella, e in­
sieme vendicano il crimine con un crirnine non meno orrendo, che 
combina l' azione infanticida di Medea (Procne uccide lti, figlio suo e 
di Tereo) con il pasto cannibalico di Tieste (le carni di lti sono irnban­
dite ali'ignaro Tereo). La fuga finale delle due sorelle inseguite daTe­
reo inorridito si conclude con la metamorfosi dei tre protagonisti in 
uccelli. La tradizione letteraria greca conosce, oltre alia metamorfosi di 
Tereo in upupa (di cui si parla ripetutamente negli Ucce//i di Aristofa­
ne), quella di Procne in usignolo (che col suo canto lamentoso conti­
nua a piangere Ia perdita del ftglio) e di Filomela in rondine (il cui ca­
ratteristico verso stridulo e sincopato poteva trovare un'eziologia nel 
taglio della lingua, che impediva un canto disteso: cfr., p. es., Nonno, 
Dion. XII 75-8 «diventera una rondine che coi suoi stridii testimoniera 
il silenzio impostole dal taglio della lingua»; trad. D. Gigli Piccardi). 
Nella tradizione latina, quella per cui ci e familiare «e garrir Progne e 
pianger Philomena»,la metamorfosi delle due sorelle e invece general­
mente invertita: Filomela e trasformata in usignolo (probabilmente per 
effetto della falsa etimologia che faceva percepire nella parola un rife­
rimento al canto, gr.j.leA.o~: Dunbar 1995, p. 140), e Procne in rondine 
(rna nello stesso Ovidio resta traccia dell'altra versione p. es. in Trist. V 
I, 6o, dove Procne designa certamente l'usignolo). Diversamente da 
quanto generalmente si afferma (p. es. Ciappi 1998b, e ancora Monel­
la 2005 , pp. 207-12; Gildenhard- Zissos 2007, p. u), Ovidio, pur alia 
sua maniera elusiva, non lascia dubbi sui fatto che segue qui Ia tradi­
zione latina: Filomela diventa usignolo e Procne ron dine (cfr.la nota a 
667-70), in linea con l'eziologia che motiva le rispettivc abitudini eto­
logiche dei due uccelli (mentre, non a caso, non si accenna ai suoni che 
essi emettono). Quanto a Tereo,la sua mctamorfosi in upupa e proba­
bilmente da connettersi ali'eziologia del verso pot1-pou (gr. TCou TCou, 
«dove?»), cioe Ia domanda che spiegherebbe Ia sua continua ricerca di 
Iti, oppure a quella (attestata in un frammento del Tereo di Sofocle, 
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58 I Radt, in precedenza attribuito a Eschilo) che vede in bto'ljl, il tee­
mine greco che designa l'upupa, un uccello <<Spertatore (bt67rn')V) dei 
propri mali>> e che insiste comunque, facendo leva sui nome parlante 
di Tereo, sui sema del «guardare» (cfr. la nota a 455); rna si potrebbe 
trovare una motivazione ulteriore, non linguistica, anche nelle ripu­
gnanti pratiche alimentari di questo uccello (che ricordano il pasto 
cannibalico di Tereo: cfr. P. Scarpi, L'espace de Ia tramgression et 
I' espace de I' ordre. Le trajet de Ia /amille du my the de Tereus au my the 
de Ke/eos, <illHA» VIII 1982, p. 2I6). Con ogni verosimiglianza, tuna­
via, questa dev'essere una versione posteriore, perche l'upupa e un uc­
cello mite e pauroso, semmai solitario e selvaggio rna turt' altro che bel­
licoso (nonostante Ia sua facies armata, v. 674). E probabile quindi che 
Ia trasformazione originaria di Tereo fosse quella in sparviero, artesta­
ta in Eschilo, Supp. 62 (rna anche in !gino, Fa b. 4 5, 5 e obliquamente 
nello stesso Sofocle, fr. 581 Radt), cioe in un uccello aggressivo (con­
tro le due donne) e predatore (sempre in connessione con il suo nome 
parlante), oltre che «sepolcro vivente» (secondo una nota definizione 
di Gorgia: cfr.la nota a 665). Si puo anzi supporre che questa versio­
ne, cui Ovidio potrebbe alludere attraverso le due similitudini del 
praedator dei vv. 5 I6-7 e 529-30, risalga fin all'apologo di Esiodo, Op. 
202-I 2, che rappresenta uno sparviero nell' atto di ghermire un usigno­
lo, e viene proposto come allegoria dei rapporti di forza fra un potente 
e un semplice «Cantore» (sulle ipotesi circa Ia versione del mho in 
Esiodo cfr. Cazzaniga 1950-p , I, pp. 19-26; Monella 2005, pp. 28-46); 
del resto per i Greci lo sparviero era emblema di rapacita e illegalita, 
cioe di tirannide (cfr. Platone, Phd. 82a). 

La caratterizzazione di Tereo come tiranno e essenziale nelle ver­
sioni greche del mito e lo resta nell'episodio ovidiano, dove affiora in 
particolare a piu riprese un'assimilazione con Ia figura storica di Tar­
quinio e la notissima vicenda dello stupro di Lucrezia, narrata anche 
ncl secondo libro dei Fasti (in generale cfr. Newlands 1995, p. 162 
sgg.). Oltre a numerose analogie dirette, anche formali , tra le rappre­
sentazioni delle due vicende (cfr. le note a 458-6o, 461 -6, 527-30, 
531 -8, 542-8), Ovidio stesso opera un'esplicita connessione trail mito 
e Ia vicenda «storica» in Fasti II 853-6. In realta l'assimilazione tra i 
due episodi, e tra le figure tiranniche di Tereo e Tarquinio, doveva 
essere presente gia nel Tereus di Accio, che avril costituito un modd­
lo importante per Ovidio e in generale un testo le cui tematiche anti­
tiranniche, come si e detto, esercitarono verosimilmente un forte ri­
chiamo di interesse negli anni cruciali della fine della repubblica. 

Rispetto allo schema di Sofocle (come si puo ricostruire dalla pro­
babile hypothesis della tragedia: cfr. Radt, in TGF IV, pp. 435 -6), 
un'innovazione importante, dovuta probabilmente allo stesso Ovidio, 
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e la collocazione dello stupro in una foresta, in terra tracia (e non du­
rante il viaggio di ritorno sulla nave), che istituisce un marcato contra­
sto con lo sfondo domestico dell'infanticidio (cfr. Ia nota a 636-46), e 
soprattutto offre una motivazione alia consuetudine dell'usignolo di 
vivere nelle selve (cfr. la nota a 668); cosl come Procne-rondine restera 
perennemente legata alia casa della strage. Le evidenti analogie temati­
che con altri grandi miti tragici come Medea (gia oggetto di una sua 
tragedia) e il ciclo dei Pelopidi sono ben rilevate da Ovidio, che sem­
bra integrare in questo modo anche vicende che il poema non narra, 
rna che vengono indirettamente evocate a potenziare Ia densita seman­
tica dell'episodio (Larmour 1990), il quale anticipa cosl altri miti (Me­
dea, Altea) narrati nei libri successivi. D'altra parte, nell'economia del 
libro e del poema, c'e un chiaro nesso con illungo episodic preceden­
te, Ia tragedia di Niobe, un'altra madre che vede morire tutti i suoi 6-
gli e che Ia conseguente metamorfosi fissa per sempre nella condizione 
di un eterno pian to (le due figure di Procne e Niobe sono associate gia 
in Sofocle, El. 148-52). 

Fondamentale per l'interpretazione dell'episodio e il nesso chiaris­
simo trail crimine di Tereo e Ia vendetta di Procne (e Filomela), la qua­
le ha un evidente carattere mimetico (cfr. Larmour 1990, pp. 133-4; 
Segal 1994; Gildenhard- Zissos 1999, pp. 166-7). La metamorfosi 
psicologica di Procne da moglie e madre mite a vendicatrice spietata e 
sanguinaria, con conseguente, strumentale simulazione per tramare il 
piano d'azione, e parallela a quella di Tereo da marito affettuoso a cri­
minale stupratore, cosl come le modalita del secondo delitto richiama­
no nitidamente, anche sui piano sintattico e formale (ved. la nota a 636-
46), quelle del prirno, e dell'appendice che lo completa (quello <<Stupro 
comunicativo» che e la mutilazione della lingua): non e un caso che a 
definire ognuno dei tre delitti ricorra il terrnine/actiiUs (vv. 539, 561, 
623; cfr. gia ilfacinus pessimum del Tereus di Accio, TRF 638). 

n rnito, il prirno fra le grandi vicende a prevedere attori solo uma­
ni, ha come tema centrale un matrimonio, di cui tratta aspetti cruciali 
che agiscono come elementi scatenanti del dramma. n prirno matri­
monio dunque fra mortali, concordato secondo quel modello «civiliz­
zato» che viene teorizzato nellibro V (benche sia frutto di un accordo 
esclusivamente politico fra suocero e genero; cfr. sui tema gia Sofocle, 
fr. 583 Radt, in partie. v. 7), rna che da luogo a esiti di tale selvaggia fe­
rocia, come l'infanticidio, da minare alia base )'idea stessa di questa 
istituzione sociale. D matrimonio con uno straniero da parte di una 
donna che lo seguira nella sua patria e che subira da lui il tradimento 
che scatena la vendetta peggiore concepibile per una madre, l'uccisio­
ne di suo figlio, e uno schema che mostra evidenti analogie con Ia vi­
cenda di Medea (sia pur a parti rovesciate, perche alla barbara Medea 
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corrisponde il trace Tereo, e d'altra parte la vendetta accomuna Me­
dea a Procne; peril confronto ved. soprattutto Newlands 1997). Una 
vendetta cosl empia e disumana (infanticidio e cannibalismo in rispo­
sta a uno stu pro incestuoso) da rendere la vittima non meno colpevo­
le del suo criminale marito, e da sollevare dubbi angoscianti non solo 
sui rapporti e i ruoli sociali di uomo e donna (tanto piu se divisi da 
differenze etnico-culturali) ali'interno del matrimonio, rna anche sugli 
ambigui limiti della «giusta» vendetta e sulla fragilita delle categorie 
etiche di una societa civilizzata, di cui Atene e emblema. Quanto mai 
eloquente in questo senso il rispecchiamento frail crimine di Tereo e 
Ia vendetta delle due donne, che mostra come i due simboli della bar­
bane e della civilizzazione, rispettivamente la Tracia e Atene, siano ca­
paci di produrre esiti analogamente estremi nella loro disumanita. Piu 
rozza e brutale la violenza selvaggia del trace Tereo, piu complessa e 
costruita, frutto di maggiore consapevolezza intellettuale, la violenza 
domestics, civilizzata, delle due sorelle ateniesi e tale da non poter 
giustificare Ia pur meritata punizione del despota criminale: Cecropiae 
domus I aetemum opprobrium lo dice Orazio, Corm. IV 12, 6-7, che 
lamenta la loro «cattiva vendetta» (male barbaras I regum est ulta libt~ 
dines) . Un'idea che era gia espressa nel frammento di Sofocle che 
commenta amaramente la vicenda: «ceno fu stolto [sci/. Tereo]; rna 
piu stolte quelle che su di lui si presero la terribile vendetta. L'uomo 
che nella sciagura si lascia prendere dali'ira e adotta un rimedio peg­
giore del male, e cattivo medico, che non conosce la malattia>> (fr. 5 89 
Radt; trad. G . Paduano; forse e Ia voce di un deus ex machina: cfr. 
Fitzpatrick zoo1, p. 99 e Curley 2003, p. 172). 

Molto discussa e la natura del messaggio (un ricamo con disegni, 
oppure con un testo scritto?) con cui Filomela comunica alia sorella 
la violenza subita (v. 577 purpureas ... notas fi1is intexuit albis), e che 
le pennette di ovviare alia mancanza di voce con Ia «voce del telaio», 
secondo la metafora di un noto frammento del Tereo di Sofocle (cfr. 
la nota a 574-80) forse mirante a designare Ia comunicazione «testua­
le». Q uesto punto, oltre a toccare un tema cruciale nella tradizione 
del mito, ha grande imponanza sui piano culturale (invenzione della 
scrittura? e per opera di una donna coinvolta in uno scontro con un 
tirannico potere maschile?): cfr. p. es. il resoconto del mito in Achille 
Tazio, V 5,4-5 <d'abilita ('texvrJ) di Filomela trovo una voce silenziosa 
(aLwn<iiaav £UQT]XE qJwv~v) . Come suo messaggero tesse un peplo 
(nenA.ov ayyeA.ov) e intreccio il suo dramma nei fill: Ia mano imitava 
la lingua (~tL!!£'t'taL 't-/]v yA.w't'taV ~ xetQ) rivelando agli occhi di Proc­
ne cio che ella avrebbe dovuto udire, e raccontando con la spola la 
sua sofferenza (xal llQOXVTJ\; 'tO't\; 6<p{}aA.~to'ts 'ta 't<iiv <ihwv !!TJWEL 
xalnQO\; aU'tTJV a 1tE1tOvft£ 'ti'j X£QXLliL A.aA.e't)» (trad. F. Ciccolella); 
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o il mitografo greco, coevo di Ovidio, Conone, Narrationes 3 I «tes­
sendo un peplo, disegno coni ricami le sue sventure (yQaqJEL 'ta na­
-th) 'tO't\; ~~tacrL)» (cosl il sunto di Fozio; trad. E. Mignogna); oppure 
Nonno, Dion. IV 321 <da veste parlante di Filomela muta, tessitrice 
del suo triste destino» (trad. D. Gigli Piccardi). L'invenzione di que­
sto <dinguaggio silenzioso», che ovvia al silenzio imposto da Tereo a 
Filomela col taglio della lingua, rientra in una drammatica definizione 
dei rapponi di potere connessi ai ruoli sociali, rna anche al genere ses­
suale, in una fase del poema che sta aprendo lo spazio della storia 
umana. L'escogitazione di Filomela, dunque, e anche una risposta 
delle donne al potere maschile che affenna i suoi diritti imponendo il 
silenzio (Sharrock zooz, pp. roo-x); e in questo sense si coglie una 
stretta connessione (rilevata p. es. daJoplin 1991, pp. 50-1) con l'altra 
grande tessitrice, e ribelle al potere, di questo libro, Aracne, la cui 
«voce» viene ugualmente soppressa dalla uirago Minerva (percio 
«weaving is a clear signifier both of Woman and of the poet, while 
the very fact of the communication is a challenge to Tereus' masculi­
ne domination», ibid.). Se doe Ia vendetta delle due sorelle ateniesi e 
in generale una vittoria della civilizzazione e della cultura sui metodi 
di un potere barbarico e tirannico che nel taglio della lingua (una ve­
ra «castrazione comunicativa») delle sue vittime hanno illoro icastico 
emblema, e anche vero che questo conflitto ha evidenti connotati di 
genere sessuale. La storia di Filomela che, brutalmente privata della 
parola, escogita una comunicazione attraverso dei segni muti e sl un 
mito di invenzione della scrittura, rna anche dell'opposizione tra la 
parola come strumento del predominio maschile (segno diretto della 
forza, del comando e del potere militare) e Ia scrittura come forma di 
espressione mediata, obliqua e silenziosa, propria dell'universo fem­
minile (e in questo si allinea quindi ad altri miti di invenzione della 
scrittura da patte di donne: cfr. p . es. Io a I 649 sgg. con Barchiesi 
zoos, p. 221 nota a I 649-54). 

La bibliografia sull'episodio, ampio e importante sia per l'inter­
pretazione dell'intero poema sia per alcuni temi centrali nella cultura 
antica, e vastissima: qui si segnalano solo alcuni tra i principali lavori 
recenti, dove si potra trovare documentazione ulteriore. Sulle fonti e 
la complessa tradizione mitografica fino alia forma che il mito assume 
in Ovidio resta fondamentale Cazzaniga 1950-p; cfr. poi Zaganiaris 
1973, Ciappi 1998a, 1998b e Monella 2005. Sulla tradizione figurati­
va cfr. da ultimo L. Chazalon, Le mythe de Teree, ProCite et Philomele 
dans /es images attiques, «Metis» n. s . I 2003, pp. 119-48. Per l'inter­
pretazione e importante Pavlock 199 I ; Segali994; Hardie zoozb, pp. 
259-72; in prospettiva femrninista cfr. soprattutto Joplin 1991 eRich­
lin 1992. Moho spazio e aperto anche alia ricezione letteraria del mi-
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to, che va da Seneca a Shakespeare fino a Eliot, Ransmayr e oltre. Su 
Seneca tragico ved. soprattutto Guastella 2001 e Schiesaro 2003, rna 
molto di utile e gia in G. Picone, La fabula e i/ regtto. Studi sui Thyes­
tes di Smeca, Palermo 1 984; ora cfr. anche Hinds c.d.s. Piu in genera­
le, sui versante antico, T. Privitera, Terei pue/lae: metamor/osi latine, 
Pisa 2007; poi cfr. V. Gely- J.-L. Raquette- A. Tomiche (edd.), 
Phi/ome/e: figures du rossigno/ dans Ia tradition /itteraire et artistique, 
Clermont-Ferrand 2006 e Gildenhard - Zissos 2007, pp. 4-5 (che 
promettono un altro lavoro sui tema). 

424-5. Threicius ... habebat: il protagonista viene introdotto peril 
suo valore militare, come potente alieato di Atene contro nernici bar­
bari venuti dal mare (rna rispetto ai quali rivelera una barbaric anche 
maggiore), e dunque come ideale genero del re Pandione. Si profila 
qui il cliche dell'opposizione fra Atene e la Tracia (patria di Tereo e 
di suo padre Ares-Marte, dio della guerra cui si riconduce il carattere 
bellicose di quella popolazione): cfr. p. es. Her. 2, 83-4 iam mmcdoc­
tas eat, ittquit, Athettas; I armi/eram Thracen qui regat, alter erit, con 
Barchiesi 1992. Threicius Terem: e quasi un titolo della storia (il 
nesso, in identica posizione, gia in Euforione, SH 414, 13): la prima 
menzione del protagonista lo associa (e attraverso l'allittcrazione qua­
silo fa coincidere) con la sua identitii etnico-cuiturale, un'assimilazio­
ne di cui l'episodio che segue sara Ia conferma (per cui Seneca, Thy. 
56 potra chiamarlo antonomasticamente il Thracium ... ne/as; cosl 
anche il sotadeo adespoto citato nella nota a V 635, Thracium ne/as 
renarrat cantitans hirundo). Quanto alio stereotipo sull'ethos dei Tra­
ci, Tucidide, VII 29, 4li definisce «i barbari piu sanguinari», mentre 
l'intemperanza sessuale, a essi tradizionalmente attribuita, caratteriz­
za anche Pireneo, aspirante stupratore delle Muse, cosl come il can to­
re Tamiri (cfr. la nota a V 274). clarum ... nomen: la fama di que! 
nome risuitera amaramente ironica, se si considera la vicenda a cui es­
so e associate dal rnito (sulle cui conseguenze cfr. giii v. 682). Anche il 
riferimento alia sua viuoria in guerra (auxi/iaribus armis evoca illin­
guaggio militare romano, cioe le «truppe ausiliarie» che affiancavano 
l'esercito regolare) acquista un valore ambiguo alia luce del grido di 
trionfo (uicimus, v. p 3) che egli Iancia quando Ia sua nave prende il 
largo con a bordo Ia preda Filomela. 

426-8. Pandion . .. iunxit: ragioni di opportunita politica e di pre­
stigio (cfr. anche v. 436 claro ... tyramw) inducono Pandione a Iegare 
a se l'alieato dandogli in sposa una figlia, anche per compensate col 
forte genus del figlio di Marte (tradizionalmente «di casa» in Tracia) 
Ia debolezza militare ateniese (Graecia, facrmdum sed male forte ge­
nus, Fasti ill 102). Gradiuo: l'epiteto ha spiccata caratura epica 

(E. Merli, Arma can ant alii. Materia epica e narrazione e/egiaca nei Ja­
sti di Ovidio, Firenze 2ooo, pp. 72-4). Si tratta della sola occorrenza 
ovidiana con prosodia breve della sillaba iniziale (cfr. invece XIV 82o 
e XV 863; sempre lunga in Virgilio, alterna in Valerio Fiacco: cfr. Fu­
cecchi 2oo6, p. 67). 

428-34. 11011 pronuba ... facti: le nozze (come il narratore le rico­
struisce, in base alia conclusione funesta della storia) sono segnate 
dali'assenza delle divinita tradizionali (Giunone, Ia dea protettrice del 
matrimonio; Imeneo; le Grazie), e dalla presenza delle Eumenidi­
Erinni, le divinita infernali che vendicano i delitti tra consanguinei, 
presagio di sciagura Oo stesso motive emerge nci ricordi-lamenti di 
«spose» infelici delle Heroides: cfr. p. es. 2, 11 5-20 ct1i mea uirginitas 
auibus libata sinistris I ... I pronuba Tisiphone thalamis u/ulauit in it­
lis, I et cecinit maestum deUta carmen auis; I ad/uit Allecto breuibus 
torquato co/ubris, I suntque sepulcra/i lumina mota face, con Barchiesi 
1992; 6, 4 5-6 at mihi nee Juno, nee Hymen, sed tristis Erinys I praetulit 
in/austas sanguinolenta/aces; 7, 96 Eumenides/otis signa dedere meis). 
La ccrimonia si configura cioe come un «matrimonio tragico» (in li­
nea con un diffuso motivo del teatro attico fonda to sullo scambio del­
le fiaccole nuziali con quelle del rogo funebre: cfr. almeno R. Rehm, 
Marriage to Death, Princeton 1994); un'aura funesta cui contribuisce 
la riprcsa del nesso virgiliano pronuba Juno, dalle infauste nozze di 
Didone (Aen. IV t66; sui ruolo dellapronuba nel matrimonio romano 
cfr. Treggiari 1991, pp. 164 e 233). Nel «quasi-strophic design» pro­
dotto dal gioco delle ripetizioni di questi versi cosl vistosamente reto­
rici Gildenhard- Zissos 2007, pp. 6-7 vedono un richiamo ali'apertu­
ra di un inno, rivolto non aile divinita canoniche del matrimonio rna 
appunto, in forma rovesciata, a quelle infernali (come fara p. es. Me­
dea nel prologo dell'omonima tragedia di Seneca). 

431 -2. pro/anus ... bubo: il gufo e l'uccello del malaugurio in cui 
era stato trasformmo Ascalafo, diventando dirum mortalibus omen (V 
5 50, con Ia nota a 549-50; pro/anus richiama pro/anam ... au em di V 
543-4), che da qui Ia prima prova della sua funzione. Chiaro quindi il 
valore simbolico sia di tecto (cfr. anche v. 669) sia quello piu specifico 
di tbalomi, i due ambiti in cui il presagio funesto si realizza. Si tratta 
di un motivo tradizionale (importante, oltre a Callimaco, fr . 428 
Pfeiffer, Euforione, fr. 4 Powell su Lm xee!;, «pavoncella» o «ralio», 
prossimo a un tetto, infausto per un matrimonio); notevole ancora fra 
i precedenti quello sul destino di Didone in Virgilio, Aen. IV 462-3 
solaque culmriribus /era/i carmine bubo I soepe queri et longas itt fie­
tum ducere uoces; cfr. anche Ovidio, Ibis 223-4 sedit in aduerso noc­
tumus cu/mine bubo, I /rmereoque graues edidit ore sonos. 

433-4. bac . .. facti: l 'anafora di /}(rc aue (come osserva Kenney 
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1986, ad loc., il tennine che significa «uccello» in greco e in Iatino va­
le anche <<auspicio») a inizio eli esametri contigui, cosl come l'effetto 
eli rima prodotto da coniunch' .. . facti in cesura pentemimera, sembra 
suggerire il funesto ripctersi del verso del gufo (rna gia bubo e onoma­
topeico), che come un continuo, inquietante refrain accompagna sia 
le nozze sia Ia nascita eli lti. In questo modo allusivo Ovidio puo cosl 
reintegrare il motivo eli quel suono funereo, generalmente presente 
nelle fonti rna da lui taciuto. 

434-8. grata/a ... uh'litas: il pcriodo insiste sui triste paradosso (ri­
levato dall'ironico scilicet, e dal commento-epifonema condusivo) 
della cecita umana, cui sfugge il destino tragico che si cela dietro ap­
parenze felici (un tema cruciale del poema: cfr. in generale Rosati 
1983 e Hardie 2oo2b; rna Cazzaniga 1950-p, ll, p. '7 nt. 1 segnala 
un parallelo piu specifico, il notevolc fr. 154a, 5 Radt di Eschilo sulle 
aspettative eli felicita legate alle nozze di Niobe e destinate a tragica 
smentita). La particolare frequenza eli interventi personali (vv. 472-3, 
482, 561, 583) o notazioni implicite con cui il narratore commenta Ia 
serie eli orrori che 1' episodio racconta ne rileva il carattere ecceziona­
le sotto questo aspetto. n dima eli concordia festosa, e di religiosa pie­
las, della comunita stretta attorno al sovrano calla sua famiglia prcpa­
ra il contrasto con lo sconvolgimento di ogni norma socialc c civile 
che sta per aver luogo; mentrc l'introduzione del piccolo lti, iJ simbo­
lo della sperata continuita della stirpe, serve a spostare l'attenzione 
sulla vittima del dramma imminente. 

436. tyranno: anche se tyrannus definisce lo stesso personaggio che 
ai vv. 490 e 5 20 sara dctto rex, e quindi puo valere come suo sinoni­
mo (cfr. McKeown 1998, p. 115 che cita Ia nota di Servio, ad A en. Vll 
266 graece dixit, id est regis, nam apud eos tyranni et regis nulla dis­
cretio est: licet apud nos incubator imperii tyramms dicatur) , la partico­
lare insistenza sui tennine (cfr. anche vv. 549 c 581) e la caratterizza­
zione del personaggio sembrano volcr rilcvare Ia natura dispotica del 
potere di Tereo, definito <<tiranno trace» anche in Am. IT 6, 7 (lsmarii 
.. . tyranm) eRem. 459 (Odrysio ... tyramiO). 

438-46. iam ... tangit: Ia consueta accelerazione del tam iniziale 
(p. es. Ill I 3 I) sposta in avanti il fuoco della narrazione. Sono passati 
cinque anni dalla nascita eli lti, e Procne, che sente nostalgia della so­
rella, chiede a Tereo eli portargliela in visita. L'assenza di motivazioni 
piu generali di quel bisogno, come quelle enunciate in Sofode, fr. 58 3 
Radt, attraverso un monologo «alla Medea» sulla condizione delle 
donne (costrette a vivere legate a un marito in terra straniera e «in ca­
se sgradevoli e ostili»), vuol dare l'idea eli un matrimonio felice (cfr. 
blandita, v. 440), come confcrma Ia prontezza eli Tereo nel soddisfare 
iJ desiderio eli lei (Ia navigazione di <<remi e vela» e proverbiale: cfr. 
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Horsfall2oo6 ad Aen. Ill 563); tanto piu forte dunque risulta lo scar­
to prodotto dall'improvvisa e fulminea passione per Filomela. 

447-50. socen· ... recursus: Tereo incontra il suocero, eli cui si ap­
presta a tradire Ia fiducia, un tema cui da rilievo iJ poliptoto, iconico, 
delle «destre unite» (cfr. Wills 1996, pp. 204-5) e che peri Romani che 
hanno vissuto gli ultimi anni della repubblica evoca un altro epocale 
conflitto tra genero e suocero (con connesso sconvolgimento dei rap­
porti familiari), quello che scatena la guerra civile tra Pompeo e Cesare 
(cfr. Barchiesi 2005, p. 174 nota a I 144-8). ll dima disteso e Ia conver­
sazione tra i due creano lo sfondo eli serenita (/austo omine e ovvia­
mente ironico) che sara sconvolto dall'entrata in scena eli Filomela. 

4 5 1-4. Philomela ... paratus: quella eli Filomcla e l' epifania teatra­
le (sui carattere drammatico dell'esordio con ecce cfr. la nota a I65) di 
una figura semi-divina, una ninfa la cui eccezionale bellezza e poten­
ziata dallo sfarzo dell'abbigliamento, al quale dev'esser particolar­
mente reattivo un «barbaro» come Tereo, attratto sia dall'opulenza 
regale, cui lo stereotipo anti-tracio lo vuole sensibilc, sia dalla raffma­
tezza ateniesc. Riaffiora iJ nesso oscuro tra bellezza e violenza, crucia­
le in questo mito. 

4 52. quales audire so/emus: non si tratta di una normale similitudi­
ne, rna coinvolge iJ lettore invitandolo a «perfezionare>> l'immagine in­
tegrandovi i dati indicati (come nella descrizione di Adone a X 515-8 
qualta namque I corpora 1111dorum tabula pinguntur Amorum, I talis 
erat, sed, ne /acta/ discrimina ct~!tus, I aut huic adde leues, aut i/lis deme 
pharetras). Naturalmente implica che iJ lettore condivida una familia­
rita con una cultura letteraria e figurativa (di cui le Metamor/osi stesse 
sono parte) che vede nelle ninfe delle potenziali vittime di violenza (in 
questa direzione orienta anche uirgine di v. 4 55 ); e il riferimento al 
«cuore delle foreste» (mediis .. . st1uis) anticipa ominosamente lo sce­
nario in cui lo stu pro di Filomela avra effettivamente luogo. 

455· exarsit conspecta: nella sua reazione Tereo rivela la propria < 
natura, implicita giii nel nome- sull'etimologia che lo riconduceva a 
"t1'1QEW, «guardo», cfr. RD. Griffith, The Hoopoe's Name (A Note on 
Birds 48), «QUCC» XXV 2, 1987, p. 61. «Uomo dello sguardo», si 
infiamma alla vista di Filomela e ne brama iJ possesso immediate (il 
motivo del fuoco acceso dalla vista, poi anche nci vv. 460 flagrat, 466 
f/ammas , 48ojacibus, 491 aestuat e 492 ignes, era gia nel Tcreus di Ac­
cio, TRF 636-7 Tereus indomito more atque animo barbaro I conspexit 
ut eam, amore uecors f/ammeo). ll narratore illustra il topico ut uidt; 
ut pen"i con due similitudini agresti che richiamano iJ colpo eli fulmine 
eli Apollo alia vista di Dafne: cfr. I 492-5 utque leues stipulae demptis 
adolentur ari'stis, I ut facibus saepes ardent, quas forte ui'ator I uelni­
mis admouit uei tam sub Luce reliquit, I sic deus in /lam mas abiit (cfr. 
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Jacobsen 1984). n paralielo trail primus amor (I 452) eli un clio (non­
che dd poema) e quello che ha luogo nella prima vicenda erotica tut­
ta umana non sara casuale, rna vorra piuttosto far notare la differenza 
tra due possibili modelli eli conquista erotica, e far risaltare le aberra­
zioni in cui questa storia degenera. 

458-6o. La mancanza eli autocontrollo eli Tereo e motivata dalia og­
gettiva bellezza eli Filomda (un dato che doveva essere tradizionale 
per le due sorelle ateniesi, come mostrano anche indizi della comme­
dia: dr. il Tereo eli Cantaro, PCG IV 5 e Aristofane, Au. 667 sgg.) e 
dalia intemperanza erotica attribuita ai «barbari», e in particolare ai 
Traci, da una lunga tradizione (Cornelio Nepote, A/db. I 1, 4 Thracas, 
homines uinolentos rebusque ueneriis deditos; altro in Bomer, ad loc.). 
Notevole, proprio in rdazione a Tereo e peril nesso stretto tra vio­
lenza e lussuria, Achille Tazio, V 5, 2 «a quanto pare, per i barbari 
una sola donna non e sufficiente a soddisfare il desiderio sessuale, so­
prattutto quando hanno l'opportunita eli abbandonarsi alloro istinto 
eli violenza>> (trad. F . Ciccolella) . n commento riassuntivo dd Secon­
do emistichio del v. 460 rileva come un uitium ascritto anche a una 
propensione etnico-culturale non scagioni pen) Ia personale respon­
sabilita eli Tereo, che e strettamente connessa alia sua natura tirannica 
(sul tradizionale legame tra libido e tirannide cfr. J.R. Dunkle, The 
Greek Tyrant and Roman Political Invective of the late Republic, 
«TAPhA>> XCVIII 1967, pp. 153-5 e Id. , The rhetorical tyrant in Ro­
man Histonography, «CW» LXV 1971, pp. 12-1o; S. Lanciotti, Sit/a e 
Ia tipologia del tiranno nella /etteratura latina repubblicana, «QS» VI 
1977, p. 133 sgg.; Pavlock 1991 ) e che e alia radice della sovversione 
dell'ordine morale. Un precedente notevole, per tale caratterizzazio­
ne del personaggio, Ovidio doveva trovarlo nel Tereus eli Accio: dr. 
TRF 636-9 Tereus indomito more atque animo barbara I compexit ut 
eam, a more uecors /lammeo, I depositus /acinus pessimum ex dementia 
I con/ingit (Degl'Innocenti Pierini 2oo2b, pp. 93-4); rna cfr. anche la 
descrizione eli Tarquinio in Fasti II 761-2 iuuenis furia/es regius ignes 
I concipit, et caeco raptus amore /urit. 

459· regronibus i//is: un'analoga, piu esplicita presa eli distanza pri­
ma eli narrare ilne/as eli Mirra, a X 306 gratulor huic terrae, quod abest 
regionibus illis. 

461 -6. impetus ... /lammas: Tereo non si pone scrupoli morali: il 
suo pensiero immediato e come realizzare il proprio desiderio. L'idea 
eli ricorrere alia corruzione per conquistare Filomela ha probabilmen­
te ache fare coo il pregiudizio sull'avidita attribuita ai «barbari» (evi­
dentemente percepita come un tratto belluino) , eli cui c'e traccia an-
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che nel Tereo eli Sofocle, fr. 587 Radt <<tutta Ia razza barbara e amante 
del denaro» e che peri Tracie rappresentata paradigmaticamente dal 
re Polimestore assassino eli Polidoro (l'auri sacra fames di Virgilio, 
Aen. ill 57; cfr. inoltre Met. Xill 554 Odrysius praedae ... adsuetus 
amore). Certamente pero implica anche la spregiudicatezza morale 
nel realizzare i propri scopi che e tipica dei tiranni (cfr. p. es. Sofocle, 
Ant. 1056), per i quali !'idea, iotollerabile, eli una limitazione al pro­
prio potere e una sfida alia sovversione dell'ordine etico (cfr. Tarqui­
nio in Fasti II 765-6 uerba placent et uox et quod comunpere non est; I 
quoque minor spes est, hoc magis ille cupit). La conquista dd favore eli 
nutrici o ancelle per raggiungere Ia donna desiderata rientra nella 
strategia eli ogni aspirante seduttore anche nella tradizione della com­
media (come dell'amante istruito dall'Ars: dr. I 3 p sgg.). 

461 . impetus est: a inizio eli periodo, come un impulso improvviso < 
e iocontrollabile, ha un che eli animalesco: e il nuovo istinto di Oci­
roe-cavalia a II 663, ed e detto dei Ieoni a X 55 I (cfr. anche l'amore 
«sfrenato» eli Scilla a VIII 38); dal mondo animale e tratta inoltre Ia 
metafora e!freno (cfr. OLD, s. u.), e in quella direzione orientano an­
che pronum (cfr . I 84) e exstimulat eli v. 4 59 (ripreso a v. 480 stimulis; 
propriamente lo «Stimolo» e uno strumento per animali: cfr. II 127 e 
399; XIV 647). 

464. rapere . .. bello: chiaro qui il richiamo a Paride, il modello­
archetipo del ratto con conseguenze tragiche, anche peril regnum. 

467-71. iam . . . it/as: l'impazienza dell'attesa (sul motivo e l'uso eli 
iam in contesti analoghi cfr. Rosati 2007, pp. 290-1 nota a IV 350-!) si 
esprime in un'esuberanza verbale (rna cupido ... ore ha anche implica­
zioni erotiche: cfr. oscula, v. 479) con cui Tereo si appella al mandato 
eli Procne, e quindi a una ragione eli pietas familiare, per dissimulare il 
proprio turpe interesse verso Filomda. Come un attore (agit) consu­
mato, recita Ia patte del «perfetto marito» eli Procne, attento a fugare 
ogni sospetto eli zdo eccessivo con un argomento (<do vuole Procne») 
che si trasforma in attestato eli merito a suo favore (cfr. Hardie 2oo2b, 
p. 203). Notevole al v. 468 la prosodia breve della prima sillaba di· 
Procnes, che non a caso ha dato origine a varianti «Corrective»; ha un 
paralido in Petronio, 131 , 8, 7 (cfr. Housman 1972, pp. 1144-5). 

469. /acundum ... amor: nella patria della retorica il barbaro Te­
reo riesce a risultare eloquente (Segal 1994, p. 263), quasi come un 
colto lettore che abbia appreso la lezione della didascalica erotica ovi­
diana sulla capacita «educativa» dd desiderio: cfr. Ars I 6 ro fac tan­
tum cupias, sponte disertus eris; Rem. 309-10 atque utinam possis 
etiam /acundus in illis I esse.' dole tan tum, sponte disertus ens. 

471. addidit et lacrimas: Ia capacita eli simulazione di Tereo si mani­
festa anche nd ricorso al pianto coatto, cui ogni buon oratore (cfr. Ci-
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cerone, de Orat. II 196), come ogni innamorato-attore, deve mostrarsi 
pronto (cfr. Ars I 659-6o; Am. I 8, 83-4, con McKeown 1989); Tereo 
ne clara prova anche a v. 565 dat gemitus/ictos (anche per la capacita di 
simulazione, altra caratteristica dei tiranni, dr. il paralldo con il Tereo 
di Accio chefacinus pessimum ... con/i11git, TRF 638-9). Ironica la no­
tazione sull'eccesso di zdo dell'attore troppo preso dal suo ruolo (tam­
quam ... et i/las: effettivamente a v. 440 sgg. non si fa cenno a lacrime). 

472-3. pro superi ... habent: l'invocazione agli dei, a fronte della 
cecita umana, mette l'accento sulla loro assenza («questa storia ci con­
duce piu lontano da una chiara giustizia divina di qualunque altra 
parte dd poema: restiamo immersi nella notte scura delle passioni 
umane»: Segal1994, p. 270) e sulla tragica commedia di pia impietas 
che sta avendo luogo (cfr. anche v. 652 tantaque nox animi est). ll cui­
mine dd paradosso e che il colpevole dello see/use considerate un pa­
radigma di pietas familiare. mortalia pectora: il nesso e chiaramen­
te ripreso, con evidente valore tragicamente ominoso, da due cdebri 
sentenze-apostrofe dd narratore nell'Eneide: la deplorazione della 
«fame dell' oro» di un altro brutale re trace, assassino di Polidoro (ill 
56-7 quid non morta/ia pectora cogis, I auri sacra fames!), e quella dd 
pot ere distruttivo dell' am ore nella vicenda di Didone (IV 412 imp robe 
Amor, quid non morta/ia pectora cogis!). 

474.laudem ... a crimine: per analoghe, ambigue situazioni di pas­
sione erotica mascherata da lodevole affetto familiare cfr. Fedra in 
Her. 4, 138 sg. (cognato poterit nomine culpa tegi. I uiderit amplexos 
aliquis, /audabimur ambo) e, naturalmente, nelle Metamorfosi i casi di 
Biblide (p. es. IX 460 mendacique diu pietatis fal/itur umbra) e di Mir­
ra (X 364-6 at i/le I non intel/ectam uocem conlaudat et «esto I tam pia 
semper» ait). 

475· quid quod: il modulo rileva, insistendo sui tema della cecita 
umana, la tragica ironia della vittima che collabora ignara alla propria 
rovina Oa struttura antitetica perque suam contraque suam oppone la 
sua prospettiva illusoria a quella reale che si profila). Le preghiere di 
Filomda al padre, se formalmente ricordano quelle di Dafne (I 48 5 ), ri­
chiamano piuttosto quelle di Fetonte (II 100 quid mea colla tenes blan­
dis, ignare, lacertis?), inconsapevole strumento della propria motte. 

478 -82. spectat ... ue//et: Tereo e an cora identificato con il suo 
sguardo, insistente e aggressivo: a spectat (ripreso da uidendo e cer­
nens) risponde un altro iterativo-intensivo, praecontrectat, che indivi­
dua e si sofferma sulle parti del corpo di Filomda coinvolte nei suoi 
innocenti gesti di affetto patemo trasformando 1' esperienza dd vedere 
nell'illusione dd contatto fisico (Hardie 2002b, p. 264). Qud contatto 
fisico che, ancora per altri versi illusorio (ma prossimo a diventare rea­
le), coltiva anche Pigmalione mentre manu sua uota retractat (X 288). 
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Praecontrectat e una neoconiazione (che restera hapax assoluto: su 
questi tipici composti ovidiani dr. Kenney 2002, p . 73 sgg.) che rende 
efficacemente, grazie al prime dei due prefissi, la tensione di un desi­
derio che trova alimento nelle fantasie sessuali di Tereo. Contrecto ha 
un suo spazio specifico nella sfera dd linguaggio dei contatti fisici di 
tipo erotico (a pane il dubbio VIII 607-8 dumque ea contrecto, totum 
durescere sensi I corpus, espunto anche da Tarrant, dr. p. es. Her. 20, 
141 contrectatque sinus) o francamente sessuale (dr. OW, s. u. 2b). 

479· oscula ... cemens: l'immagine richiama ancora lo sguardo di 
Apollo fisso su Dafne: cfr. I 499-500 uidet oscula, quae non I est uidis­
se salt's, dove l'impazienza dd desiderio era condensata nell'ambi­
guita di un termine, oscula, indicante sia la bocca bramata dal clio, sia 
i suoi baci (una compressione cioe di presente oggettivamente visto e 
di futuro fantasticato). 

482. ue/let ... esse/: il narratore indugia a seguire Tereo nelle sue 
fantasie, che, dopo Procne, lo ponano a immedesimarsi con Pandio­
ne: la disponibilita all'incesto da la misura della sua perversione e an­
ticipa un tema essenziale della vicenda. La varieta di termirii con cui 
viene designato Pandione (socer, genitor, parens secondo le rispettive 
rdazioni) insiste sulla rete di rapporti familiari che l'empieta di Tereo 
sovvene (Anderson 1972) . 

48 3-5. uincitur ... duabus: 1' affetto patemo cede alla volonta con­
giunta delle figlie (il passivo uincitur sara richiamato dal grido del ve­
ro vincitore, l'empio Tereo a v. 513 uicimus). La ripetizione di duabus 
in clausola di versi contigui insiste insieme sull'unione delle sorelle 
come sull'illusorieta di un successo destinate a volgersi in tragedia 
(cosl come della gioia innocente di Filomda, gaudet, resta traccia nei 
turpi gaudia di Tereo, v. 514). ll commento dd narratore onnisciente 
sull'esito della vicenda, in linea con le altre analoghe anticipazioni, 
carica il pathos dell' attesa. 

486-93. Arriva la notte a ponare riposo aile fatiche dd giorno (un'idea 
suggerita anche dalla lunga perifrasi sulla «stanchezza» di Febo: su 
analoghe perifrasi cronologiche cfr. Montuschi 2005, in partie. pp. 
285 sgg. e 384 sgg.), concluso da un ricco banchetto nella reggia (ma 
l'immagine di <<Bacco nell' oro», cioe dd vino in coppe pregiate, intro­
duce una nota di opulenza inquietante, che ricorda il passo virgiliano 
in cui gli eccessi dd lusso fungono da segni delle guerre civili, alluden­
do probabilmente al «tiranno» Antonio: Geor. II 503 sgg., in partie. 
ut gemma bibat). La tipica situazione epica fa da sfondo al tema dd 
protagonista insonne peri tormenti dell' eros, come ci ricorda l'attac­
co dd v. 490 at rex, modellato sui cdebre incipit di Aen. IV at regina, 
che descrive la cura di Didone durante la none successiva al banchet-
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to alia reggia eli Canagine (con ripresa ai vv. 8o sgg. e 522 sgg.). AI 
motivo virgi.liano della presenza ossessiva dell'amato (ilium absens ab­
sentem auditque uidetque, IV 83), Ovidio sosrituisce quello dell'inna­
morato che volontariamente (ipse suos) indugia a fantasticare sull'og­
getto d'amore (un motivo anche questo gia affiorato nella storia di 
Apollo, I 502 si qua latent, meliora putat, rna piu in generale tipico 
della poetica ovidiana: dr. Hardie 2oo2b). E lui stesso cioe a sopperi­
re alia distanza fisica (quamuis secessit) «alimentando» le sue fantasie 
erotiche (Ia metafora ripresa da v. 480 cibo) e soffermandosi a visualiz­
zare il non-visto, le parti del corpo di lei ancora ignote attraverso 
quelle note, volto, mani, gesti, feticisticamente memorizzati e compul­
sivamente «rivisti» (repetens, v. 49 r, un verbo che ha una larga appli­
cazione nel campo della memoria: OW, s. u. 6). Ne risuita un simula­
crum frutto eli un'operazione eli fantasia creativa (qualia uult fi"ngit) 
che si rivela analoga a quella eli Pigmalione (p. es. X 256 sgg. oscula 
dat reddique putat ... I et credit ... I et metuit ... ); sulle analogie eliTe­
reo con Pigmalione sotto questo aspetto dr. anche Hardie 20o2b, p. 
265. Notevole anche qui il parallelo con il tiranno-stupratore romano 
Tarquinio in Fasti II 769-78 (carpitur attonitos absentis imagine sensus 
I ille; recordanti plura magisque placent I ... I sic, quamuis aberat plad­
tae praesentia /ormae, I quem dederat praesens forma, manebat amor). 

490. Odrysius: l'epiteto, inttodotto in poesia da Ovidio, oltre a di­
stinguere Tereo dal re ateniese Pandione, torna a insistere sui motivo 
dell'incontinenza tracia attraverso il richiamo alia principale tribu di 
questa popolazione. Si sarebbe chiamato Tere «il primo re potente 
degli Odrisi» secondo Tucidide, II 29, 2-3, cui preme distinguerlo da 
Tereo, anche se l'associazione onomastico-etnica e evidente: cfr. Fan­
tasia 2003 , ad loc. 

494-5 ro. ll giorno successive si prepara Ia partenza, e c'e il commo­
vente commiato da Pandione che, mescolando pian to e parole, si ap­
pella alia protezione eli Tereo e chiede a Filomela di tornare al piu 
presto. Prosegue il dramma degli equivoci, centrato sull'appello del 
vecchio aile ragioni della pietas familiare, di cui Tereo subdolamente 
si setve per raggiungere il suo scopo petverso. 

494· dextram complexus: il gesto, di forte valore simbolico, richia­
ma l'analogo scambio all'arrivo (vv. 447- 50); il suo significate pero 
ora e stravolto dal mutato atteggiamento eli Tereo (Anderson 1972). 
L'intero Secondo emistichio e virgiliano, nel toccante addio del vee­
chic Evandro a Pallante (Aen. VIII 55 8), senza ritorno come sara 
quello eli Filomela. 
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497· uoluere ... uoluisti: evidente ancora I' ironia tragica: Ia volonta 
«aggiunta» (tu quoque) di Tereo e eli altra e meno nobile natura ri­
spetto all'affetto delle due sorelle. 

499· patrio .. . am ore: tragicamente ironico anche l'appello al­
l'amore paterno, vista la tranquilla disponibilita eli Tereo all'incesto 
(v. 482); e lo stesso tuearis invita all'ambiguita, dato che lui, l'«uomo 
dello sguardo», tiene fin troppo gli occhi fissi su Filomela (questo e il 
senso primo del verbo: OW, s. u. 1). 

501-2. quam primum .. . quam primum: il gioco delle ripetizioni 
(cfr. gia v. 497 uoluere ... uoluistl) insiste sulla piena concordia di in­
tenzioni tra tutti i personaggi (anche tu quoque riprende il tu quoque 
di v. 497) nel nome della pietas a cui Pandione si richiama. 

506-7. dextras ... iunxit: ancora una ripresa dell'immagine (a insi­
stere sui tern a della fides violata), rna adesso Pandione unisce nella 
propria le destre eli Tereo e Filomela. Questo gesto aveva un ruolo 
importante nella cerimonia nuziale, dove la iunctio dextrarum a opera 
della pronuba sanciva l'unione degli sposi (Treggiari 1991, pp. I 5 I e 
I64). Con tutta probabilita Ovidio sta alludendo alia versione alter­
nariva (Apollodoro, m I4, 8 [1941; lgino, Fab. 45 I r) secondo Ia qua­
le Tereo, f~ngendo che Procne fosse morta, otteneva in sposa da Pan­
dione anche la seconda figlia. 

507-8. natamque ... salutent: oltre che dalla lunghezza del periodo, 
!'idea dell'indugiare del vecchio commosso nei saluti e ritmicamente 
suggerita dall'ipermetria del v. 507, che «prolunga» il verso in quello 
successive (notevole il parallelo con l'ipermetrico esametro virgiliano 
Aen. IV 629 pugnent ipsique nepotesque in Hardie 2oo2b, p . 266). D 
pathos dell'addio, intristito da oscuri presagi e accenti da morituro, e 
sancito da supremum (cfr. Bomer am IJ7). che risuitera davvero !'ul­
timo addio alia figlia (cosl suona anche quello definitive di Euridice a 
X 62) e alia vita chela sua tragedia gli spezzera (vv. 675-6). 

511 -8. La nave salpa, e Tereo celebra il suo trionfo; l'ut semel segna 
lo scarto e il precipitate del dramma, dopo la lunga attesa e le dilazio­
ni dell'addio. Ma durante il viaggio, prima della soddisfazione del 
desiderio, si appaga ancora una volta del piacere preliminare dello 
sguardo, tenuto fisso sulla vittima (ancora l'intensivo specto, gia a v. 
478) come fa uno sparviero con la preda. La similitudine epica (di 
ascendenza omerico-virgiliana: cfr. Hardie 1994 ad A en. IX 563 -4) 
dell' aquila che ha ghermito la Iepre, oltre a rilevare Ia sproporzione di 
forze tra il praedator, anch' esso di proverbiale acutezza visiva, e la fra­
gile vittima dei suoi artigli, trascinata come Filomela in uno spazio 
estraneo e senza via d'uscita, allude con tutta probabilita (insieme alia 
similitudine dei vv. 529-30) alia versione di Eschilo che prevedeva la 
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metamorfosi di Tereo in sparviero (cfr.la nota a 424-674). Ma raptor 
e ovviamente piu che un sinonimo di praedator per design are 1' aquila 
(coinvolta in un'altra similitudine di carattere erotico a IV 362): rivela 
la violenza specificamente sessuale che 1' aggressore sta per infliggere 
alia sua vittima (sui tema, centrale nellibro precedente e che tomera 
alia fine di questo con Borea, cfr.le note a V 415-6 e 514-22). 

5 12. admotum ... repulsa: il rovesciamento dei termini del movi­
mento e un procedimento non raro in poesia (p. es. il noto Virgilio, 
Aen. Ill72, con Horsfall 2oo6), rna l'immagine del mare «spinto ver­
SO» i remi sembra suggerire Ia foga di un desiderio impellente, cosl 
come quella della terra «respinta» e quasi il simbolo del ripudio da 
parte di Tereo, nell'allontanarsi da Atene, di un intero mondo diva­
lori (significativo il parallelo di II 786 impressa te//urem reppulit basta, 
quando Minerva si allontana dalla casa dell'Invidia). 

P3· uicimus: la vittoria di Tereo (cfr. Rosati 2007, p. 291 nota a 
IV 356) sta nell'avere con se il «SUO desiderio»: le astratte fantasie ali­
mentate dalle sue brame (sua uota, v. 468) si sono materializzate nella 
vicina (mecum) e concreta presenza fisica di Filomela (mea uota). Lo 
stesso accadra anche nella piu nobile esperienza di Pigmalione: cfr. X 
287-9 dum stupet et dubie gaudet /allique ueretur, I rurst/S amans rur­
susque manu sua uota retract at. I corpus erat. Per illessico erotico-mi­
litare cfr. anche il parallelo di Tarquinio in Fash· II 811 quid, uictor, 
gaudes? haec te uictoria perdet. 

514. exultat .. . differ/: il verso, che appariva sospetto a Heinsius, e 
espunto da Tarrant 2004. La somiglianza con II 863 oscula dat mani­
bus; uix iam, uix cetera di/fert, e IV 3 50 uixque moram patitur, uix iam 
sua gaudia differ/ (che illustrano l'impazienza erotica di due seduttori, 
rispettivamente Giove e Salmadde) non costituisce pero in se un ar­
gomento contro l'autentidta (Luck 2oo5b, p. 261); inoltre Ia mancan­
za di autocontrollo (uix ... differ/) caratterizza in modo appropriato 
l'intemperanza piu volte evocata come tratto tipico del barbarus Te­
reo. Sembra anche inopportuno rinunciare alia corrispondenza che i 
suoi gaudia perversi trovano in quelli non meno orrendi e inconteni­
bili di Procne a v. 653 (dissimulare nequit crudelta gaudta Procne). 
Molto attraente comunque Ia proposta di inversione di Hartman (pe­
raltro attestata in alcuni codici secondari) exultatque animo uix et. 

519-26. iam ... diuis: il viaggio si conclude e l'azione predpita (il 
doppio iamque con piuccheperfetto rimuove il passato delle premesse 
per procedere a narrare Ia scena dello stupro). All'arrivo in Tracia Te­
reo trascina Filomda nel cuore di una foresta, al chiuso di una stalla, e 
ll le fa violenza, piegando Ia resistenza di lei che assiste sconvolta al 
manifestarsi delle sue intenzioni e invoca inutilmente tutto quell'uni-
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verso morale (simboleggiato da padre, sorella e dei) al cui rispetto 
Pandione aveva vincolato il genero. TI periodo, insolitamente lungo, 
amplifica la tensione con l'accumuio dei polisindeti e la sequenza dei 
participi, rappresentando la progressiva presa di coscienza da pane di 
Filomela del disegno criminoso di Tereo. 

521. in stabula ... uetustis: illuogo scelto da Tereo per lo stupro < 
evoca risonanze sinistre, legate al bosco che precede Ia discesa infer­
nate di Enea (Virgilio, Aen. VI 179 itur in antiquam silt/am, stabula al-
ta /erarum), e risuita quasi l'emblema del mondo «Selvaggio», di 
quanto di piu remoto dalla luce della dvilra (una sorta di anti-Atene, 
come suggerisce il contrasto con Pandione natam), nonche figura de-
gli oscuri abissi psichici di Tereo (notevole Servio, ad Aen. VI 131 per 
siluas tenebras et lustra sigm/icat, in quibus /eritas et libido dominan­
tur). L'ambientazione della scena in un remoto habitat animale (v. 
596 stabula auia) conferma Ia natura ferina del personaggio (cfr. le 
note a 461 e 549-53). 

527-30. ilia /remit .. . ungues: i versi commentano e descrivono lo 
sconvolgimento di Filomela subito dopo lo stu pro, prima di prender­
ne piena coscienza. Le similitudini animali di due coppie di predatori 
(ognuna simmetricamente racchiusa in due versi) all'assalto delle ri­
spettive prede (lupo-agnella e sparviero-colomba, dove agisce anche 
un'opposizione di genere sessuale: Richlin 1992, p . 163) rivelano un 
ceno compiacimento voyeuristico di fronte all'atto di violenza e al 
terrore della vittima (pcrcepibile gia nello spec/at del v. 518; cfr. an­
che Rosati 2007, p. 279 nota a IV 230). Entrambe le similitudini sono 
tradizionali (cfr. rispettivamente Omero, II. XXII 139-10 e Teocrito, 
11, 24; in Ovidio sono accoppiate in Trist. I 1, 75-8) e illoro trasferi­
mento in ambito erotico presuppone la topica applicazione a questa 
sfera del paradigma della caccia e del suo immaginario. In questo 
campo metaforico Ia stessa doppia coppia ricorre gia nella scena del 
ratto delle Sabine, in Ars I 117-8 ut fugiunt aquilas, timidissima turbo, 
columbae, I utque /ugit uisos agna nouella lupos; rna cfr. anche Ars II 
363-4 accipitri timidas credis, furiose, co/umbos? I plenum montana 
credis ouile lupo?; nonche (con l'aggiunta della coppia cerva-leone) in 
Met. I 505-6 sic agna lupum, sic cerua leonem, I sic aqm1am pemra /u­
giunt treprdante columbae (ancora un parallelo con Ia storia-archetipo 
di Apollo e Dafne); rna e notevole Ia similitudine con l'agnella nello 
stupro di Lucrezia in Fasti II 799-8oo sed tremit, ut quondam stabulis 
deprema relic/is I parua sub in/esto cum rizcet agna lupo (cfr. anche V 
605-6). Sui proverbiale antagonismo lupo-agnello applicato alia sfera 
erotica cfr. anche Floridi 2007, p. 388. L'immagine del sangue che 
impregna le piume della colomba (dove viene suggerito un contrasto 
cromatico con il suo colore topicamente «di neve»: Met. Xlll674) ha 
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un evidente valore simbolico (cfr. la nota a V 47-73. con bibliogra.fia), 
rna anticipa anche !'idea della macchia di sangue sulle piume di Proc­
ne-rondine (v. 670 signataque sanguine plt11na est). 

531 -8. mox ... poena: Filomela, come prende coscienza dell'acca­
duto, reagisce abbandonandosi aile topiche manifestazioni dellutto 
(perche il suo mondo e morto: cfr. si non perierunt omnia mecum, v. 
543); notevole il parallelo di situazione con Lucrezia: Fasti II 813-4 
passis sedet ilia capillis, I ut solet ad nati mater itura rogum. Scaglia 
quindi una rabbiosa invettiva centro Tereo, il «barbaro» colpevole 
dei crimini piu indicibili (ne/a~tdos; su dirus e le sue connotazioni sa­
crali, proprie di qualcosa di inumano e «contro natura», cfr. Ia nota a 
V 274. con bibliografia). L'insistenza e sul tradimento dellaji'des (per­
/ide), che richiama Ia ricorsivita del tema negli accordi di Tereo con 
Pandione, e soprattutto sullo sconvolgimento (turbastt) di ogni vinco­
lo di relazione familiare e della pietas che li regola (parentis , piis, soro­
ris, coniugialia, conizmx). 

5 32. lugenti ... lacertis: l'espunzione del verso, proposta da Hein­
sius e accolta da Tarrant 2004, non sernbra giustificata: Ia struttura lu­
genti simi/is, tipicamente ovidiana (cfr. la nota a V 289), da un carat­
tere ecfrastico all'immagine, facendone una sorta di paradigma 
figurative, e non sono fuori luogo (come mostra il parallelo con Lu­
crezia) i gesti propri dellutto (cfr. percutit indignos claro plangore la­
certos a IV 138, di Tisbe davanti al cadavere di Piramo). 

5 37·8. omnia ... poena: !'idea del «turbamento» e caratteristica < 
dell'incesto: cfr. M. Bettini, Lettura divinatoria di zm incesto (Seneca, 
Oed. ]66 ss.), «MD» XII 1984, pp. 145-59, e L'incesto di Fedra e il 
corto circuito della consanguine/to, <illioniso» I 2002, in partie. p. 96; 
ved. anche X 346-8; non essendo tuttavia cosl ovvia da poter esser at­
tribuita a un interpolatore, rende inopportuna l'espunzione operata 
da Tarrant 2004 (dopo Merkel, che pero escludeva dall'espunzione 
omnia turbastr). D 'altra parte il secondo ernistichio del v. 538, che gia 
Heinsius riteneva interpolate, richiede un aggiustamento (hostis suo-
na banale e insieme oscuro): tra le molte soluzioni proposte quella di 
W.S. Watt, Ovidiana, «MH» LII 1995, p . 99, a me sernbra Ia miglio-
re: mors est si integra perfettamente nel contesto, e prepara i versi che 
seguono. Sui carattere incestuoso del crimine di Tereo cfr. Marziale, 
XIV 75, r /let Philomela nefas incesti Tereos (sull'uso dine/as, ne/an­
dus e simili come sinonimi di «incesto» cfr. Moreau 2002, pp. 43-
5). paelex ... sororis: sulla percezione di Filomela di un «conflitto 
di rivalita» con Ia sorella cfr. anche Ibis 53 5 suae ... paelex inuita soro­
ris; Trist. II 3 89 fecit omor subitas uolucres ct1m paelice regem; Seneca, 
Here. fur. I48-9 querulos inter mdos I Thracia paelex; Marziale, X 5 I , 
4 Ismarium paelex Attica plorat l tyn. 
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539-41. animam ... umbras: Filomela lamenta di non esser stata 
uccisa (l'assassinio e l'unico delitto di cui nella vicenda Tereo non si 
sia macchiato) prima della violenza, perche sarebbe rimasta innocen­
te. La vittima dello stupro percepisce il ruolo in cui e stata costretta, 
di «rivale» della sorella (condividendone il marito: cfr. geminus co­
niunx), come una colpa nei suoi confronti (cfr. vv. 605-6 non attollere 
contra I sustinet haec oculos, pae/ex sibi msa sororrs), che Ia espone an­
che al biasimo sociale (cfr. Curran I978, pp. 223-4) . 

542-8. superi ... est: dalle accuse e recriminazioni Filomela passa 
ai propositi di vendetta, nel nome di quel cosmo morale che l'atto di 
Tereo ha sovvertito rna a cui ella ancora si appella disperatamente, e 
degli de.i che, invocati invano (v. p6), sembrano aver abbandonato il 
cielo (cfr. v. 5 48 si deus ullus in illo est, che ricorda il /ugere superi 
con cui il Tieste senecano commenta Ia strage de.i figli al v. 102 I , o il 
«cielo senza dei» dei vv. 1026-7 della Medea: per alta ttade spatia su­
blime aetheris, I testare nullos esse, qua ueheris, deos; sulla matrice 
tragica del motive cfr . almeno Costa 1973. ad /oc.). La minaccia e 
quella di rivelare pubblicamente le colpe di Tereo (rinunciando al 
«pudore» del silenzio, e confessando un'umiliazione che s.i tende a 
non ponare allo scopeno). In altemativa, se dovra restare imprigio­
nata _nelle selve, queste risuoneranno della sua voce dolorosa che fara 
«piangere le pietre» (l'alhiva'tov gia evocate nella storia di Niobe: 
cfr. Ia nota a 310-2). Le accorate parole di Filomela mostrano chiare 
analogie con il solenne giuramento con cui Bruto s.i impegna a vendi­
care lo stupro di Lucrezia da parte di Tarquinio (Livio, I 59, 1 e Ovi-
dio, Fasti II 840-4). implebo siluas: riempire le selve (di lamenti, < 
anche se qui ambiguamente si lascia intendere un grido di den uncia) 
e l'atto topico dell'usignolo: cfr. Virgilio, Geor. IV 5 I s-6 ramoque se­
dens miserabile carmen I integral, et maestt's late loco questibus implet; 
anche Fasti IV 481-2 quammque ingreditur, rmsens loco czmcta querel-
lts I implet, ut amissum cum gemit ales ltyn. Naturalmente, senza sa­
perle, Filomela prefigura il proprio destine e Ia metamorfosi nell'uc­
cello del pianto. 

549-53- ira ... cogit: Ia reazione di Tereo e di una brutalita ani­
malesca (jeri, specie in associazione a tyranni, evoca Ia nota caratte­
rizzazione dell'uomo-tiranno nellibro IX della Repubb/ica di Plato­
ne; per stimulatus cfr. la nota a 461). Le parole di Filomela, che ne 
scatenano !'ira, e Ia sua determinaz.ione a parlare pubblicamente de­
nunciando Ia v.iolenza,lo inducono a un'ulteriore violenza sul corpo 
di lei. Come una v.ittima sacrificale, e come lei stessa, che aspira alia 
morte, interpreta il gesto, impugnando Ia spada Ia trascina per i ca­
pelli. Ma Ia crudelta del tiranno non vuole la morte, vuole il silenzio 
(e un'umiliazione fisica che verosimilmente e la rivalsa della forza 
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contro quella che e percepita come una superiorita intellettuale e mo­
rale ateniese). 

55 3-6o. iugulum .. . quaerit: il periodo che descrive 1' azione spieta­
ta di Tereo, con una tensione che cresce con l'accumularsi dei partici­
pi presenti (indignantem ... uocantem luctatlfem), mira a spiazzare 
l'attesa del lettore, che immagina appunto l'uccisione di Filomela. TI 
sostantivo che, quasi alla fme del periodo, arriva a dare un nome a 
quei participi (che illettore immagina ovviamente riferiti a Filomela) 
sposta a sorpresa l'attenzione su un dettaglio fisico, la lingua, che di­
venta il simbolo della posta in gioco nello scontro tra la donna e il ti­
ranno. Ma Ia tecnica dell'accumulo dei participi presenti richiama lo 
stesso procedimento usato ai vv. 522-3 (pallentem . .. timentem ... ro­
gantem) per descrivere lo stupro (cfr. anche il motivo dell'invocazio­
ne al padre al v. 525), di cui quindi questa seconda violenza appare 
una sorta di simbolica replica. 

557-60. radix ... quaerit: il guizzare della lingua mozzata traduce 
visivamente la sua volonta d'espressione, l'irriducibilita al silenzio e 
ali'immobilita (come infatti accadra nel suo destino di usignolo, che 
continued ininterrottamente a cantare), proprio come nella testa 
mozzata di Orfeo /lebile lingua I murmurat exanimis, XI 5 2-3. L'im­
magine, con il tipico gusto dei dettagli macabri, e notoriamente di 
origine epica (cfr. gia V 104-6 con la nota relativa; in micat c'e il ri­
chiamo ai precedenti eli Ennio e Virgilio ll indicati), e sara esplicita­
mente ripresa da Lucano, II 18 I -2 exsectaque lingua I palpitat et muto 
uact1um ferit a era motu; rna 1' esempio del serpente mutilato che cerca 
di «ricongiungersi>>, e del movimento della sua lingua, ha un paralielo 
importante in Lucrezio, ill 657-9 quin etiam tibi si, lingua uibrante, 
minanti I serpentis cauda, procero corpore, utrumque I sit libitum i11 
multas portis discidere ferro (cfr. Kermey 197 I, ad loc.; anche il parti­
colare del terram conspargere tabo, v. 66o, ricorda Ia «terra nera» di 
Ovidio). Mentre il serpente in Lucrezio cerca grottescamente di darsi 
la motte mordendosi, quello di Ovidio cerca di ricomporsi nelle sue 
parti per trovare la pace della motte. L'immagine del serpente puo 
implicitamente richiamare le Eumenidi (al cui campo semantico esso 
e familiare: cfr. Rosati 2007, p. 302 nota a IV 454), che hanno un ruo­
lo significative nell'episodio (vv. 430-1, 595, 657, 662 uipereas ... so­
rores): Richlin I992, p. I64. 

558. immurmurat: coniato da Virgilio, Geor. IV 26I /rigidus ut 
quondam siluis immurmurat Auster (cfr. Biotti I994• ad foe.) come 
onomatopea del suono del vento, e ripreso, sempre nella stessa sede, 
e attribuito a soggetti umani da Ovidio anche a ill 646 totumque im­
mummrat agmen, XI I87 terraeque immurmurat haustae e 567 ipsis­
que zinmurmurat zmdis. Qui indica il residuo di voce (suggerito anche 
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dai vistosi effetti di suono che avvolgono il verbo) che Ia lingua moz­
zata ancora e capace di produrre quasi comunicando alia terra il suo 
segreto (proprio come il servo di Mida a XI I 87); rna il colore, omeri­
camente nero (non solo per il sangue versato), della terra ne rivela 
l'insensibilita mortale (cfr. Virgilio, Aen. X 730-I atram I tundit hu­
mum exspirans). L'immagine sara ripresa da Stazio, Theb. I 532 tacita­
que immurmurat aure e XI 63 terraeque immurmurat absens, il quale 
inoltre identifica nel murmur truncum il tratto specilico del suono 
frustrato di Filomela: cfr. Siluae V 3, 83-4 non murmure trunco I quod 
gemit et durae quentur Philomela soron·; Theb. Vill 6I9 trzmcum ac 
flebile murmur. 

560. dominae ... quaent: «cercare le orme» (una metafora preva­
lentementevenatoria: cfr. p. es. Lucrezio, IV 705, pseudo-Tibullo, ill 
9, I3) e detto qui della lingua che, come facendo un percorso, cerca 
di ricongiungersi al corpo (per l'uso, che sembra innovazione di Ovi­
dio, di indicare il corpo come «padrone» delle sue parti cfr. Rosati 
I996 a Her. I8, 24); l'espressione sara ripresa, per una volta in manie­
ra piu «pinna», da Stazio, Theb. XI 689 domini uestigia quaeram. 

56 I . uix ... credere: la presa di distanza del narratore, che in prima 
persona dichiara Ia sua incredulita (e che e forse indizio dell'integra­
zione, da parte di Ovidio, di un particolare non attestato altrimenti), 
segna il punto di maggiore, disumann barbarie nel comportamento di 
Tereo, Ia violenza sessuale ripetuta su un corpo straziato e mutilato 
(l'aliitterazione che lega lacerum a libidine sembra voler cogliere il 
piacere sndico derivante dalie sevizie inflitte alia vittima). Sul repetere 
come tratto tipico del pincere compulsive di Tereo cfr. v. 49I repe­
tens e Ia nota a 486-93 . 

563 -70. sustinet ... sororis: il ritorno di Tereo a casa lo vede di 
nuovo recitare la parte di marito affettuoso che piange Ia finta motte 
di Filomela (jictos e commenta insistono, dopo sustinet, sulln rinnova­
ta capacita di simulnzione di cui Tereo ha gia dato prova davanti a 
Pandione). Ne consegue Ia disperazione di Procne, che simbolica­
mente abbnndona le vesti lussuose della vita felice (cfr. Niobe a v. 
z66) per calnrsi nel nero dellutto; rna c'e qualcosa di simbolico (cfr. 
anche Anderson I972) nel gesto drammatico della donna (den"pit) e 
nell'indossare (i11duitur) un abito che avra anche un ruolo nel segno 
della motte. n cenotafio eretto per Ia presunta morta («una tomba 
doppiamente vuota»: Hardie 2002b, p. 267) sembra il simbolo di 
questa lugubre storia di finzioni (jalsis .. . non sic) e di racconti affida­
ti a oggetti (come poi sara Ia tela). 

57I-4. his sex ... indice: Ia consueta perifrasi cronologica (che 
sembra quasi rilevare con stupore che gli astri continuino illoro per­
corso come sempre) sposta in avanti l'azione e prepara Ia nuova see-
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na. E passato un anno; Filomela e ridotta ali'impotenza: e prigioniera 
nell'edificio-stalia, da cui non puo fuggire, e il taglio della lingua, che 
la costringe al silenzio, le impedisce di denunciare l'accaduto a qual­
cuno (index). 

574-80. grande ... i/lis: la forza dd dolore spinge Filomda a invc:n· < 
tare uno strumento di comunicazione alternative alia parola, un lin­
guaggio silenzioso ed efficace anche a distanza (diversament~ dalia 
<<Scrittura ndla polvere>> cui ricorre Io a I 649), che non necess1ta del-
la presenza fisica (che a Filomda e preclusa; interessante il paralido 
con Biblide un'altra donna che ricorre alia scrittura per mediare im­
personalm~te una verita imbarazzante, a IX 515 sgg.). Sulla natura di 
questo linguaggio si e svolta una lunga discussione (cfr. Ia bibliografia 
in Monella 2005, p. 109 nt. 88): secondo alcuni (indotti probabilmen-
te dal valore «tecnico» di intexuit) si tratterebbe di un ricamo con 
ideogrammi, cioe di una rappresentazione figurata dell'accaduto; se­
condo altri, piu verosimilmente, notae, pur nella sua genericita, desi: 
gnerebbe Ia scrittura alfabetica vera e ~ropria (dr. sotto) , che_assa~ 
meglio di un testo figurato poteva sfuggrre al barbaro Tereo e ru suo! 
uomini, ovviamente ignari dello strumento di comunicazione in cui so­
no istruite le due sorelle ateniesi (di yQ<i~-t~-ta"ta parla nel suo racconto 
Apollodoro, ill 14, 8 [194]). L'idea dellinguaggio figurato era in qual­
che modo implicita nella <<Voce della spola (xeQxlbo~ <pwviJ)», Ia fa­
mosa espressione del Tereo di Sofocle (fr. 595 Radt) trasmessa dalla 
Poetica di Aristotde, il cui senso non e pero dd tutto chiaro: forse in­
dicava gia illinguaggio prodotto dallo strumento, cioe Ia tessitura, o 
forse solo il «parlare>> dd tdaio, cioe il suono dello strumento (come 
l'euripidea «spola canora», XEQXlbo~ ao~bou, citata da Aristofane, 
Ran. I 3 I6; in Iatino cfr. Virgilio, Aen. VII 14 arguto tenuis percrmem 
pectine telas con l'eccellente nota di Horsfall 2ooo) da cui l'altru im­
magine potrebbe esser derivata. Sull'elaborazione dell' idea certamen· 
te avra influito, almeno in Ovidio, il campo semantico della tessitura 
che e alia base della metafora di textus (su cui cfr. Rosati I999). 

574·5 . grande .. . ingenium: dietro il topos dell'ingegno aguzzato 
da una condizione di necessita, o, come qui, di sofferenza (cfr. Ars II 
43 ingenimn mala saepe mouent, con Janka I997; Tosi I991 , p . 239), 
il narratore insiste sull'ingegnosita femminile (sollertia, caltida; e a in­
genium da rilievo Ia dieresi bucolica che lo precede) nell'escogitare 
una via d'uscita dalla condanna al silenzio (os mutum) e anche un me­
diatore dd messaggio (un index facti che ne rested! pero ignaro). Con 
il campo semantico dell'ingegno contrasta anche barbarica, cioe il 
mondo estraneo di cui Filomda sa sfruttare gli d ementi per elaborar­
ne un prodotto culturale come il suo «testo»; un'opposizione che im­
plicitarnente riaffiora nella notazione sull'ancella che, anche in quan-
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to esclusa da qud codice culturale, «non sa cosa porta>> (per il motivo 
cfr. IX I 55 ignaroque Lichae quid tradat, dove pero e tragicamente ne­
sda anche la mittente Deianira, cosl come insdus, v. I 57, il destinata· 
rio Ercole; sui motivo in generale dr. anchc Perutelli 2000, p. XLIV). 

577· purpureas .. . albis: il contrasto dei colori ha un chiaro valore 
simbolico, confermato dalla glossa indidum see/ens, di denuncia della 
violenza sessuale subita (il simbolismo sessuale dei colori, su cui cfr. le 
note a v 47•73 e a VI 527·30, e esplicitato da Nonno, Dion. IV 328·30 
<<mes~olato al fiotto di sangue vivo della lingua appena tagliata, sgor­
gava il sangue della verginita perduta>>; trad. D. Gigli Piccardi). Forse 
c'e anchc un indizio della tradizione che voleva il messaggio di Filo­
mda scritto col suo sanguc (Scrvio, ad Eel. 6, 78 rem in ueste suo cruo­
re descn'ptam; Anthologia Latina 51 Shackleton Bailey). notas: nd 
senso di lettere (notae litterarum), doe di scrittura alfabetica, dr. p . 
es., sui motivo della comunicazione cifrata a tavola, Am. II 5, 18-20 
uerba leges digitis, uerba nota/a mero I ... I uerbaque pro certts iussa 
ualere !JOlts, con McKeown 1998; I 4, 18-20 exct'pe /urtiuas et refer 
ipsa notas I .. . I uerba leges digitts, uerba nota/a mero; ill 1 I , 24 uer­
baque conpositis dtssimulata notts; Trtst. II 454 tadtam mensae duxit 
in orbe notam; Properzio, ill 8, 26 cum digitts scripta silenda notas; 
ecc. Sulla scrittura cifrata (per notas), ovviamente in uso in contesti 
acculturati, dr. anche Svetonio, lui. 56, 6. Sulla funzione delle notae 
tessute da Filomela, e sui rapporto con le notae che alla fine (v. 670) 
resteranno come «segni» di sangue sulle piume della rondine dr. Se­
gal 1994. p. 266. 

5 79· gestu rogat: oltre al nuovo linguaggio «testuale>> per comuni­
care a distanza con Procne, Filomela deve ricorrere a un altro lin­
guaggio alternative alia lingua, qucllo gestuale, per poter comunicare 
all'ancclla la richiesta di consegnare il messaggio (cfr. anche v. 6o9 
pro uoce manus /uit, nell'incontro con Procne, un'espressione appli­
cata al pantomime). Evidentemente Ovidio Iegge questo Inito anche 
come un discorso sulle forme di comunicazione alternative alia paro­
la; e non e certo un caso che il Inito abbia avuto tanta fortuna proprio 
sullc scene dd pantomimo: cfr. Luciano, de saltatione 40; Apuleio, 
Apol. 78, 4; Sidonio Apollinare, Carmina 23, 278. 

581 -6. euoluit .. . est: Ia lettura dd testo di Filomda annichilisce 
Procne, lasciandola letteralm~te ammutolita: la natura del delitto di 
Tereo e tale che non riesce a trovare parole adeguate alla sua indigna­
zione. La «perdita della parola>> assimila dunque Procne alla sorella 
(Wheeler 1999, p. 5 I): il normale linguaggio verbale si rivda incapace 
di esprimere reazioni all'altezza di quanto accaduto. Potra farlo solo 
l'azione; nei suoi pensieri Procne non distingue piu tra /as e ne/as, co­
me Tereo che «tutto ha sconvolto» (v. 5 37 omnia turbastt), e al quale 
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sua moglie sta assimilandosi (ved. Pavlock 1991 , p. 41): senza nem­
meno concedersi il tempo di piangere Procne si dedica completamen­
te a immaginare una vendetta rovinosa (ruit). 

58 1. euoluit: il verbo evoca chiaramente I' idea deluolumen, del ro­
tolo di papiro, che Procne legit, insistendo sulla testualita del messag­
gio elaborato da Filomela. saeui ... tyranni: Ia crudelta, qui piu 
che motivata dalle azioni di Tereo, e in se un tratto standard, insieme 
a violenza, lussuria, avidita, £rode e altro, nella caratterizzazione della 
6gura del tiranno (su cui cfr. la nota a 458-6o; sull'uso del termine in 
questo episodio dr.la nota a 436). La clausola, che riecheggia la de6-
nizione di Proserpina come in/erni ... matrona tyranni (V so8), sem­
bra fare di Procne Ia sposa di un Tereo «Dite in terra». 

5 81.. carmen miserabile: molti i sospetti di corruttela che gravano < 
su carmen (mentre l'espunzione dell'intero verso attrae Reeve, in Tar­
rant 1004): carmen Iegge, sia pur dubitativamente, Tarrant, che pensa 
all'alternativa textum; per /alum, casum, crimen, altre varianti minori­
tarie o congetture, cfr. Luck 10o5b, p. 161, che ripropone stamen di 
Slater 1917 (cosl anche Hill1991, p . 189 <<Philomela's work was wea­
ving, not -poetry»). E chiaro che tutte queste alternative sono correzio-
ni di chi trova carmen improprio o oscuro, rna il nesso carmen misera­
bzle va accolto come un'evidente ripresa da Virgilio (Geor. IV 511-5 
popu/ea maerens phi/omela sub umbra I ... ramoque sed ens miserabile 
carmen I integral, et maestis late loco questibus implet) che allude pro­
letticamente alia metamorfosi di Filomela, l'autrice di quel testo-rac­
conto, in usignolo, e al suo perenne !amen to (che ogni volta racconta 
quella storia, e che qui avrebbe quindi Ia sua prima espressione; pen­
sare a un cosl <<felice errore» prodottosi meccanicamente mi pare del 
tutto inverosimile). In carmen potrebbe inoltre esser irnplicito un gio-
co sui nesso etimologico con l'omonimo strumento (per cardare, o ap­
punto «carminare», la lana) per Ia ffiatura-tessitura (cfr. Rosati 1999, 
p. 146). La de6nizione di camren, con Ia sua insistenza sulla compo­
nente vocale della den uncia di Filomela, richiama anche il tema della 
irriducibilita della donna al silenzio, quel silenzio vanamente irnposto 
da T ereo col taglio della lingua. ll nesso miserabile carmen (gia a V 
118) come de6nizione-tipo del canto dell'usignolo e anche nel cento­
ne virgiliano Progne et Philomela, Anthologia lAtina 13, 4 Riese. 

58J . silet: il motivo del dolore troppo forte per trovare espressio­
ne, e tale da ammutolire «pietrificando» chi lo prova, ricorda Ia vi­
cenda di Niobe recentemente narrata (rna cfr. anche Ecuba a XIII 
n8 obmutuit ilia do/ore). 

s86. poenae ... in imagine: l'espressione sembra voler descrivere 
Procne, e spiegare cosl il suo silenzio attonito e assente, come appare 
totalmente immersa nell'idea della vendetta (anche Ecuba a XIII 546 
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ulcisci statui/ poenaeque in imagine Iota est). In uno dei tanti rispec­
chiamenti tra Ia prima e Ia seconda parte della storia, cioe tra il crimine 
e Ia ritorsione, le fantasie di vendetta di Procne, che come Tereo indu­
gia a <<visualizzare» il proprio piacere perverso (cfr. VIII 506-7 uulnera 
fratrum I ante oculos mihi sunt et tantae caedis imago; XIV 104 menti 
... haerebat imago), sono la risposta aile fantasie sessuali del marito. 

587-6oo. Di nuovo il cambio di scena e introdotto da un'indicazione < 
cronologica: sono i giorni delle biennali feste di Bacco, notoriamente 
riservate aile donne. Indossati i panni della menade, e 6ngendosi preda 
dell'invasamento bacchico, Procne si reca sui monti per Ia rituale 6QeL­
~aota notturna e raggiunge illuogo di prigionia della sorella: Ia Iibera, 
le fa indossare lo stesso mascheramento del rituale bacchico e Ia porta 
con se alia reggia (il ritmo frenetico-allucinato dell'azione, in ogni sua 
fase, e reso dal cumulo di polisindeti che tramano illungo periodo). La 
notturna cerimonia bacchica, con Ia complicita (comcia) del clirna di 
ecdtazione orgiastica che la caratterizza, e I' esclusione della presenza 
maschile, e lo strumento drammatico (assente in tutte le altre fonti) di 
cui Ovidio si serve per lo sviluppo dell' azione. Oltre a permettere il ne­
cessaria spostamento di Filomela nella reggia, con la <<metamorfosi 
anirnale» che di fatto il rito dionisiaco produce neUe baccanti, esso of-
fre lo sfondo adatto (dopo lo a1taQay11oc; di Penteo nellibro ill e la fe­
rocia di Ino e Atamante contro Learco e Melicerte a IV 51 5 sgg.) alla 
scena di bestiale violenza femminile che si prepara; cosl come l'insi­
stenza sulla «norte» (nox .. . 11octe ... nocte) in cui si avvia l'azione ben­
che essa sia il tempo topico delle orge bacchiche, annuncia sirnb~lica­
mente l'ingresso in uno spazio di orrori analogo aile «selve oscure» 
scenario del crimine di Tereo (v. 511; per la metafora della <<notte della 
mente» dr. vv. 471-3 quantum mortalia pectora caecae I noctis habent e 
Montuschi 1005, p. 61). Come gin Accio (cosl almeno lascia supporre 
un frarnmento del suo Tereus, TRF 641; mentre none sicuro per Sofo-
cle, rna cfr. ora Ia discussione di Ciappi 1998a e Curley 1003, p. 181 
sgg.), Ovidio colloca Ia storia in una Tracia dove si e affermato il culto 
di Bacco, del quale vengono illustrati gli dementi caratteristici del rito 
(pampini e tralci d'edera, tirsi, nebris, grida e suoni ossessivamente rit­
mati) . Come modello della scena, al di !a del precedente di Agave neUe 
Baccanti euripidee, cruciale nell'episodio di Penteo dellibro ill, e im­
portante soprattutto Ia vicenda di Amata nellibro VII dell'Eneide, con 
cui si colgono precisi paralleli espressivi, piu volte segnalati (cfr. in par­
ticolare v. 385 simulato nmnine Bacchi, con Horsfall1ooo). Sui tecnici­
smo simulo e Ia «sirnulazione ritunle>> nel culto dionisiaco cfr. L. Boc­
ciolini Palagi, lA lrottola di Dioniso, Bologna 2007, pp. 47-71 . 
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591./urialia ... anna: nel contesto designa gli strumenti del riruale 
bacchico (gentilibus armis in Stazio, Theb. IV 390), cioe del/uror che 
esso mette in scena; suggerisce pero anche Ia violenza incombente e 
l'entrata in scena di quelle Furie-Eumenidi che, evocate all'inizi.o del 
racconto come infausta presenza aile nozze (vv. 430-1), stanno per 
scatenare Ia !oro azione (cfr. anche vv. 595 /uriis e 657 /uria/z). Al/uror 
erotico di Tereo (v. 480), che ha prodotto effetti distruttivi, si sostitui­
sce ora il furor non meno rovinoso della vendetta delle due sorelle. 

592-3. ceruina .. . uellera: un altro segnale sinistro, perche Ia tipica 
pelle di cerbiatto indossata dalle baccanti (cfr. IV 6) allude al rituale 
smembramento dell'animale, e prefigura dunque l'imminente infanti­
cidio. 

595· terribilis ProC/Ie: e il segnale dell'avvenuta metamorfosi che 
ha reso Ia mite e civilizzata Procne una donna barbara e selvaggia, che 
ora stimdat (come il suo nernico Tereo: vv. 469-74. 564-6; Anderson 
1972) e indossu anche una «maschera», fingendo che sia follia dioni­
siaca (III 716 turbo /urem ; Her. 4, 47 ut Bacchi/uriis Eleletdes actae) 
quella che invece nasce dalla collera (dolor) . 

597· portas .. . re/rlitgit: il nesso richiama un noto passo di Ennio < 
che descrive l'apertura delle porte del tempio di Giano e lo scoppio 
della guerra: Annates VTI 225-6 Skutsch postquam Discordia taetra I 
belli ferratos posies portasque re/regit. Come il gesto «furiale» della 
Discordia enniana (replicato dalla Giunone di Virgilio, Aen. VII 
622), quello di Procne e il segnale di una guerra, quella domestica che 
Ia oppone al marito Tereo. 

598. rapit raptaeque: il verbo, mirato (Filomela e rapta in ben altro < 
senso), insiste sull'operazione «mimetica» di Procne che replica (vv. 
464, 51 8) quella gia compiutn da Tereo sulla stessa Filomela (Ia cui 
sconvolta passivita e resa da attonitam). Anche l'azione di Procne di 
«trnscinarla in casa» (trabens intra sua moenia) richiama il gesto sim­
metrico di Tereo che aveva trascinato Ia donna nel cuore della foresta 
(in stabula alta trahit, v. p1), e rileva quel parallelismo tra i luoghi 
dei due delitti che e un aspetto centrale della vicenda (Segal I 994· 
p. 272). 

6o1 -9. All'arrivo in casa, Procne smette Ia parte di finta baccante, e 
ha luogo l'incontro tra le due sorelle. Con Ia manifestazione di affetto 
di Procne contrasta Ia vergogna ritrosa di Filomela (ora ... pudibtm­
da), incapace di «guardare in facda» Ia sorella (non sustinet e mirato 
per opposizione sui sustinet di Tereo a v. 563) verso cui si sente col­
pevole, e di fronte alla quale (costretta a ricorrere, in mancanza della 
parola, allinguaggio dei gesti) giura Ia propria innocenza. Notevole il 
parallelo di Lucrezia, che, coprendosi il volto (pudibtmda ... ora, Fas-
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tin 819·20)! gli occhi a terra (v. 824). racconta lo stu pro sublto al pa­
dre ~ al manto ottenendone quel p~rdono (dant ueniam facto genitor 
comunxque coactae, v. 829) che let si nega suicidandosi; cfr. anche 
Leucotoe a Met. IV 237-9 precalltem I tendentemque manus ad lumt~ 
na Solis et «ille I min tulit imutae» dicentem. 

. 6ox. domun: .. . ne/andam: sulla ripresa di Seneca, Thy. 103-4 cfr. 
il commento di R.J. Tarrant, Seneca's Thyestes, Atlanta 1985, p. 103. 

6o8. dedecus: il termine, eufemistico, e «empatetico»: Ia voce del nar­
~tor~ ~ l'im~~azzo che avrebbe Filomela se potesse parlare; cfr. il 
disag10 di Lucrezta m Fasti ll 826 eloquar in/elix dedeCtls ipsa meum? 

6o9. pro uoce manus: l'immagine della <<mano parlante>> che qui < 
indica illinguaggio gestuale (come gestu rogat a v. 579, o L~a. analo­
gamente muta, in Fasti II 6 I 3 uoltu pro uerbis ilia precatur) e fre­
quente in relazione all'arte del pantomime, che su quellingu;ggio si 
fonda (cfr. Bomer con bibliografia), rna ha anche una sua ampia for­
tuna in relazione al mito di Filomela per indicare illinguaggio inven­
tato dalla sua mano sulla tela: cfr. in partie. Achille Tazio, V 5, 4 (cita-
to nella nota a 424-674). 

6o9-19. La reazione di Procne e senza misura ne controllo un'imma­
gine che richiama chiaramente Ia stessa «incontenibile>> vi~lenza della 
passione erotica di Tereo (nee capitmt inclusas pectora f/ammas, v. 
466; cfr. Segal 1994, p. 273 nt. J2). E lei che ora ardet: il fuoco della 
passione di lui (vv. 455-7, 460, 466, 48o, 491-2) ne alimenta Ia brama 
di vendetta (al pari di Tereo, anche Procne ambisce al rapere, cfr. v. 
6~7). Come un capo militare,lei, che non si era concessa il tempo di 
piangere (v. 585). rimprovera il pianto della sorella (peril motivo 
<<;OOn e tempo di piangere rna di agire» cfr. gia Perseo a IV 695·6) in­
Cltandola ~e a~ (cioe a imitare anche cosl Tereo: vv. 551 , 557) o a 
qualcosa d1 pegg10re (Ia rassegna delle possibili <<Vie di motte» ricor­
d~ qu~a. ~aloga della Medea di Euripide, v. 376 sgg.). La dichiarata 
d1spo~b~ta ~ _c?mmettere qualunque ne/as assimila Procne ai grandi 
paradigJDJ rmttcJ delle «donne estreme», campioni di empieta come 
Medea, Agave e Clitennestra (cfr. anche le analogie con Ecuba a XIII 
544-6 seque a~m~f et ti1struit ira. I qua stimt! exarsit, tamquam regina 
maneref, I ulctsa statuit poenaeque in tinagine toto est). 

614. regalia ... cremabo: Procne vuole superare il modello diMe­
dea, che aveva incendiato il palazzo regale di Corinto, per bruciare 
Tereo stesso in mezzo aile fiamme della sua reggia (quasi una nemesi 
per quel fuoco della passione che ha messo in moto il meccanismo 
della tragedia). 
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6 I 5. artificem: il termine ha in se una componente che ne rileva Ia 
funzione «creativa», o anzi direttamente artistica (cfr. XI I69, 634; 
Xll 398; XV 2I8). A XIII 551 e detto arti/ex caedis il retrace Polime­
store, che come Tereo ha «macchinato» il delitto. Ma Tereo, in assen­
za di quella specificazione, in qualche modo limitativa, sembra davve­
ro un artista, un genio del male. 

6I6-7. aut ... rapiam: Procne indugia sulle piu crude fantasie di < 
motte a danno del marito (che replicano le fantasie sessuali di lui su 
Filomela), immaginando il suo smembramento, che evoca cosl, oltre 
alia mutilazione di Filomela, lo cmaQayll6~ di Agave su Pen teo nel li­
bro ill. Chiaro il valore simbolico degli organi selezionati come per 
contrappasso, Ia lingua (una replica della glossotomia da lui inflitta a 
Filomela), gli occhi (con cui, come abbiamo detto, Tereo quasi si 
identifica, gia nel nome) e ovviamente il membro sessuale, in cui Ia li­
bido tirannica ha il suo emblema. 

617. uu/nera mille: l'immagine delle ferite innumerevoli sui corpo 
del marito sembra richiamare le fantasie di Clitennestra in Eschilo, 
Ag. 866-8: cfr. Segal1994, pp. 270-1. 

618-9. magnum ... dubito: Ia formulazione (destinata a grande for­
tuna, specie nel teatro di Seneca) e quasi un marchio del «modello 
Medea»: cfr. Her. 12, 2 I 2 nescio quid certe mens mea maius agit, con 
Bessone 1997 (anche sulla matrice euripidea del motivo), e ora Hinds 
c.d.s. 

6 I 9-3 5. L'ingresso in scena del piccolo Iti suggerisce a Procne il ne/as 
estremo ancora non identificato. La vendetta contro il marito (sui cui 
tratti mimetici il testo continua a insistere: exaestuat di v. 623 richia­
ma l'aestuat erotico di lui a v. 491) colpira il suo «doppio» inerme e 
indifeso, quell'unico fi.glio in cui si identifica il futuro di Tereo, anche 
oltre Ia morte. D conflitto drammatico (tamen e il segnale che lo in­
troduce) che Ia madre, pur determinata all'infanticidio, vive di fronte 
al figlio-vittima ha una tradizione che risale al paradigma della Medea 
di Euripide (v. I021 sgg.), rna lo scontro, che qui si svolge, trail figlio 
dell'eroina tragica, identificato unicamente col suo odiato padre, e il 
genus di lei (rappresentato dalla sorella) ha un piu pertinente modello 
mitico nella figura di Altea, assassina del fi.glio Mdeagro, colpevole di 
aver ucciso i fratelli di lei (il mito e narrato a VIII 273-546; su Medea 
e Altea come paradigmi di Procne cfr. Larmour I99o; su Medea, 
Newlands I997). D conflitto di pia impietas (v. 477), qui appena ac­
cennato e molto concentrate, 11 e sviluppato in un monologo assai piu 
ricco e retoricamente d aborato (vv. 461-51 I): in entrambi i casi pug­
nat materque sororque, v. 463 . 
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621. oculis .. . immitibus: lo sguardo torvo di Procne (anche in 
questo emula del marito) richiama lo «sguardo feroce (Ollila vLv 'ta\J­
QO\JI!EVTJV) come di una pronta a tutto» di Medea in Euripide (v. 92; 
cfr. D.J. Mastronarde, Euripides. Medea, Cambridge 2002, ad loc.). 
Medea e Procne come paradigmi di mogli tradite e ferocemente ven­
dicative sono associate spesso: p. es. Am. II 14, 29 sgg.; Ars II 38 I-4; 
Fasti II 627·9; Trist. II 387-90; Pont. m I, I 19-20. 

622. similis patri: l'demento che fa scattare in Procne l'idea < 
dell'infanticidio e Ia somiglianza fisica del bambino a suo padre, un 
tratto essenziale, come garanzia di certa progenies, e dunque segno di 
un matrimonio felice, sia per Ia cultura romana sia per quella greca 
(Esiodo, Op. 235; il segmento, anche ritrnicamente, riproduce Catul-
lo, 6I, 214 sit suo simi/is patrz). n motivo della somiglianza al padre 
che scatena l'infanticidio e cruciale anche nella vicenda di Medea: cfr. 
Her. I 2, I 89 et nimium similes tibi sunt, con Bessone 1997. Parados­
salmente, proprio l'elemento che fa di Procne Ia madre e moglie idea-
te (Orazio, Carm. IV 5, 2 3 laudantur simi/i prole puerperae) e per lei Ia 
spinta a commettere il delitto piu orrendo. 

628. lacrimis ... coactis: di norma sono quelle finte, prodotte ad 
arte (Am. I 8, 83 discant oculi lacrimare coactl) come le lacrime di Te­
reo ai vv. 471 e 565 (cfr. Ia nota a 471), rna qui, nella perversione di 
ruoli che Ia vendetta ha prodotto, sono quelle naturali, in risposta ai 
gesti di affetto del bambino, dettate dall'amore matemo, a cui Procne 
cerca di resistere (inuiti .. . oculi) . 

629. nimia ... pietate: il concetto suona paradossale (cfr. Orazio, 
Carm. ill 3, 58), come l'ossimoro della pia impietas in cui si inscrive, 
rna Ia nuova Procne, determinata al ne/as, ha rinnegato il valore nel 
culto del quale e cresciuta (e di cui Pandione, nella parte iniziale 
dell'episodio, svolge il ruolo di fi.gura-simbolo) e, dopo il momenta­
nee cedimento interiore, l'ira ha di nuovo il sopravvento sulla pietas. 
l..Abare (OW, s. u. Ic) e in/racta al v. 627 (OW, s. u. <<infringe» 3b) 
suggeriscono l'immagine di una battaglia tra i due sentimenti. 

6 32· alter ... altera: lo scontro astratto tra pietas e ira si trasferisce 
sulle persone fisiche che Procne ha di fronte, tra le affettuose moine 
di Iti e il forzato silenzio di Filomela (su rapta cfr. v. 598); lo sguardo 
alternate tra i due (e riprodotto nel gioco delle ripetizioni: uocat ... 
uocat, hie ... ilia) simboleggia il residuo di un conflitto che si va risol­
vendo. 

634. nupta ... nata: Ia coppia (isosillabica e paronomastica) dei < 
participi rileva l'opposizione sulla quale sono costruiti gli ultimi due 
versi del monologo drammatico di Procne: il genus, rappresentato da 
Pandione, e il marito trace (un tema tipico del grande teatro tragico). 
Un'opposizione cosl radicale che, per non degenerare, per non tradire 
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doe il proprio mondo e universo di valori, Procne si vede costretta 
~'infantiddio: risparmiare Iti, compiere doe l'atto di pietas, alia mo­
glie di Tereo none concesso, per lei sarebbe criminale. 

635 . degeneras ... Terei: il senso del verso, che oppone il genus di 
Procne al marito (cioe Atene alia Trada), richiede un lieve ritocco del 
testo tramandato (Tereo). In linea con Slater 1917, D.R Shackleton 
Bailey («Phoenix>> XXXV 1981, p. 332.) osserva che il significate non 
e che Procne non deve mostrare pieta verso Tereo, rna che come mo­
glie di Tereo (in coniuge Terei) non puo avere sentimenti materni 
(qudli che al v. 619 rischiano di indurla a un ripensamento): aveme 
sarebbe un delitto, sarebbe quello il vero delitto. 

636-46. Nee mora ... tabo: senza piu esitazioni, Procne passa < 
ali'azione, realizzando un delitto che e una perfetta replica «mimetica» 
di quello di Tereo. Trascina Iti (traxit, come Tereo trahit Filomela a v. 
511) nella parte piu interna della casa (domus a/tae richiama gli stabula 
alta di v. 52.1) eli ne esegue l'assassinio (anche in ense ferit riecheggia 
ense /ero di v. 5 57), che viene narrato con le stesse modalitii espressive 
e .sintartiche (Gildenhard- Zissos 1999, p. 166), il ritmema del partici­
ple presente ripetuto che descrive le reazioni della vittima e crea uno 
straordinario effetto di tensione patetica (tendentem ... et iam ... ui­
dentem et ... clamantem et ... petentem), che erano state impiegate per 
descrivere lo stupro di Filomela (vv. 52.2.-3 pallentem ... et ... timen­
tem et iam ... rogantem) e la sua non meno sadica appendice-ripetizio­
ne, Ia glossotomia (vv. 55 5-6 indignantem et ... uocantem lucian/em­
que). D corpo del bambino viene smembrato e le carni cone secondo 
modalita topiche in questi banchetti cannibalici (cfr. Bomer e anche I 
118-9), che il testo dettaglia con compiaciuto realismo e con efferti di 
suoni che creano lo sfondo sonoro adeguato al macabro sacrificio. 
. 636. Gangetica: l'epiteto, molto raro e mai prima di Ovidio assi­
mila l'urbana, ateniese Procne a un animale non solo proverbialmen­
te feroce (che qui strazia un cerbiatto ancora lattante), rna apparte­
nente anche a un remoto mondo barbarico, e abitante di quelle «selve 
oscure» (si/uas ... opacas) che richiamano il selvaggio scenario del de" 
litto di Tereo (si/uis obscura uetustis, v. 511). Notevoli le corrispon­
denze di genere sessuale: qui una tigre e un cerbiatto, un lupo e 
un'agnella nel caso di Tereo (vv. 517-8; cfr. Newlands 1997, p. 194). 
Sul paradosso implicito nella similitudine (che sara ripresa da Seneca 
e applicata ad Atreo pronto a uccidere i figli di Tieste, Thy. 705 sgg.), 
che insiste sul carattere «innaturale» dell' atto di Procne (perche Ia ti­
gre uccide peril bene dei suoi figli) , ved. F. Bessone, Medea leonessa 
in/anticida. Ovidio, Seneca e tm paradosso euripideo, «Quaderni del 
Dipartimento di Filologia Classica di Torino» XI 1998, pp. 191·3· 

640. mater, mater: nella geminazione del grido Curley 1997 vede 
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una ripresa del grido di Penteo alia madre che lo sta uccidendo nelle 
Baccanti di Euripide, vv. I118-1o. 

643. iugulum ... resoluit: la notazione sull'inutilita del colpo di Fi­
lomela (a uccidere Iti sarebbe bastato un solo colpo, della madre), ol­
tre alle ovvie motivazioni retorico-patetiche, vorra sia insistere sul 
contribute di entrambe le sorelle al massacre, sia rilevare il sadismo 
gratuito della donna nello sgozzare Iti come una virtima sacrificale, 
colpendo in lui, innocente «sostitutm> di Tereo, come per un simboli­
co contrappasso, quella parte del corpo nella quale ha subito la sua 
atroce mutilazione. 

644. animae ... retinentia: Ia macabra immagine - sulla scia di un 
motiv~ molto sfruttato e che ha un preciso paralielo interno in quella 
della lingua-serpente ai vv. 5 57-6o - e di un corpo che sussulta negli 
spasimi dell'agonia (anima dunque come «vita», o <<Vitalita»: cfr. reli­
quias animai nel testo-modello di Lucrezio, Ill 656), e percio viene 
dilaniato. Ma il plurale membra, altrove generico, qui suggerisce inve­
ce un corpo giti smembrato in brani che grottescamente si agitano; 
l'immagine si estende al verso successive in pars ... cams exsultat ae­
ms. Le modalita di cottura sono tipiche di analoghi banchetti canni­
balici (notevole la somiglianza con un frammento del Tereus di Accio: 
TRF 2.2.0 sgg. concoquit I part em uapore /lam mae, ueribus in/oco I la­
certa tribuit). 

646. penetralia: ovvio il valore simbolico del tabum (propriamente 
«sangue putrido») di cui Ia casa gronda; l'immagine mostra qualche 
analogia con un frammento del Thyestes di Ennio, 2.96-7 Jocelyn saxa 
spargens tabo sanie et sanguine atro (le fantasie di morte di Tieste su 
Atreo), rna forse c'e anche un'eco della selvaggia spelonca (l'anti-casa 
per eccellenza) del cannibale Polifemo in A en. ill 615-7 sanieque 
aspersa natarent I /imina; mdi afro cum membra f/uentia tabo I mande­
ret. Cfr. anche Ia casa dell'Invidia in Met. II 760-1 (squalentia tabo I 
tecta). 

647-6o. Tereo rimane solo per il banchetto che gli e appositamente 
aliestito. Seduto sul trono dei suoi avi, consuma ignaro le carni del 
suo unico figlio, destinate a succedergli su quel trono. Chiede poi di 
lui (e in ubi sit, «dov'b>, anticipa Ia dornanda che, una volta trasfor­
rnato in upupa, continuera eternamente a ripetere: cfr. Ia nota a 42.4-
674), offrendo cosl involontariamente a Procne l'occasione per irride­
re Ia sua inconsapevolezza con una risposta ambigua che cela ancora 
l'orrenda verita. Mae Filomela che a quel punto, incapace di tratte­
nere oltre la gioia della vendetta realizzata, come una Furia esce alio 
scoperto e gli scaglia contro la testa mozzata del bambino. 
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648. patrii ... sacrum: il pretesto di un rito sacrificale ateniese (che 
spiega un'imagery affiorante in piu punti dell'episodio), dunque igno­
to a Tereo, none certo che fosse precedente a Ovidio (cfr. Bomer, 
con bibliografia). L'espediente (un banchetto «riservato» a un solo 
uomo) e funzionale a indurre Tereo ignaro al «fiero pasto», rna certo 
e inquietante che il sacrificio, di cui le due donne conoscono la natu­
ra e Ia vittima, sia rivendicato alla religione ateniese (per di piu patn'us 
evoca il piissimo Pandione; ironico anche I' appello al rispetto del/as). 

650. sedens ... auito: l'immagine ha un forte valore simbolico: < 
que! soglio dei suoi antenati su cui, con tragica ironia, il tiranno tro­
neggia orgoglioso (!'idea della «StabilitiD>, illusoria, di queJ potere e 
marcata dal gioco etimologico con solio: cfr. Servio, ad Aen. I 506 so­
lium ... in quo reges sedebant propter tutelam corporis sm; dictum qua-
si solidum e ad A en. vn I 69 a soliditate diet tun; Maltby I 99 I. p. 5 7J) 
sta per perdere tutto il suo senso. Lamorte di Iti interrompe Ia conti­
nuita della stirpe: il «turbamento» che Tereo ha prodotto nei legarni 
familiari (turbasti, v. 537) ha come contrappasso lo sconvolgimento 
nella linearita della successione del suo regno. 

6p. uescitur .. . uiscera: il nesso, icasticamente (direi sinestetica- < 
mente) paronomastico, nelle sue rarissime occorrenze e associate a 
pratiche alimentari proibite (Cicerone, Nat. deor. II 159 ut eorum uis­
cen'bus uesci see/us haberetur) o autenticamente cannibalesche, come 
nel caso di Polifemo in Virgilio, Aen. ID 622 uisceribus miserorum et 
sangui,te uescitur atro, con Horsfall 2006, che trova conferma in Pli­
nio, Nat. Hist. Vll 18 cum /erarum morem uescendi humanis uiscen'bus 
in homine genuisset. n cannibalismo, a partite dalla nota caratterizza­
zione nella Repubblica di Platone, e I' elemento piu tipico e qualificante 
del tiranno (ved.la storia di Licaone, e Barchiesi 2005, pp. I77-9 nota 
a I 163-239): cfr. S. Citroni Marchetti, Plinio il Vecchio e Ia lradizione 
del moralismo romano, Pisa 1991, pp. 139 sgg., 261 sgg. Main questo 
caso il gesto e doppiamente ripugnante, perche presuppone Ia metafo-
ra di uiscera come «carne propria», cioe <<figlio» (Met. VIII 478 rogus 
isle creme/ mea uiscera, di Altea; Rem. 59 nee dolor armassel contra sua 
uiscera matrem, di Medea; cfr.la nota a V I 8-9), e da luogo all'immagi­
ne di una mostruosa autofagia (in .. . st~am sua uiscera .. . alzmm). 

652. nox animi: !'imagery della notte, che tanto spazio ha in tutto 
!'episodic, toma qui come metafora dell'orrore e della tragica cecita 
umana (cfr. vv. 472-3 e Ia nota a 587-6oo). In tantaque si nota un uso 
del-que ovidiano (cfr. la nota a V 195) per collegare non discorso di­
retto e indiretto, rna il commento parentetico del narratore, Ia sua vo­
ce «privata», alia narrazione vera e propria. 

653. crudelia gaudia: il nesso, eccezionale (notevole l'unico paral­
lelo noto, Marziale, ID 64, 2 , che coglie Ia <<morte di piacero> dei rna-
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rinai vittime delle Sirene: blandasque mortes gaudiumque crude/e), de­
finisce il piacere perverse della vendetta assaporato da Procne (e con­
diviso da Filomela, cfr. v. 66o), un «piacere del male» troppo forte 
per non essere gridato al nemico sconfitto (di cui, con ennesimo teat­
to mimetico, rovescia gli incontenibili gaudia sessuali di v. 5 I4; Segal 
I994· p. 268). Notevole anche Lucrezio, ID 72 crudeles gaudent in tris­
ti fun ere /ratn's, a proposito della gioia efferata per Ia morte dei con­
sanguinei nelle guerre civili. 

654. suae ... cladt's: l'ambiguita della formulazione rileva, al di Ia 
delle intenzioni di Procne, il carattere anche autodistruttivo della 
strage (Anderson 1972), perche l 'espressione indica una disfatta subi­
ta, piu che inflitta al nemico: cfr. p. es. Livio, V 4 5, 6 ludr'brio esse cla­
des suas; IX 7, 6 Romae sua in/amis clades era/; XXIX 3, 1 conquesti­
que ibi clades Silas; Seneca, Agam. 419-20 clades scire qui re/ugit suas I 
grauat timorem; Lucano, VIII 17 e 3 50-1, ecc. 

6 55. intus babes: il sarcasmo di Procne si esprime in uno dei piu 
feroci giochi di parole che si possano concepire, quello di una madre 
che irride il marito-nemico facendo ironia sui figlio assassinate e im­
bandito in pasto a suo padre. ll testo Iatino gioca sull'ambiguita della 
risposta alia richiesta di Tereo di chiamare suo figlio: «e qui dentro», 
«tie accanto» e il senso percepito da Tereo, rna «lo hai dentro» e Ia 
mostruosa verita gridata da Procne (diverso il pun usato, in situazione 
analoga, da Atreo per irridere il fratello in Seneca, Thy. 1030-I quid­
quid e natt's luis I superest babes, quodcumque non superest babes). 

657. sparsis ... capr11ts: Filomela, finora nascosta, irrompe in scena 
come una Furia anche nell'aspetto. L'imagery delle Furie e compren­
sibilmente dominante in questa parte finale, che richiama Ia !oro orni­
nosa presenza alle nozze (vv. 430-I ). 

658. prosiluit: Ia forma (che allunga in arsi) insieme al successive 
ltyosque fa appena affiorare, come gia al v. 636, quell'effetto di gemi­
nazione della cellula fonica minima legata a1 nome-chiave, Iti (Curley 
1997, p. 321 segnalaponit ltyn di Orazio, Carm. IV I2, 5), oggetto di 
perenne richiamo della madre disperata; il motivo ha una vasta fortuna 
soprattutto nella letteratura greca (cfr. I. Rutherford, The Nightingale 
Refrain: P. Oxy. 2625 = SLG 46o, «ZPE» CVll I995o pp. 39-43): p. es. 
Eschilo, Ag. 1 I44; Sofocle, El. I48; Euripide, fr. 773, 26 Kannicht; 
per quella latina cfr. Her. q , 153-4 concinit lsmarium Daulias ales 
ltyn. I ales ltyn , e pseudo-Virgilio, Culex 252 uox ltyn edit ltyn. 

66o. posse loqui: il piacere (gaudia) di Filomela nello scagliare ver- < 
so il padre Ia testa mozzata del figlio e attenuate dall'impossibilita di 
gridare il suo trionfo (quasi una replica aluicimus di Tereo) al nemico 
annientato (anche il suo prosiluit sembra una replica del coradicale 
exu/tat, il gesto di vittoria di lui al v. 514). ll mutismo di Filomela ces-
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sera solo con Ia metamorfosi, quando si trasformera in un perenne Ia­
mento (piu coerente, sul piano logico, Ia versione che prevedeva Ia 
sua trasformazione in rondine, il cui stridulo garrito sembra un suono 
<dmpedito» nella sua emissione). Sul paradosso di questo passaggio 
cfr. Marziale, XIV 75, 1-2 quae I muta puella fuit, garrula / ertur au is. 

661-6. Thracius .. . fe"o: il grido di orrore di Tereo (il Thracius ini­
ziale sembra rilevare il raccapriccio di quell'azione perfino agli occhi 
di un trace), che «respinge>> le mense (il topico gesto di chi scopre di 
aver partecipato al banchetto cannibalico: cosl Giove nella storia di 
Licaone, I 230-1, rna gia Tieste in Eschilo, Ag. 16o1; su diras cfr. Ia 
nota a 531 -8), e un'invocazione aile Eumenidi, le Furie infernali (ui­
pereas ... sorores: sulla loro iconografia cfr. Rosati 2007, p. 302 nota a 
IV 4 54) deputate a vendi care i crimini contro i consanguinei. La sua 
sconfitta e ora totale, come provano le sue prime lacrime autentiche. 

665. bustum ... nati: nel dirsi «sepolcro di suo figlio», Tereo ri­
prende Ia famosa, concettistica definizione, citata dall' Anonimo Del 
Sublime (3 , 2 = D.-K. 82 B 5a, 25), con cui Gorgia chiamava gli av­
voltoi «sepolcri viventi (l:aq>OL Ef.l'i~'UXOL)», gia presupposta pen) da 
Eschilo, Tbeb. 1020-1 e altri autori (come Sofocle, Ant. 1081 eEl. 
1487-8) e destinata poi a grande fortuna (oltre a Ennio, Am1ales 12 5-6 
Skutsch, cfr. Lucrezio, V 993 uiua uidens uiuo sepeliri uiscera busto e 
soprattutto Accio, TRF 226 natis sepu/chro ipse est parens, dal mito 
parallelo di Atreo e Tieste). Sui motivo cfr. Guastella 1.001, p. 93 sgg. 

667-70. corpora .. . p/uma est: Ia storia si conclude con Ia meta­
morfosi. Ovidio non adotta la versione che attribuisce Ia trasforma­
zione in uccelli all'intervento divino, su preghiera delle due donne 
che stanno per essere raggiunte nella fuga (come p. es. Apollodoro, 
m 14, 8 [195]) . n suo, come abbiamo visto, e un cielo senza dei (cfr. 
Ia nota a 542-8) e Ia metamorfosi nella forma animale avviene come 
conseguenza spontanea, <<naturale», della disumanita dei personaggi, 
che fissa per sempre appunto nelle leggi della natura l'odio che li di­
vide. Mentre fuggono da Tereo le due sorelle sembrano come rniraco­
losamente volare (il fenomeno e sottolineato da vistosissime allittera­
zioni), ed effettivamente sono diventate due uccelli: Filomela e un 
usignolo, Procne una rondine. Ovidio motiva le ragioni della loro 
scelta dell' habitat in cui vivere, mentre non fa cenno al motivo, larga­
mente sfruttato nel mito, del suono che esse emettono, a corninciare 
dalla topica geminazione del nome di Iti (cfr. la nota a 658). Questo 
silenzio e probabilmente Ia spia di un imbarazzo logico: come invoca­
zione del figlio da parte dell'usignolo-madre il verso sarebbe adatto 
alia «versione greca», non a quella «latina» e ovidiana; cosl come il 
verso conseguente alia glossotomia di Filomela dovrebbe essere quel-
lo della rondine (cfr. anche Ia nota a 424-674). · 
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667. putares: Ia chiamata in causa dellettore come spettatore della 
metamorfosi (su cui cfr. la nota a V 193-4) sembra anche qui voler 
trasgredire il noto precetto oraziano che inseriva quella di Procne fra 
le trasformazioni da non rappresentare sulla scena (Ars 187 aut in 
auem Procne uertatur), insieme a quella di Cadmo (cfr. Rosati 2007, 
p. 322 nota a IV 598). 

668. petit ... siluas: si tratta di Filomela, che aveva inconsapevol- < 
mente profetizzato Ia propria vita nelle selve (si siluis clausa tenebor, 
v. 546), e questo scioglie i presunti dubbi circa Ia metamorfosi delle 
due sorelle in questo testo (bene Zaganiaris 1973, p. 209, trascurato 
da quasi tutti i lavori successivi). In maniera analoga Scilla prefigura il 
proprio destino a vm p sgg. 0 ego fer felix, si pennis lapsa per auras, 
un'espressione che mediante Ia tecnica dell'ironia drammatica allude 
alia sua futura metamorfosi in airone (v. 148.sgg.). La localizzazione 
dell'usignolo nelle selve e topica: cfr. p. es., con riferimento alia meta­
morfosi dei tre personaggi, pseudo-Virgilio, Aetna 5 86-8 sedes t ues­
tra estt Philomela canoris I euocat in siluis, at tu, soror, hospita tectis I 
acciperis; so/is Tereus /erus exulat agris; Petronio, 131 , 8, 6-7 siluester 
aedon I atque urbana Procne; Seneca, Herc./ur. 146-9 pendet summo 
stridula ramo I pinnasque nouo tradere soli I gestit queru/os inter nidos 
I Thracia poe/ex; mentre con l'espressione a , M va EV 1tE'takOLatV il 
poeta greco d'eta adrianea Stratone ridicolizza un abusato tema lette­
rario (Anth. Pal. XII 1., 3, con Floridi 2007, p. 121). 

669. altera tecta: Ia rondine, in cui si tram uta Procne, sceglie inve­
ce Ia casa proprio come spazio-sirnbolo degli affetti familiari violati al 
quale restare vicina nella sua nuova vita: c&. Virgilio, Eel. 6, So- 1 qui­
bus ante I infelix sua tecta super uo/itauerit a/is, e soprattutto Ovidio, 
Trist. ill 12, 9-1o utque malae matns crimen deponat, hinmdo I sub 
trabibus cm1as tectaque parua /acit (peril motivo cfr. anche Ia nostal­
gia di Callisto a II 490 ante domum quondamque su1s e"auit in agns) . 
Sullegame, motivato dal mito, fra Ia rondine e le case cfr. anche Non­
no, Dion. II 134-5; XLVII 32 . 

669-70. caed1s ... notae: sulle macchie di sangue che resteranno 
sulle piume della madre in ricordo della strage di Iri (questa e l'ezio­
logia della caratterisrica striscia ross astra sulla gola della rondine, I' hi­
nmdo rustica) cfr. anche Virgilio, Gear. IV 1 5 manibus Proa1e pectus 
signata cruentzs e Ovidio, Ars II 383-4 dira parens ... hinmdo I ... sig­
na tum sanguine pee/tiS habet. 

671-3 . i//e ... rostrum: l'immagine finale dell'inseguimento fissa, 
come in emblema (uidetur), Ia condizione perenne di ostilira tra Te­
reo-upupa e i due uccelli in cui le sorelle fuggitive si sono trasformate 
(cfr. anche Nonno, Dian. II I 38-9). In Eschilo, Supp. 6o-7, e in forma 
di sparviero (cfr. Ia nota a 424-674) che Tereo insegue I'usignolo in 
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cui si e mutata Ia madre assassina. La vendetta, un tema centrale in 
questo mito gia fissato nell'atteggiamento di Procne (poenae .. . in 
imagine Iota, v. 586), grazie alla metamorfosi viene perpetuata nella 
brama vendicativa di Tereo (poenae ... cupidine): questa e la nuova 
forma della sua antica passione erotica (cupido . .. ore, v. 467). 

674. nomen ... uidetur. il verso glossa non oziosamente il senso 
dell'aspetto aggressivo assunto dal nuovo uccello fomendone, come 
spesso (cfr. p. es. vv. 145, 381, 4oo), alla fine il nome (il termine greco 
che motiva etimologicamente il nome stesso di Tereo e tutta I' imagery 
del «guardare»). Anche per questo sembra inopportuna l'atetesi pro­
posta da Riese e altri (cfr. Bomer), e accolta anche da Tarrant (la sola 
altra occorrenza in Iatino di epops, in pseudo-Virgilio, Culex 2 53, 
sembra presupporre il passo di Ovidio). facies armata: l'idea 
dell'upupa come uccello «armato» e gia in Sofocle, fr. 581, 3 Radt 
«l'audace uccello che vive tra le rocce, con tutta la sua armatura (tv 
:n:avt£'\JXL~)» . 

675-721. Borea, Orizia e i Boreadi. Dopo un breve raccordo che se­
gnala la morte prematura di Pandione, spezzato dal dolore, e Ia suc­
cessione di Eretteo sul trono di Atene, si passa alla storia del ratto di 
sua figlia Orizia da parte del dio-vento Borea. Una storia che mette di 
nuovo a confronto un tyrannus trace con la figlia di un re ateniese. 
Eretteo, rinomato per equita e valore militare (il rarissimo madera­
men, probabile conio ovidiano di sapore arcaico-lucreziano, sembra 
l'emblema del suo stile di comando, tanto quanto ogni «misura» e 
estranea a Borea), e padre di quattro figli maschi e altrettante femmi­
ne (i numeri variano nelle fonti) . Due di queste spiccano per bellezza: 
Procri, qui appena menzionata, diventera moglie dell'ateniese Cefalo 
(e te cmziuge felix funge da didascalia narrativa che rimanda alia sua 
storia di ambigua felicita coniugale nel libro seguente: cfr. VII 799 
coniuge eram felix, felix erat ilia man·to), mentre Orizia e oggetto del­
la lunga passione di Borea, il violento vento-tiranno della Tracia cui 
nuoce ovviamente la diffusa ostilita procurata ai Traci, soprattutto in 
Atene, dal feroce T ereo. 

Anche questa di Borea e una storia di sesso e potere, temi domi­
nanti nei libri V e VI. La violenza era un tratto tradizionale nella rap­
presentazione letteraria dei venti (tanto quanto il topos della loro 
«battaglia>> nella tempesta marina lo era come simbolo stesso del ge­
nere epico: cfr. M. Labate, in EV V, pp. 494-5, s. u. «Venti>> con bi­
bliografia), e Borea in particolare era caratterizzato in questo senso, 
fin da Omero (1/. XIV 394-5; XV 170-2; XXIll 192 sgg., ecc.), dove 
compare anche Ia menzione di un culto a lui tributato. D mito, legato 
alla saga degli Argonauti, sembra moho antico (cfr. anche Ia nota a 
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720-1); la sua importanza anche in ambito letterario-artistico (Esiodo 
stesso offre un'ampia rappresentazione dei suoi effetti in Op. 504 
sgg.) dovette comunque conoscere un'impennata a seguito di un 
evento storico, Ia distruzione di gran parte ddla flotta persiana presso 
l'Artemisio a causa di una violentissima tempesta (nell' estate del 480 
a.C., circa un mese prima della battaglia di Salamina). In quell'occa­
sione, secondo Erodoto, VII I 89, gli Ateniesi su suggerimento di un 
oracolo invocarono il soccorso del «cognato» Borea e di Orizia, lo 
stesso che avevano avuto presso il monte Athos nel 492 (quando 
un'altra tempesta aveva inflitto una gravissima perdita alla flotta per­
siana guidata da Mardonio). Come ringraziamento fu eretto al dio un 
tempio sui flume llisso, illuogo, tipicamente «ameno» (cfr. Platone, 
Phdr. 229b, cosl come, per le circostanze, Pausania, I I 9, 5 e Apollo­
dora, m q, 2 [I991), dove Secondo Ia tradizione sarebbe stata rapita 
Orizia. A seguito dell'evento sarebbe stata composta La battaglia no­
vale pres so /'Artemisia di Simonide (cfr. PMG, fr. 5 34), come anche 
una tragedia Orizia di Eschilo (TGF, 28I Radt; meno sicura un'omo­
nima tragedia di Sofode, cfr. Radt in TGF IV, p. 496) che dovette 
avere un forte impatto anche sulle arti figurative (Kaempf-Dimitria­
dou 1986, p. I4o; Simon I994. p. 67), ad esempio fissando un'icono­
grafia dei protagonisti del mito che perdura fino a Ovidio (cfr.la nota 
a 702-10). Non a caso il ratto di Orizia fu tra i soggetti principali degli 
<<amori divini», che proprio nella pittura vascolare attica conobbe una 
grande fioritura (Kaempf-Dimitriadou I979, p. 36 sgg.). Sui mito e le 
sue rappresentazioni sia artistiche sia letterarie e fondamentale Simon 
1967. Sull'episodio ovidiano cfr. anche Newlands I997· pp. 203-7· 

68I-3 . Cephalus ... Orithyia: mentre Cefalo, un umano (che in 
quanto Aeolides e gia «di casa» con i venti: Bomer a VII 490-86 5, 
p. 324), e felice dell'amore di Procri (sulla straordinaria bellezza delle 
due sorelle cfr. anche VII 696-7), Borea, che e un dio, e vanamente in­
namorato di Orizia: l' accostamento caruit deus rileva il paradosso del 
desiderio divino frustrate. Orithyia: il quadrisillabo in dausola, < 
che rende l'esametro spondiaco (con sinizesi del gruppo -yi-), e un raf­
finato metrismo poetico che risale al modello di Apollonio, I 2 12 ou~ 
:n:o"t' 'EQEXih]t~ BoQEU "tEXEV 'QQei{hJLa. Ovidio (che lo usa anche a 
VII 695 e in Am. I 6, 53) si colloca in una linea che ha precedenti illu­
stri (Virgilio, Geor. IV 463 Actias Orithyia e Aen. XI 83; Properzio, I 
20, 31 ; m 7· I3; seguiranno Valerio Fiacco, I 468; Stazio, Theb. XII 
6Jo), rna al tempo stesso si riaggancia direttamente al modello greco, 
qui attivo, del catalogo degli Argonauti in Apollonio. Orizia e un no­
me parlante: e «colei che infuria sui monti>>, vale a dire la tempesta in 
quanto «sposa del vento» per antonomasia, cioe Borea («re dei venti>> 
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lo dice Pindaro, Pyth. 4, 182): cfr. E. Frank, in RE XVIII 1939, coli. 
951-3, s. u.; Simon 1967, p. 108. 

685-6. blanditiis ... uento: che Ia Tracia sia Ia «casa» dei venti, in 
particolare eli Borea, e motivo tradizionale (gill Omero, Il. XXIll 229-
30 <<i venti se ne tornarono a casa, attraverso il mare eli Tracia che si 
gonfio eli onde furenti>>; trad. M.G. Ciani; per Borea cfr. Janka 1997 
ad Ars IT 4 31 ); cosl come tradizionale e Ia !oro caratterizzazione attra­
verso i tratti dell'ira (connessa anche alloro essere dei; p . es. Virgilio, 
Aen. I 57) e della violenza minacciosa: quella eli Borea e suggerita gia 
dalla sua prima menzione nd poema, nella cosmogonia: I 64-5 
Scythiam septemque Triones I homfer inuasit Boreas (cfr. anche Rosa­
ti 1996 a Her. 18, 39 saeuis). 

687. et merito: un indpit ex abrupto adeguato alia natura impulsi­
va, e all'esasperazione, dd clio frustrate nd suo desiderio (non a caso 
trova paralldi significativi nd discorso degli amanti degiaci: cfr. Pro­
perzio, I 17, I, con Feddi I98o; Ovidio, Am. m 12, 9). Presuppone 
(come conferma quid enim, che implica il seguito di una riflessione 
interiore) un pensiero inespresso verbalmente e lungamente coltivato: 
esernplare il riscontro eli Biblide, IX 585-6 et menlo! quid enim teme­
raria uulneris huius I indidwn fed? tela: indica qui delle metafori­
che «armi», cioe risorse proprie eli un vento tradizionalmente violento, 
richiamando un campo sernantico centrale nella rappresentazione dd­
la ternpesta come «battaglia dei venri». 

690-9. apta ... orbem: l'autorappresentazione eli Borea e un'areta- < 
logia (come p. es. quella dd Sole a IV 226 sgg.) che cdebra il 'suo po­
tere divino fondato sulla forza. La uis (Ia parola-chiave gia introdotta 
ai vv. 684 e 688) viene rivendicata (con le tipiche ripetizioni dello sti-
le innologico: uis ... ui ... ui; mihi ... idem ego ... idem ego) come lo 
strumento delle sue aristie, o nd misurarsi con altre forze della natu-
ra o coni fratdli-venti (ritenuti tali fin da Esiodo, Theog. 378 sgg.): 
l'irnmagine condensata in /uctor e quella di una schiera eli lottatori 
impegnati nd corpo a corpo fra di !oro. Nonostante l'uso poetico eli 
campus per lo spazio cdeste (come in Virgilio, Aen. VI 887 aeris in 
campis), e evidente infatti che qui si richiama l'immagine del campo 
di combattirnento: illettore romano avra pensato al campus Martis, 
teatro delle attivita ginnico-atletiche tradizionalmente antitetiche aile 
mollezze dell'eros (Orazio, Carm. I 8, 3-4), aile quali evidenternente 
lo stesso Borea si sente inadeguato (dedecet, v. 689, da una valutazio-
ne «etico-estetica» eli qud comportamento remissivo a lui inappro­
priate). 

694. /uctor: quella della Iotta, o battaglia dei venti, e metafora tra­
dizionale, p. es. in Virgilio, Aen. I 53 luctantis uentos, o in Orazio, 
Carm. I 1, 15 luctantem lcariis fluctibus A/ricum; rna qui Borea e im-
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maginato propri? come un lottatore in azione (cfr. vv. 242-3 contule­
rant arto luctantta nexu I pectora pectoribus). L'effetto eli Borea sui va­
ri spazi della natura, cido, mare (potere che vanta anche Medea in 
un' analoga. aretalogia di s~ st~ssa, a VIT 201 stantta concutio cantu ire­
t~; J?en~re m H~r. 8, I. 18 e Gtove che/reta ... quatit) e terra, ha i trat­
tl ?i un aggres~t~ne vto~enta (pe//o, concutio, uerto, induro, pu/so), le 
cw vaste sononta cosrruche (v. 695; forse c'e un nesso con l'etimolo­
gia eli. Bo.rea: cf.r. Maltby 199I , p. 83) Ia fanno apparire come un assai­
to. ~et ~~g~u .. ~ qua~ro descritto mostra analogie con Ia famosa si­
militudine vugiliana eli Aen. IV 441 sgg. (ac uelut annoso ua/idam cum 
robore quercum I A/pini Boreae nunc hinc nunc flatibus illinc I eruere 
inter se cer~ant; t't stridor, et ~ltae I comtermmt te"am concusso stipite 
/rondes; I zpsa haeret scopults et quantum uertice ad auras I aetherias 
~~~ztum radice in Ta:tara tmdit), il cui cliche gigantomachico e stat~ 
gta segnalato (Hardie 1986, pp. 280-1 ); e Ia rappresentazione che Bo­
rea .~a di s~ co~e giga~te diventa anche graficamente piu evidente 
nell unmagme eli una figura che (v. 698) penetrando le viscere della 
terr~ (J'espressione h~ .un p~ralldo a V 502) inarca Ia schiena per ro­
vescrare Ia struttura fistca e I assetto del mondo. Si tratta dd tipico ge­
sto d~a .sovversione, lo.st~sso eli Tifeo a V 354-8 in Iotta per liberarsi 
(remolm luctatur -: molmzme luctor), con Ia stessa irnmagine della ter­
ra tremante (tremtt tel/us - totumque tremoribus orbem) e delle om­
bee infernali impaurite (trepidantes ... umbras - sollidto manes). Co­
me emblema eli una forza intrinsecamente sovversiva che necessita eli 
controllo, B~rea si allinea allo schema da Gigantomachia che Virgilio 
avev~.costrut~o pe~ Eolo ~ Ia tempesta dei venti (Hardie 1986, pp. 9o-
7l: L.xdea det venu chest condensano gonfiando le cavita della terra 
(nch~amata .anche nel discorso «scientifico» di Pitagora a XV 342 
sgg., m partie. vv. 345-6 i/las aperire cauemas; I siue /eues tinis uenti 
cohibentur in antris) risalc alia teoria pneumologica chc era stata illu­
str?ta da Lucrezio, VI 5 57 sgg. (c ampiamcnte spiegata anche in trat­
tatt come Seneca, Nat. quaest. VI 23 : dr. Parroni 2002 ad /oc.) rna 
Ovidio «rimitologizza» il poeta razionalista attribuend~ le caus~ dei 
terrernoti all'aggressivita dd dio-vcnto. 

69 5. concursibus: comune perle metaforiche battaglie dei venti (p. 
es. XIV 544, sulla scia eli Ennio, Amza/es 432-4 Skutsch concurrunt 
ue~uti uentt; q~om spir~'tus Austri I ti11brict'tor Aquzloque suo cum fla­
m m e contr~ I mdu mart magno fluctus extol/ere certant; Virgilio, Geor. 
I 3 I 8,.omma .uentorum concurrere proe/ia uidi; ecc.), rna suggerisce an­
che I tmmagme dello scontro propriamente militare (OLD, s. u. 2). 

700-1. thalamos ... Erectheus: nel rivendicare il ricorso alia forza < 
e implicit~ q~i un rife~ento piu specifico all'ambito della conquis~ 
erotica (eli cw Borea diventa un paradigma: cfr. Fasti V 203 -4), e cioe 
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il rifiuto del modello «civilizzato» proposto da Ciane nellibro prece­
dente (V 4I5-8), e di fatto praticato anche nell'accordo fra Pandione 
e Tereo per la mano di Procne (VI 426-8). In questo senso il ritorno 
alla violenza eli un clio su una donna sembra una regressione al mo­
dello dominante nei libri I-V del poema (Cole 2oo8, p . 1 II), anche 
se, diversamente da que! modello, il clio fa poi di lei Ia sua legittima 
coniunx e genetrix (vv. 7I I-2) dei suoi figli. 

702-Io. haec Boreas ... raptor: enunciate il suo programma, Berea 
passa dalle parole ai fatti: agitando con forza le ali, fino a sommuove­
re l'acqua del mare (immagine topica dell'epica: Aen. I 8 5 sgg.), e sol­
levando un nembo di polvere, si avventa su Orizia impaurita, che in­
veste protetto da una nube, e Ia stringe nel suo amplesso. La scena e 
chiaramente modellata su Apollonio Rodio, I 2 I 3-8 «qui (sci!. in Tra­
cia) l' aveva portata il trace Borea, strappandola via dalla terra di Ce­
crope, dove vicino all'Ilisso compiva volute di danza; Ia porto via di 
Ia, e nelluogo che chiamano Roccia eli Sarpedonte, vicino alle corren­
ti del fiume Ergino, Ia possedette, avvolta tutta da nuvole oscure (A.u­
yalotc;; tM~taooe rtEQL veq>£eaot xal.u'ljlac;;)» (trad. G . Paduano), rna 
forse risente anche di suggestioni della tragedia (p. es. , l'immagine 
della nuvola «protettrice» doveva essere gia in Eschilo: cfr. Simon 
1967, p. I22). Ovidio rappresenta il vente da un Jato conservando i 
tratti naturalistici del fenomeno meteorologico, dall'altro traducen­
doli in un linguaggio antropomorfico-simbolico, per cui il dio-vento e 
un cavaliere impetuoso, che vola su un carro sfiorando le cime dei 
monti col suo grande mantello aperto (a fronte delleggero chitone at­
tribuitogli nella tradizione figurativa: cfr. sotto), e avvolge nel suo ab­
braccio Ia donna-vittima continuando Ia corsa travolgente fino a rag­
giungere il suo «Castello» (raptor, una parola e figura-chiave dellibro 
precedente, e collocata strategicamente in posizione finale). Evidenti 
anche sotto questo aspetto (oltre che sul piano «teorico») le analogie 
con il modello di Dite. 

702. haec ... locrttus: I' esibita indifferenza alla esatta riproduzione < 
delle parole di Borea e una clamorosa violazione delle convenzioni 
epiche che postulano una riproduzione fedele della realta narrata (aut 
his non in/eriora rileva il carattere topico dellinguaggio pertinente a 
una tipologia di personaggio ben precisa); formulazione analoga (pur 
con le ovvie differenze eli genere) in Her. x8, 75 haec ego uel certe non 
his diuersa lomtus, e 2, I46 aut hoc aut simili carmine. La notazione 
qui, comunque, sembra implicare un'intenzione piu predsa: il fram­
mento dell'Orizia di Eschilo a noi noto ci e preservato dall'autore del 
trattato Del Sublime (3, 1) come esempio ripico di dizione sostenuta 
fin quasi al ridicolo, e dunque l'accenno ironico alla magniloquenza 
eli Borea non sembra innocente. Ma il discorso metaletterario, con lo 
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spedfico riferimento alla grandiosita del modello eschileo, sembra 
!rnplicito anche in un altro dettaglio del testo, e cioe nel termine pal/a, 
il solenne, lunge abito a strascico della tragedia (gr. mJQ~ta), che an­
che altrove Ovidio usa quasi come simbolo di questo genere letterario 
(Am. IT I8, 15 pallamque meam pictosque cothurnos, con McKeown 
1998; ill I, 11-2; ecc.), e che Orazio identifica come abito tipicamen­
te eschileo: cfr. Ars 278-9 personae pallaeque repertor honestae I Aes­
chylus, appena prima di un riferimento all'altezza del registro espres­
sivo proprio del grande tragico (docuit magnumque loqui nitique 
cothurno, v. 28o). 

707./uluis .. . a/is: l'amplesso in cui Borea stringe Orizia (evidente 
in amplectitur Ia valenza propriamente erotica del verbo: Adams 
1982, p . 181) e visualizzato come quello eli un uccello che avvolge Ia 
vittima fra le sue grandi ali. Queste sono dette «fulve», un colore fre­
quente per il piumaggio di diversi volatili (cfr. Bomer a V 546), rna 
che qui ha il vantaggio di esserlo anche per Ia polvere (o una nuvola, 
o Ia sabbia), che viene immaginata come il «mantello» che Borea si 
trascina dietro: prima di Pacuvio (TRF 190 /uluum ut puluerem), gia 
Ennio, Annales 3'5 Skutsch usava un' immagine come puluis fulua 
uolat che anche nel verbo si presta a suggerire !'idea di un volatile, 
preparando in qualche modo Ia strada alla sovrapposizione realizzata 
da Ovidio. La rappresentazione dei venti come alati (in Ovidio gia a I 
264 madidis Notus euolat a lis; prima p. es. Virgilio, Geor. ill 201 ; 
Aen. XII 454) era un dato frequente nelle arti figurative, dove essi so­
no raffiguruti librati in volo, con corte e sottili vesti svolazzanti, e con 
ali talora sul dorso, o sulle tempie o ai piedi (cfr. H . Sichtermann, in 
Enciclopedia dell'Arte Antico V 1963, pp. 1 I32-4, s. 11. «Venti>>). Lo 
stesso Berea, tra tutti i venti privilegiato come soggetto artistico, vie­
ne p. es. rappresentato come uomo dotato di ali, una veste corta, bar­
bae folta capigliatura, anche sulla cosiddetta Torre dei venti di Atene 
(I sec. a.C.; Kaempf-Dimitriadou 1986, p. 13 5 n. 5 ); in Ovidio cfr. an­
che Trist. ill xo, 4 5 quamuis Boreas iactatis insonet a lise Pont. I 5, 72 
quo Boreas penna de/iciente uenit. Per l'immagine dell'amplesso sono 
invece interessanti una serie di modelli iconografici, generalmente dei 
secc. V-IV a.C., con Borea che abbraccia e/o solleva in aria Orizia, 
con due grandi ali aperte sullo sfondo (Kaempf-Dimitriadou 1986, p. 
138 nn. 64-5, 68-73 ecc.). Anche ai figli di Borea, Zete e Calai, le ali 
venivano attribuite fin da Pindaro, Pyth. 4, I83 («eroi col brivido sul 
dorso delle ali purpuree», trad. B. Gentili); una descrizione insieme 
analitica e fantastica ne offre Apollonio Rodio, I 219-2 3 «Levandosi, 
entrambi scuotevano alle tempie e ai piedi, dall'una parte e dall'altra, 
grande stupore a vedersi, ali nere lucenti di scaglie dorate, e sul dor­
so, dalla cima del capo e da ambo i lati del cello, s'agitavano ai soffi 
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dd vento le nere splendide chiome» (trad. G. Paduano; cfr. anche 
Properzio, I 20, 29-30). 

710. Ciconum: una leggendaria popolazione della Tracia (cfr. an­
che X 2; XI 3 e XV 3 I 3), menzionata da Omero in rdazione aile im­
prese eli Oelisseo (Od. IX 39 sgg.), probabilmente usata qui come de­
signazione generica per inelicare il carattere estremo dd luogo della 
«casa» eli Borea (perle designazioni, spesso analogamente generiche, 
delle altre fonti cfr. Kaempf-Dimitriadou 1986, p. 140). 

711-8. Dall'unione di Borea con Orizia nascono i due gemelli Calai e 
Zete, noti soprattutto per la loro partecipazione all'impresa degli Ar­
gonauti (in cui trovarono Ia morte) . Nella crescita delle loro ali sta 
l'demento <<metamorfico» della storia. 

71 I. gelidi ... tyranni: il «tiranno eli ghiaccio» e antonomasia di 
Borea, una definizione che, come altrove (cfr. Her. 18,41-2 tam geli­
dus quod sis, mmz te tamen, inprobe, quondam I ignibus Actaeis inca­
luisse negas?, con Ia nota eli Rosati 1996), sfrutta il paradosso dd suo 
<<infiamrnarsi» per l'amata Orizia. Actaea: il prezioso aggettivo < 
(«ateniese», gia a II 5 54 e 720) ha una storia poetica illustre, anche 
peril fatto eli essere Ia prima parola deli'Ecale eli Callimaco (cfr. Hol-
lis 1990, p. 137), in contesto riguardante Eretteo, padre eli Orizia.ln 
Iatino e introdotto da Virgilio, Eel. 2 , 24 in Actaea Aracyntbo, ed es­
sendo qui riferito a Orizia potrebbe contenere un'allusione all'altret­
tanto ricercato sinonimo Actias, di matrice euforionea, preseme nd 
nessoActias Orithyia eli Gear. IV 463. 

720-1. uellera ... carina: illibro si chiude sull'immagine eli Argo, Ia 
prima nave (che con l'inizio della navigazione segna una svolta anche 
nella storia del mondo rappresentata dal poema), che dalla Tessaglia 
prende il mare verso Ia Colchide. Si tratta eli una chiusa evidentemen­
te metapoetica, in linea con una traelizione che risale almeno alia poe­
sia ellenistica e ha ampia fortuna in quella latina del I sec. a. C. (cfr. G . 
Lieberg, See/ahrt und Werk. Untersuchungen zu einer Metapber der 
antiken, besonders der lateinischen Literatur, «GIF» XXI 1969, pp. 
209-40; Holzberg 1998, pp. 90-2). In realta l'identificazione eli Argo 
con la prima nave, che gia qui emra in comraddizione con i preceden­
ti viaggi per mare eli Tereo (vv. 444-6 e p 1-20, rna cfr. anche 422; I 
293 -4; ill 590 sgg.), none pacifica (cfr. S. Jackson, Argo: tbe First 
Ship?, <<RhM» CXL 1997, pp. 249-57; in Ovielio cfr. comunque Am. 
II 11, 1 sgg., con McKeown 1998). Tuttavia nella traelizione letteraria 
alia navigazione degli Argonauti (in un poema pre-omerico che avreb­
be fatto da modello al viaggio oelissiaco) si faceva risalire l'origine 
dell'epica e dunque dell'attivita poetica tout court (i dati in S. Harri-
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son, The Primal Voyage and the Ocean o/Epos: Two Aspeds of Meta­
poetic Imagery in Catullus, Virgil and Horace, <illictynna» IV 2007). 
Poteva essere utile dunque richiamarla, in chiave metapoetica, in uno 
sn.odo strutturale necessaria a introdurre la figura eli Medea, a quel 
mtto strettamente associata. L'immagine del vello fiammante che co­
me una baneliera lontana, al eli Ia eli un mare sconosciuto, fa da obiet­
tivo del «folie volo» argonautico, e il simbolo che apre una nuova fase, 
oltre che un nuovo libro, del viaggio in cui Ovielio accompagna i suoi 
lettori. Quell'immagine e potenziata dall'accumulo semantico uellera 
... uillo, che ha un parallelo in Ars ill 33 5-6 dictaque Va"oni/uluis in­
sigma uillis I uellera (con Gibson 2003), e sembra suggerire che a Ro­
ma quel simbolo doveva identificare il mito argonautico proprio con 
gli Argonautica eli Varrone Atacino. L'effetto di suggestio falsi che ne 
deriva e notevole, perche Ovielio sembra annunciare l'intenzione eli 
comporre anche lui una sezione eli Argonautica, mentre avremo in se­
quenza una riscrittura di Medea, Ecale e Catullo, 64 rna ben poco 
ero~smo argonautico. Minyis: gli Argonauti sono inelicati (qui e 
subtto dopo, a VII 1) come eliscendenti eli Minia, fondatore eli Orco­
meno, che e stato menzionato in un altro snodo strutturale del poema, 
a IV 1. La denominazione e tradizionale e largamente diffusa: cfr. so­
prattutto Apollonio, I 229-33 e Bessone 1997 a Her. 12, 65. 
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