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sait; il a pu, dans ce poeme sans bornes précises, se porter vers
les scenes quile séduisaient, les développer i son gré, y mettre
la liaison, P'égalité, "'ampleur dont ses devanciers ne lui avaient
pas donné 'exemple, soit par esprit de systeéme, soit par impuis-
sance, soit qu'ils eussent été génés par les régles d’un genre plus
austere. Telle est, 4 ce qu’il semble, la différence qui le sépare
principalement de Callimaque. Peut-étre n’est-il pas téméraire de
tirer de la une conclusion plus générale : c’est qu'on doit s’abuser
quelquefois en supposant que l'alexandrinisme circule partout
dans les Métamorphoses, surtout si par alexandrinisme on entend
uniquement, comme on n’est que trop porté i le faire, les ten-
dances propres i I'école de Callimaque. Quand on ignore le
modele qui 2 inspiré certains passages du poeme d'Ovide, on
commence par supposer aujourd’hui qu'il a da imiter un Alexan-
drin; les rapprochements, que l'on peut faire avec les modéles
conservés, ne justifient qu'en partie cette hypothése. Ovide doit
beaucoup aux Alexandrins; ce sont eux, et non les poétes clas-
siques de la Grece, qui ont fagonné son esprit; il ne les a méme
jamais perdus de vue; mais il y a aussi en lui quelque chose qu’il
ne doit qu’a la nature, ¢’est la veine abondante et facile, la vena
dives dont parle Horace'.

1. Norace, Arf poét., 4oy. Il y a peut-8ire encore un rapport entro I'lo d'Ov.,"

I, 568-747 et le potme de Callimaque sur l'arrivée d'lo en Egypte, 'Iod; doig;
Eitrem. Philologus, LVIIL (1899), p. 451-466 ; mais on ne connait do ce poéme
que le titre. Les fables d’Europe el do Cadmus (Ov., 11, 833 — 11, 137) auraient
leur source dans un épyllion aloxandrin d'aprés Vollgrafl, De Ovidi ln)'lhopoct'a.
p. 61-8o.

CHAPITRE VIII

LA TRAGEDIE ET LA RHETORIQUE!

Un des premiers ouvrages d’Ovide?, et, aussi, d’aprés Quinti-
lien, le meilleur de tous?®, fut sa tragédie de Médée; il ne I'avait
pas écrite pour la scéne*, mais longtemps aprés lui on la lisait
encore avec admiration comme un des poemes classiques du temps
d’Auguste®. Il ne s’est donc pas abusé lorsqu'il assure qu’il avait
d’excellentes dispositions pour le genre tragique®; les Amours
I’en détournérent et quoiqu’il semble avoir eu i ce moment méme
I'idée d’y revenir un jour’, le divorce fut définitif ; mais on voit
bien dans les Fastes et surtout dans les Métamorphoses, que les
chefs-d’euvre du théatre grec avaient fait sur son esprit une
impression profonde qui ne s’eflfaca jamais. 1l a cité lui-méme
dans les Tristes vingt-six sujets de tragédie, tous traités par les
maitres de la scene attique*; cette énumération, versifiée proba-
blement de mémoire, sur la fin de sa vie, résume ses lectures
d’autrefois, ses souvenirs d’écolier; il assure qu'il aurait pu

1. Pour ce chapitre voyez en particulier Rohde, Griech. Roman, p. 129;
Plaehn, p. 6 4 15. Les fragmenls des tragiques grecs sonl cités d'aprés Nauck (Aug.),
Tragicorum graecorum fragmenta?, 1889.

2. Ov,, Am., II, 1, 3 et 18, 13,

3. Quintil., Inst. or,, X, 1, 98.

4. Ov., Tristes, V, 7, 27.

5. Tac., Dial., 12,

6. « Huic operi quamlibet aptus eram. » Ov., Am., 11, 18, 14.

7. Ov,, Am., I, 1, 67.

8. Ov., Tristes, I, 381-408. Il ne peut étre question la que de la tragédie grecque,
el non de la tragédie latine; Ovide ne parle que des Grecs depuis le vers 361
jusqu’au vers 430 ; cf. 421, 422, Il résulte aussi des vers 361-380 qu'il ne parle
que des maltres. Kalkmann (A.), De Hippolytis Euripideis quaestiones novae,
Bonn, 1883, p. 107, soutient que cetle éuumération a é1é empruntée par Ovide &
un catalogue de tragédies, mais qu'il n’avait jamais lu les originaux et que I'influence
des tragiques sur son esprit a été nulle. Comme Ehwald (dans Iwan von Miiller,
Jalresh., XXXI, 1883, p- 166) je repousse absolument celte théorie.

mm - —~-



142 LES METAMORPHOSES D OVIDE

I'allonger beaucoup’, et nous devons I'en croire; il est évident
que la tragédie grecque lut fournissait un précieux secours pour
ses poémes mythologiques. Dans les Métamorphoses notamment
il avait presque partout I'occasion de s’en inspirer; elle s'imposait
d’abord a lui par la masse des légendes qu’elle avait développées;
pour ne parler que des trois poétes classiques du genre, leur
ceuvre représentait un total de plus de deux cent cinquante pieces,
ou se trouvait mise en action une grande partie des fables qui
pouvaient entrer dans la composition des Métamorphoses. Si
I’épopée offrait i Ovide des modeéles de descriptions et de récits,
la tragédie lui enseignait i faire parler les passions. La quantité
de discours qu'il a insérés dans chacun des livres du poéme
suffirait déja, a premiére vue, pour attester que cette catégorie
de modeles ne I'a pas laissé indifférent. En les imitant il revenait
aux monologues pathétiques qui lui avaient si bien réussi dans
les Héroides, avec cette différence cependant que les situations
et les caracteres des personnages étaient cette fois beaucoup plus
variés.

I

Nous avons a nous demander d’abord quelle est dans la matiére
des Métamorphoses la part qu’il faut attribuer a chacun des trois
grands tragiques grecs. Jusqu'ici personne n’a pu définir avec
quelque précision celle d’'Eschyle®; mais il est bien douteux
qu’Ovide lui ait rien emprunté directement. Un des morceaux
les plus célebres du poeme latin, c'est le récit de la dispute qui
s’élevaentre Ajax et Ulysse pour lapossession desarmes d’Achille®;
il y avait une piece d'Eschyle sur ce sujet®; les fragments qui
nous en restent ne sont pas sans offrir quelque ressemblance avec
certains vers d’Ovide®, mais dans Dintervalle de quatre siecles,
qui le sépare du grand tragique, la Dispute des armes a inspiré
beaucoup d'autres productions, et nons savons par des preuves
manifestes qu’il en a profité®. La méme réserve s’unpose si on

. Vers 407, 408,

. Ehwald, [ c.

. Ov., XIII, 1 & 383.

"Ondwv zplarg. Nauck, fragm, 174 & 158,

. Esch., fragm. 174; Ov., XIH, 16a.
Esch., fragm. 175; Ov., XIII, 26 et 31, 3a.
Esch., fragm. 176 ; Ov., XIII, g, 10 et 130.

6. Rohde, p. 12g; Plachu, p. 14.
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allegue I'Orithye d'Escliyle' a propos du passage ou il est ques-
tion des amours de Borée®. En somme, 1l n'est méme pas trés
vraisemblable qu’Ovide ait eu beaucoup de gout pour ce mile
génie et ce qui apparait le plus clairement ce sont les contrastes
qu’on aurait a signaler si on les rapprochait I'un de I'autre.
Sopliocle est pour Ovide le plus parfuit des auteurs de tragédies ;
son nom est le seul qu'il cite, quand il en cherche un qui repré-
sente avec un éclat impérissable le genre lout entier’. On ne
peut guere douter qu’il imite les Trachiniennes dans le morceau
ou il raconte les souffrances d’Ilercule dévoré par la fatale tunique
de Nessus*. Peut-étre aussi avait-il fait des emnprunts a certaines
pieces de Sophocle aujourd’hui perdues, telles que la Niobé, le
Térée et les Coupeuses de racines®. Mais Euripide a eu pour lui,
comme pour tous les poétes latins, un attrait plus puissant, et
les causes en sont multiples. Il y a dans les drames d'Euripide
une unité beaucoup moins forte que dans ceux d’Eschyle et de
Sophocle; il est d’autant plus facile d’en extraire des scénes qui
se suflisent & elles-mémes. Il excelle i exprimer les sentiments
de I'humanité moyenne; par la il fournit souvent le modele de
scénes familieres, ou les héros de la fable parlent un langage a
la fois simple et pathétique. Il fait & 'amour une place considé-
rable dans son théatre®; enfin il aime a préter a ses personnages
des discours contradictoires quirappellent les luttes du barreau’:
autant de traits que nous retrouvons dans les Métamorphoses.
On a dit avec raison qu'Euripide était le pere del'alexandrinisme;
c’est expliquer d’un mot pourquoi entre tous les tragiques du
v¢ siecle il a particulierement séduit Ovide; mais aussi pour
cette cause méme nous sommes souvent trées embarrassés.

1. Esch., fragm. a81.

2.-Ov, VI, 655 & ga1.

3. Ov., dm., 1, 15, 15.

. Ov, IX, 134 4 238,
. Soph., Niobé, fragm. fog & 413 —= Ov., VI, 146 & 313.

Soph., T'érée, fragm. H23 4538 == Ov., VI, 411 & 676.

S’oph., Coupeuses de racines ("Pilordpor), fragm. hor a 493 = Ov., VI,
397 4 349. Sur ce sujel voyez Welcker, Griech. trag., p. 343, 376; Rohde,
Griech. ltoman, p. 13g, nole; Plachn, p. 10-14. Ces savanls ne sont pas d’accord
et on peut encore avoir des doutes. Voycz Ehwald dans Iwan von Miiller, Jahres).,
LX.XX., 1894, p. 34. Les Coupeuses de racines, ce sont les compagnes de Médde,
qui ]'a{dent & cueillir des herbes magiques pour en composer le philtre destiné &
rajeunir Pélias; elles formaicent le cheeur de la tragédie.

6. Sur l'amour dans la tragédie voyez Rohde, p- 100 et suiv,

7. Decharme, Euripide, nolamment p. 4g et 146.
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Si I'on énumérait toutes les piéces d’Euripide qui par leur sujet
présentent un rapport avec tel ou tel morceau des Métamorphoses,
la liste en serait fort longue; souvent méme il y a plus qu'un
rapport de sujet; la snite du développement, les pens‘ée.s, le tour
que l'auteur leur donne rappellent de trés prés Euripide; mais
un détail, un nom propre nous montrent qu’il ne suit pas une
version identique & celle qu’a choisie le poéte grec. Et alors la
question se pose ainsi. I.’esprit dans lequel sont concus un grapd
nombre de morceaux des Métamorphoses nous porterait a croire
qu’Euripide en a fourni le modele ; mais cet esprit est aussi celui
des Alexandrins; 1a on les versions d’Euripide ne s’accordent pas
avec celles des Métamorphoses pourquoi ne pas admettre que
tout chez Ovide, le fond et la forme, vient également des Alexan-
drins, et d’eux seuls? Cependant il y a aussi des cas ou nous
pouvons juger plus sirement de sa méthode. Au livre II1 1l raconte
comment Penthée, ayant refus¢ de rendre hommage a Bacchus,
est mis en piéces par sa mere Agavé et par ses tantes, a4 qui le
nouveau dieu a inspiré un transport de fureur aveugle': c’est la
fable qu’Euripide a traitée dans ses Bacchantes. Chez les deux
poeétes nous voyons Tirésias conseiller vainement la prudenc? a
Penthée; celui-ci proteste contre les honneurs que les Thébains
rendent a Bacchus et il s’¢lance sur le Cithéron pour y surprendre
le secret des mysteres orgiaques célébrés par les femmes de: sa
maison ; aussitot qu’elles I'apergoivent elles se jettent sur IUI' et
le déchirent, le prenant pour une béte sauvage’. Qua.nd bien
méme nous manquerions de renseignements plus précis, nous
devinerions qu'Ovide imite ici une tragédie; lorsque Penthée
ordonne d’enchainer Bacchus, le poete nous avertit dans une
parentheése que l'ordre s’adresse a des serviteurs, personnages
muets dont il n'a pas été question dans ce qui précede:

Ite citi (famulis hoc imperat) ite...".

C’est que dans le poéme dramatique il y a des choses qu'on
peut se dispenser d’apprendre au spectateur par le dlal.ogue: ses
yeux suflisent a 'en instruire; un auteur d'épopée ne dispose pas
de la méme ressource. ll est manifeste qu'a ce moment Ovide

1. Ov., I, 511 2 733, )

2. Les rapprochements nécessaires sont indiqués avec le plus grand soin par
Knaack, .{nalecta alexandrino-romana, p. b6, note 8o.

3. Vers 50a.
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s’est inspiré d'une tragédie et qu'il a oublié d’indiquer les noms de
tous les personnages en scéne; il s'apercoit alors brusquement que
I'apostrophe aux serviteurs, trés claire dans son modéle, ne s'ex-
plique pas aussi bien chez lui; il ne refera pas la scéne pour si
peu; mais il jettera au milieu du vers, dans une parenthése, ce qui
est strictement nécessaire pour que nous puissions tout com-
prendre’. Eu effet il est bien obligé de résumer la plus grande
partie de loriginal, sauf i insister sur une scéne qui lui plait ;
la pidce d'Euripide a pres de quatorze cents vers; 'imitateur doit
par endroits presser le pas, supprimer les liaisons, indiquer une
situation d'un mot, et parfois il lui arrive de se hater un peu trop.
Euripide raconte, dans le dénouement, que Penthée a été con-
duit sur le Cithéron par Bacchus lui-méme, qui médite sa perte ;
la, avec le perfide secours du dieu, il s'est caché dans le feuil-
lage d’un pin pour épier les Bacchantes ; mais elles font ’assaut
de I'arbre jusqu’a ce que Penthée soit tombé entre leurs mains.
Il n’y a rien de semblable chez Ovide ; M. Knaack en conclut que
son dénouement est emprunté i un autre poeme que la tragédie
d’Euripide ; ce serait I'idylle apocryphe sur les Bacchantes, qui
figure dans le recueil de Théocrite?. Le principal argument de
M. Knaack c’est que le poete alexandrin et le poete latin sont
beaucoup plus rapides dans leur marche que I'auteur de la tra-
gédie. L’argument n’est pas décisif; les différences constatées
entre Ovide et Euripide prouvent simplement qu'Ovide a pro-
cédé par retranchement lorsqu’il touchait aux scénes qui n’avaient
dans son dessein qu'un intérét secondaire ; il n’avait pas besoin
d'un nouveau modele pour apprendre a aller vite ; c'est la chose
qu'il est le plus facile d’apprendre tout seul ®.

Mais au milieu du récit emprunté i la tragédie des Bacchantes
Ovide intercale un épisode qui provient d’une autre source:
c’est la légende des matelots tyrrhéniens changés en dauphins
par Bacchus. 11 suppose que le dieu, trainé devant Penthée, a pris
le nom d’Acétes et qu'il raconte lui-méme le miracle, afin de
convertir son ennemi au nouveau culte. La légende était ancienne;

1. Chez Euripide on voit les serviteurs sur la sctne (Eurip., Bacch., 332); l'un
d’eux prend méme la parole (434-450).

2. Ps. Théocr., xxv1.

3. Ajoutez qu'il y & aussi des ditférences entre le pseudo-Théocrite et Ovide. Chez
le premier Penthée est monté sur un lentisque (11); Autonoé renverse les autels de
Bacchus (13); Agavé décapite son fils avant que ses compagnons |'aient blessé (20).
Tout autre est le récit d’Ovide.

XIX. — Larave. - Ovide. 10



146 LES METAMORPHOSES D OVIDE

elle fait le sujet de I'hymne homérique a Bacchus'; mais a plus
d’un signe on s'apergoit qu’elle avait été rajeunie. Certains traits
se sont précisés; tandis gue l'auteurde I'hymne s'abstient d’indi-
quer dans quels parages se passe la scéne, nous voyons que
Bacchus a été capturé dans l'ile de Céos, que Délos est le but du
voyage des pirates et que Bacchus voudrait étre débarqué a
Naxos. Ovide connait par leurs noms les principaux personnages
de la troupe criminelle etil les énumére avec complaisance. Ces
détails pourraient, a la rigueur, avoir été pris dans un dithyrambe
ou un drame satyrique; mais reportons-nous au début du mor-
ceau : Acétds est un pauvre pécheur; son pére, en mourant, lui
a légué la mer pour tout héritage ; depuis il a appris son métier
panla pratique et il est devenu pilote *; nous avons la un frag-
ment d'idylle marine dans le gout de Théocrite®. Un peu plus
loin nous rencontrons au milieu de cette légende sacrée quelques
vers dont l'intention érotique n'est guére douteuse *. lei encore
I'école alexandrine a laissé sa trace.

On pent faire la méme épreuve sur le récit de la métamorphose
d’Hécube®; Ovide résume a grands traits I'Hécube d’'Euripide,
sans en modifier le plan; aprés une sorte d'introduction qui cor-
respond au prologue’, il raconte la mort de Polyxéne, puis celle
de Polydore et enfin le chitiment que leur malheureuse mere
fait subir 2 Polymestor ; jusqu'ici non seulement il suit I'ordre des
événements tel qu'Euripide I'a établi, mais il traduit ses vers
it plusieurs reprises ". Arrivé au dénouement, il le quitte pour
quelque Alexandrin®, qu’il trouve plus ingénieux. Clest encore
Euripide qui linspire dans le récit de la mort d’Hippolyte®;
mais aux souvenirs de la tragédie il marie probablement ceux
que lui a laissés Callimaque .

1. Hom., #ymne V1. Crusius dansle Philologus, XLVIII (18g0), p. 220.

2. Vers 583 & 604.

3. Théocr., xxr.

4. Vers 642-643. La pensée d'Ovide est suffisamment expliquée par Hygin, Fable
134 et les scolies de Daniel altribuées & Servius, En., I, 67. Cf. Crusius, p. 219
et 222; Eitrem dans le Philologus LVILI (18gg), p. 465.

. Ov., XIII, 3gg & 575.

Vers 4ag & 448.

. Voyez les rapprochements dans I'édition de Korn et Ehwald.
. Vers 565 4 555.

9. Eurip , Hippol., 1174 & 1354 = Ov., XV, 492 & 546

10. Voyez le vers 542 et Schneider, Callimachea, 11, p. 119; Kalkmann, De
Hippolytis Euripideis, p. 55.
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Il est & présumer qu'il n'a pas suivi une autre méthode a
I'égard des pieces aujourd’hui perdues. Ainsi au livre VII nous
voyons Egée, devenu I'époux de Médée, préparer la mort de son
fils Thésée, qui se présente & lui pour la premiére fois et que la
perfide magicienne lui a [ait prendre pourun ennemi; il s’apercoita
temps de son erreur ; Thésée est sauvé et Médée s’enfuit a travers
les airs. Euripide avait traité cette fable dans son Egée‘. Ovide
résume la piece a grands traits dans une trentaine de vers; mais,
arrivé i la fin de l'action, 1l détache de son modele un cheur ou
sont célébrées les lonanges de Thésée ; ce morceau lyrique forme
presque a lui seul la moitié de I'ensemble ; tout le reste n’est
qu’une préparation®. Le dessin est beaucoup plus savant et plus
difficile a4 pénétrer dans I'histoire de Phaéthon, quoique nous
ayons des fragments assez importants de la tragédie qu'Euripide
en avait tirée’. Clymene, femme de Mérops, roi d’Ethiopie,
avait eu de ses amours clandestines avec le Soleil un fils qu’elle
avait élevé prés d’elle, Phaéthon. Pour le convaincre que le
Soleil était bien son pére, elle I'engageait & aller lui demander
une faveur ; Phaéthon demandait au Soleil de conduire son char:
ayant mis le feu a I'univers, il était foudroy¢ par Jupiter. C'esi
bien la la fable traitée par Ovide; nous avons méme dans les
fragments de la piéce grecque un morceau du dialogue entre Cly-
mene et son fils, qui présente de grands rapports avec le préam-
bule du récit d’Ovide*. Mais les différences abondent?. Dans les
Métamorphoses Phaéthon est déji instruit depuis longtemps de
sa véritable origine lorsque sa mére lui conseille d’aller trouver
le Soleil ; au contraire chez Euripide le discours de Clyméne est
certainement une révélation : c’est que la tragédie débutait tout
autrement ; Mérops préparait & Phaéthon un mariage, dont
celui-ci ne voulait pas; poury échapper il quittait 'Ethiopie, et
c'est alors que sa mére lui apprenait ou il devait aller chercher
un asile, et pour quelle raison. A la in de son récit Ovide nous

1. Eurip., Egée, fragm. 1 & 13 = Ov., VII, 4o2 i 452.

2. Michaelis dans I'Arc.h. Zeit., XLNI (1885), p- 281 & 2g1; Wagner (R.),
E;,;;‘”Il')ét;[:)'g;[.l,;;’;le. Leipzig, 181 ; Ehwald dans Iwan von Miiller, Jahresber.,

3. Eurip., Phaéthon, fragm. 771 4 786.

4. Eurip., fragm. 773 = Ov., I, 768 & 775.

5. Knaack (Georg), Quaestiones Phaethonteue, dans Kiessling el Wilamowitz-
Mbll;ndogﬂ', Philologische Untersuchungen, VIII (1886), Berlin, notamment
p. 29 et D7.
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montre les 11éliades, sceurs de Phaéthon, pleurant sur son cada-
vre et changées en peupliers; on ne voit pas qu’il en fitt question
chiez Euripide. Le Soleil, dans la tragédie, accompaguait son fils
pour diriger la course du jeune imprudent'; malgré ce secours,
Phaéthon n'allait pas bien loin'; il était aussitot foudroyé par
Jupiter et son corps tombait en Kthiopie méme, dans le palais de
Mérops, d'ou il était parti®. Qvide suppose que livré i lui-
méme il cause un embrasement général et qu’ala fin, aprés avoir
parcouru une longue carriere, il est préeipité dans I'Kridan. Sa
mort tragique plonge dans le désespoir son parent Cycnus, qui
est changé en cygne. Pour ce dernier trait, é¢tranger a la picce
d’Euripide, nous savons d’ou il vient: Ovide l'a emprunté aux
Amours de Phanocles *. Mais alors ou a-t-1l pris ce qu’il ne doit
ni i Euripide, ni a Phanocles? M. Koaack a répondu a cette
question en montrant qu'il a di exister un poéme de I'époque
alexandrine surla fable de Phaéthon, qu'Ovide a associé aux deux
autres : cet ouvrage rentrerait dans la catégorie des poemes astro-
nomiques inspirés des Phénoménes {’Aratus. L’hypothése de
M. Knaack s’appuie sur des rapprochements ingénicux qu'il a
établis entre le texte d’Ovide et celui des écrivains postérieurs.
Elle est trés plausible et elle a I'avantage de rendre compte de
certaines contradictions qui surprenuent dans la version des
Métamorphoses. On peut donc y distinguer trois éléments : 1° la
tragédic d’Euripide ; 2°le récit de I'anonyme alexandrin; 3° 'élé-
gie de Phanocleés.

Mais qui a fait le mélunge? C’est, dit M. Knaack*, 1'obscur
auteur d’'un manuel mythologique qu’Ovide avait sous les yeux;
le poete des Métamorphoses wa lu mi Euripide, ni Phanocleés;
pour 'anonyme alexandrin il lui a fait plus d'honneur; il s'est
report¢ de lemps en temps a loriginal, lorsqu’il a eu envie
d’orner sa maticre. M. Ehwald ne partage pas cette opinion®. 1l
fait remarquer que le lien qui unit histoire de Cycnus a celle de
Phaéthon est absolument artificiel, qu'il est impossible de nc pas

. Eurip., fragm. 779, 8.
. Eurip., fragm. 781 ; Knaack, p. 19 4 20.
. Ps. Lactantius Placidus, Narrationes fabularum, 11, 4.

Kuaack, P 137

5. Ehwald danrs Lwan von Muller, Jakresher., XLIII (1886), p. 157 & 160. Les
vues de Knaack sur le Phaéthon alexandrin sont adoptées par Eitrem dans le
Philologus LVIT (18gg), p. 461 et par Vollgraff, De Ovidi mythopoeia, Berlin,

19O1, . 3D, mais avec quelques corrections,
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reconnaitre la main d’Ovide dans la maniere dont elles sont
enchainées 'une a l'autre. De méme au début nous voyons
Epaphus, fils d’fo, contester i Phaéthon la gloire d’avoir le Soleil
pour péere; M. Knaack lui-méme ne doute pas que ce détail soit
une invention d'Ovide, destinée a lui fournir la transition néces-
saire pour passer de la [uble d'lo i celle de Phaéthon. Il n'est pas
vraisemblable que l'auteur d'un manuel en prose se fit soucié de
ces artifices. M. Ehwald a donc une autre idée ; 1l suppose que le
mélange est I'euvre d’Ovide lui-meéme : mais Ovide n’aurait pas
lu la tragédie d’Euripide; il ne la connaitrait que par un som-
maire, comme les scoliastes en ont laissé dans nos manuscrits en
téte de certaines pié('es du théatre grec : autrement les rapports
que le récit des .Métamorphoses présente avec le Phaéthon d’Euri-
pide seraient bien plus étroits. On a quelque peine a accepter
cette conclusion : pour une partie de la fable Ovide aurait donc
lu et imité directement l'anonyme alexandrin, pour Pautre
partie il n’aurait pas jugé a propos de lire ou de relire la piéece
d’Euripide dans le texte : cette proposition seule suffit a faire
sentir I'invraisemblance de I'hypothése. Pourquoi Ovide dans une
méme fable aurait-il appliqué deux systemes différents, suivant le
modele auquel il avait affaire, et pourquoi le plus illustre serait-
il justement celut qu’il aurait sacrifié? Si épris des Alexandrins
qu'on le suppose, on ne saurait sans témérité admettre une
pareille solution, d’autant plus qu'elle n’est pas justifiée par les
observations que nous avons déja faites sur les rapports des
Métamorphoses avec d’autres tragédies d’Euripide. Nous n’avons
du Phaéthon que quelques fragments; si on en découvrait de
nouveaux, rien ne nous dit que I'imitation d'Ovide ne nous parai-
trait pas plus fidele. Le plus sir est encore d’admettre qu'il a
procédé avec le Phaéthon comme avec les Bacchantes; 1l s'est
adressé d’abord a Euripide, puis il I'a quitté pour des poetes plus
récents!.

Ainsi il ne faut pas trop se hiter de déclarer qu’Ovide a beau-
coup puisé dans les tragiques grees; on doit d’autant mieux se
tenir en garde contre cette hypotheése qu'elle parait plus sédui-
sante. Comme on le voit, le probleme est délicat; ce qui le com-
plique encore c’est que la plupart des sujets qu'Ovide pourrait

1. Plaehn, p. 10 2 12, trouve encore des rapports entre Ov., 1V, 662 & 751 et
I'dndroméde d'Euripide, fragm. 114 & 156. 1l suppose que les Péliades du méme
auteur, fragm. 6ot 2 616, pourraient avoir fourni le modtled'Ov., VII, 159 & 349,
plutdt que les ‘IYutopn de Sophocle.
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avoir empruntés aux tragiques grecs, notamment a Euripide,
avaient été traités aussi par les tragiques latins. Dés lors 2 quelle
idée s’arrdter ? A-t-il imité les grecs, ou les latins ? Et comment
pourrions-nous en décider, puisque des premiers nous n’avons
bien souvent que des fragments, et que nous n’avons jamais autre
chose des seconds? Il vaut cependant la peine d’examiner la
question sur un exemple. Si l'on en croit un critique ', ce serait
le Méléagre d’Accius, non celui d’Euripide, qui aurait servi de
source 4 Ovide dans lx Chasse du sanglier de Calydon?. Il est
certain que l'auteur des Métamorphoses faisait cas d’Accius; il
I'a nommé a cété d'’Ennius comme un des modeles du genre, et
méme, tandis qu’il reproche a Ennius de manquer d’art, il ne
trouve qu'a louer chez Accius; il vante le souffle ardent qui
anime ses tragédies; sans doute il appréciait en lui, outre
I'énergie avec laquelle il avait su mettre en action les horreurs
de la fable, le mérite d'avoir approché davantage de la pureté
classique*. Dans le Méléagre d’Accius, comme dans celui d’Eu-
ripide, on voyait la jeunesse de Calydon se rassembler pour
délivrer le pays du sanglier monstrueux qui la désolait; la belle
Atalante venait se joindrc aux chasseurs; elleinspirait aussitot une
violente passion 2 Méléagre; aprés la chasse, il lul attribuait la
dépouille de la bete, malgré les protestations'des Thestiades, freres
de sa mére Althée, et comme ceux-ci voulaient s’en emparer par
la force, il les attaquait et les tuait. Althée, prise d’un transport
furieux, jetait au feu un tison auquel les Parques avaient attaché
la destinée de son fils, et Méléagre perdait la vie*. Si l'on com-
pare au récit des Métamorphoses les fragments d’Euripide et
d’Accius, il est aisé de voir ce qu'Ovide a retranché. Dans ses
premiers vers® il résume le prologue, ou ses prédécesseurs expo-
saient comment Diane, négligée par (Enée, pére de Méléagre,
avait déchainé le sanglier sur le territoire de Calydon®. Mais

1. Immerwahr (W.), De Atalanta, diss. inaug., Berlin, 1885, p. 14.

2. Eurip., fragm. 515 4 539 ; Accius. vers 440 4 463, dans les Tragic. rowm.
fragm. de Ribbeck, 2¢ éd. (1897); Ov., VIII, 260 3 546.

3. Sur les tragiques latins voyez Ov., Am., I, 15, 19; Trstes, 11, 359 ; sur
Ennius, Art d'aim., I, fog; sur ses Adnnales, Tristes, 11, 4a3.

4. Voyez les restitutions que donnent Ribbeck, Nie rimische Tragidie (1875).
p. 506 4 521 et Kuhnert, art. Meleagros, dans Roscher, Lexikon d. Gir. u. R.
Mythologie, p. 2598 (1896). La méme légende a été chantée par Bacchylide, Odes,
V, 93-155.

5. Vers 270 a 283.

6. Eurip , fragm. 513, 316 ; Accius, vers 440.
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ensuite il supprime une scéne, probablement assez longue, ou
Althée, voyant venir Atalante parmi les chassears, lui reprochait
de dédaigner les travaux de son sexe et de se méler 4 la société
des hommes; il devait y avoir i ce moment entre les deux
ferf]mes: une de ces discussions semées de maximes générales,
qu’'Euripide se plaisait a faire naitre au milieu des situations les
plus dramatiques ' ; elle était coupée par les réflexions du cheeur,
composé de femmes amies d’Althée? De méme, plus loin, on
assistait & une altercation violente entre Méléagre et sa mere; le
Jeune homme déclarait qu’il voulait épouser Atalante, bien qu’elle
fat de naissance obscure : de la une discussion sur la noblesse”.
Rien de semblable chez Ovide. Au dénouement, aprés la mort de
Méléagre, il supprime encore les lamentations d’Althée, revenue
soudain a la raison’. En face de la malheureuse mere Euripide
faisa'it de nouveau paraitre Atalante, qui lui reprochait son crime .
[’épilogue était sans doute rempli par I'apparition d’une divinité
annongant la destinée future des descendants d’'(Enée, et le
cheur mettait en lumiére la lecon miorale qui se dégageait du
drame®. Ainsi Ovide résume Euripide ou Accius,en passant méme
completement par-dessus certaines scénes. D’autre part il est
probable qu’il ajoute la métamorphose des seeurs de Méléagre’
soit d’apres le Méléagre de Sophocle, soit d’apreés les Métamor-
phoses de Nicandre®.

Mais jusqu'ici rien ne nous indique que dans les parties qu'il
conserve il suive Accius plutot qu’Euripide. Il faudrait d’abord
savolr si lf? Méléagre d’'Accius différait de celui du podte grec; or
sur ce point toute opinion précise nous est interdite. Euripide
faisait paraitre un messager qui énumérait, en décrivant le costume
de chacun d'eux, les jeunes héros réunis pour la chasse de Caly-
do.n"; On assure que ce passage, imité par Ovide™, avait été
rejeté par Accius; disons plus simplement qu’il n'y en a pas

1. Eur|p<, fragm. 520 4 525 Accius, vers 441, 4h2; ex iucertis incertorum
tabulis, exi.

2. Eurip., fragm. 533,

. Eurip., fragm. 518, 530 516, Hag.
. Eurip., fragm. 535.

. Eurip., fragm. 538, 532.

Eurip., fragm. 517, 536, 537.

. Vers 533 & 546.

. Kuhnert, /. c., p. 2596, a6or.

. Eurip,, fragm. 530.

o. Vers 299 & 333.
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trace dans les vingt-denx fragments de vers qui subsistent de sa
piece, ce qui n’est pas du tout une raison !. On affirme aussi qu'’il
n'avait pas montré sur la scene Althée bralant le tison fatal, ni
Méléagre rendant le dernier soupir ; or il est également incertain
qu'Euripide les eat montrés sur la scene? et qu'Accius et fait
autrement. Les raisons que l'on invoque sont purement néga-
tives ; au contraire la oll nous voyous clair 1l est manifeste
qu'Accius a suivi fidelement Euripide. Mais alors 1l devient trés
embarrassant de décider lequel des denx a fourni le modele du
récit des Métamorphoses. 1l y a bien chez Ovide quelques vers ou
il semble retourner avec sa facilité el son élégance habituelles
les vers d’Accius®, mais il ¢tait difficile qu’en retracant les mémes
scenes, en faisant agir les mémes personnages et en leur prétant
les mémes sentiments, dans les mémes circonstances, il ne
retrouvit pas spontanément des expressions trés voisines de celles
qu'avait déja employées son prédécessenr. Ces vers ne suffisent
pas a pronver qu'a ce moment méme il edt sous les yeux Accius,
et non Euripide.

Ainsi il est assez naturel de penser qu'il a mis souvent les tra-
giques a contribution ; les Métamorphoses se composent d’une
suite de drames, en réalité indépendants les uns des autres; les
modeéles qui s’offraient de préférence pour chacun d’eux, c’étalent
les chefs-d’ceuvre de la scéne attique ; chaque fable y avait recu
un développement d’une juste mesure, qui formait un tout bien
défini et se suffisait & lui-méme ; dans chaque piece 'analyse des
passions était poussée tres loin et en méme temps il n'était pas
besoin de longues préparations pour expliquer la crise qui les
faisait naitre. Ovide devait trouver la une matiére toute disposée
pour cette sorte de recueil factice qu'il méditait. Si nous résu-
mons nos observations, il semble, lorsqu’il imitait les tragiques,
avoir donné, au commencement de chaque morceau, I’équivalent
du prologue. Puis, suivant sa fantaisie, il passe plus ou moins rapi-

1. Pas plus que le silence de Macrobe, Saf., V, 18, 17. Voyez Ribbeck, Die
romische Tragodie, p. 510 Kékulé, De fabula Meleagrea, Berlin, 1861, p. 30;
Surber, Die Meleager Sage, Zurich, 1880, p. 53 ; Max Meyer, De Euripidis
mythopoeia, Berlin, 1883, p. 77 ; Immerwahr, l.c.,p. 20.

2. Les fragments d’Buripide 528, 533, ne le pronvent pas du tout.

3. Comparez Accius, vers 44o et Ovide, VIII, 2g0.

— 442 — 355-356.
— 4bh — hzo.
— 453 — 508.
o —— o Vil
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dement par-dessus les dialogues et les cheeurs; son but, c'est
d’arriver @ un monologue, ol il condense toutes les émotions
qu’'éveille le drame : tel est le discours de Penthée ; tel est celut
d’'Hécube dans les morceaux que nous avons étudiés’; tel est,
dans son imitation du Méléagre, le discours d’Althée *. De la une
scéne principale, autour de laquelle toutes les autres viennent se
presser en quelques vers, i moins qu'il ne lui plaise encore d'imiter
un de ces récits qu'Euripide confie a un messager *. Enfin quand
il arrive a la métamorphose, il I'emprunte a un alexandrin, soit a
un auteur d’élégies ou d’épyllia, soit a un des poetes qui avaient,
comme Nicandre ou Boéus, chanté dans un ouvrage spécial les
métamorphoses des héros. Nous I'avons méme vu, dans son imi-
tation des Bacchantes, intercaler au milieu de la tragédie un long
morceau, qui parait étre tout eutier d’origine alexandrine.
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Quand on étudie les diverses influences qui ont laissé leur trace
dans les Métamorphoses, il est impossible de séparer la rhétorique
de la tragédie *; d’abord parce qu'au temps d’Ovide la tragédie
devient franchement une province de la rhétorique : c’est le
moment ot les nouveaux auteurs dramatiques commencent a écrire
non pour étre joués, mais pour étre lus. Ul en résulte surtout que
ce qui les frappe chez les classiques du théitre grec, ce sont les
ressources que ceux-ci offrent a I'art oratoire : quoique a vrai dire
ce rapprochement des deux genres ue date pas du temps d’Au-
guste ; il est déja dans Euripide ; mais il devient plus étroit que
jamais, lorsque la foule abandonne les spectacles nobles. Inverse-
ment la tragédie envahit la rhétorique: a I'école, les jeunes
Romains apprennent a traiter des sujets d'éthopées tirés de la
mythologie, c’est-a-dire qu'ils doivent imaginer les discours tenus
par les héros dans certaines circonstances de leur vie légendaire.

1. Ov, I, 531 & 563; X1, 494 & 533.

2. Ov., VIII, 481 & 51r,

3. Chasse de Calydon, Ov., VIII, 399 2 434 ; Mort de Polyxéne, Ov., XIII, 450
3 480; Mort d'Hippolyte, Ov., XV, 4g3 a 546.

4. Sur la rhétorique dans Ovide voyez nolamment Gaillard, p. 326; 1. C. Jahn
dans son édition, 11, 1. Introd., p. 19 & a1 ; Zedrilz, p. 37; Liebau, p. 3; Rohde,
Griech. Roman, p. 128, 139, nole 1; Ehwald, 4d historiam carminum Ovidia-
norum recensionemque symbolae, 11, progr. de Gotha, 1893, p. 14; Leo, De
Stati Silvis, Goettingue, 183, p. g.
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Or ces discours, qui rentrent dans le genre des suasoriae, il y en
a bien peu qui n’aient été traités déja par un des maitres de la
scéne attique : et voila le jeune homme amené d&s I'ige de quinze
ou seize ans a lutter avec eux sous la direction du grammairien
ou du rhéteur; car la suasoria est du domaine de 'un et de
I'autre'. 1l faudra faire parler Médée au moment ou elle va
immoler ses enfants, Niobé pleurant devant les cadavres des
siens, Achille irrité de I'enléevement de Briséis, etc...®. Nous
ne pouvons pas déterminer exactement a quelle époque ces
exercices sont entrés dans la pratique des écoles?®, mais on ne
saurait douter qu'ils fussent usuels depuis assez longtemps lorsque
Ovide faisait ses classes*. On nous dit qu'il avait une préférence
marquée pour les suasoriae®. Un de ses maitres, le fameux
Porcius Latro, lui a fourni des modeéles de déclamations mytholo-
giques dont il a profité®. Nous n’avons qu’a parcourir les Méta-
morphoses pour apprécier les résultats de cet enseignement. Un
jeune Romain, nommé Q. Sulpicius Maximus, mort sous Domitien
a ige de onze ans et demi, s’était distingué auconcours du Capi-
tole en récitant une piece de vers grecs de sa composition, ou il
faisait parler Jupiter reprochant au Soleil d’avoir abandonné son
char 4 Phaéthon’. Ovide avait déja écrit le discours du Soleil a
Jupiter *. Un rhéteur du Bas-Empire recommande aux jeunes gens,
désireux de se former a la parole, d’étudier les ouvrages qui ont
été écrits sur les métamorphoses®. Ainsi dans son poeme Ovide

1. dullien, Les professeurs de littérature duns U'ancienne Rome, p. 295 et 310,

2. Libanius, 'Hfomo/z:, dans I'édition complete de ses muvres oratoires publide
par Reiske, t. IV, p. 1009 cf. dans les Rhetores graeci de Spengel, t. I1, p. 15
et 44 : Aphthonius, [lgoyouvisuara, \1; Hermogine, Isoyuuvdouxca, 1X. Voyes
aussi Sénéque, Suas., 3.

3. Suivant I'opinion la plus générale, ce serait au temps de Démétrius de Phalére:
« Fictas ad imitationem fori consiliorumque materias apud Graccos dicere circa
Demetrium  Phalerea institutum fere constat. » (Quintil., /nst. or., II, §, 41.)
Mais Quintilien sewnble parler 1a des controversiae, plutdl que des suasoriae. Si
on s’en tient & son témoignage, il faut déclarer apocryphes les discours sur des
sujets mythologiques attribués & Gorgias et & Antisthéne, le Palaméde, I'Ajar,
I"Ulysse.... etc., ce qui n'est pas d’ailleurs un obstacle. Sur cetie question voyez
Blass. .frtische Beredsambeit, 11, p. 311,

4. Ds. Cicéron, Rhét. a Hérennius, 1, 1x, 17.

5. Reéneque, Controv., 11, 3 (10), 12.
Ihid, 11, 2 (10), 8.
7. Kaibel, Epigrammata graeca ex lapidibus conlecta, n° 618.
& Ov 11, 381 & 393.
g. Ménandre, [l:z @

>

wiizoy, dans les thetores graeci de Spengel, l1lI,
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n’a fait que rendre aux rhéteurs le bien qu’il en avait recu ; réu-
nissons tous les discours de quelque étendue que nous y rencon-
trons, ceux du moins (ui ne sont pas de simples récits mis dans
la bouche d’un des persannages: nous aurons une sorte de Con-
ciones poétique, un recueil de swasoriae, toutes semblables a celles
qu'Ovide avait débitées devant Porcius Latro; qui nous assurc
méme qu’il ne les a pas tirées de ses cahiers d'écolier ? Elles lui
ont été inspirées par la méthode des rhéteurs et par la lecture des
poétes tragiques d’Athénes ; en réalité il est impossible de distin-
guer ces deux influences I'une de I'autre ; elles se fondent en une
seule.

La plapart des disconrs qu'il préte a ses personnages sont des
monologues du genre pathétique; ils traduisent un sentiment
dominant, 'orgueil, la colere, l'inquiétude, la tristesse ou la souf-
france ; parfois ils révelent la lutte qui se livre dans une méme
dme entre deux sentiments contraires'; par conséquent ils sem-
blent avoir pour but, comme la tragédie, de faive naitre la terreur
ou la pitié. Cependant Uanteur de ces swuasoriae n'y a pas songé
sincérement et ses contemporains ne le lui demandaient pas. On
ne peut pas nier que ce soit la précisément le défaut du genre ;
mais il y aurait unc certaine naiveté a en rendre Ovide respon-
sable. Son ambition, ¢’est d’abord d’¢tonuer par la souplesse
avec laquelle il sait varier 'expression d'une méme idéc; Quin-
tilien recommande beaucoup cet exercice, qu'il appelle « circa
eosdem sensus certamen atque aemulatio® ». Seuls les timdes et
les impuissants prétendent que tout a 6té dit et que 'on vient
trop tard ; on peut au moins essayer de le dire autrement : il
n’est pas siir qu’on le dira plus mal. C’est ce que fait Ovide quand
il imite les tragiques ; non sculement il lutte avec eux, mais il

p- 393, 3 : « yéypanza nxt Néstaz zani (Neslor J'Alabanda, temps de Septime
Sévere) zal gogwetal; prtapnzpmIes wuta ral feviny + TodTors 81 T0i; auyyeinmasty
EVTUYY EVELY TAVY AUGLTEAEL. » Voyez Rohde, GGriech. Roman, p. 344, note 2.

1. Orgueil : Niobé aux Thébaines, VI, 170 a4 309. Colére . Jupiter dans Vas-
semblée des dieux, 1, 182 & 198 ; le Soleil & Jupiter, 11, 380 a 393; Penthéc & ses
sujets, III, 531 2 563 ; Philomele a4 Térée, VI, 533 2 548 : Vénus aux dieux, XV,
765 & 779. fnquidtudc : Céphée & Phinde, V, 13 hag. Tristesse, souffrance, etc.:
Deucalion & Pyrrha, I, 351 2 366; la Terre a Jupiter, I, 279 & 3o0; Latone aux
paysans, VI, 34g 4 350; Hercule mourant, 1X, 176 2 204; Polyxéne mourante,
XII, 455 & 473 ; lamentations d’Hécube, XIII, h9h a 532 ; 'Aurore, XIIL. 58~ &
599. Lutte de deux sentiments contraires: Althée, VIII, 481 a 511, Il sera
question de amour au chapitre suivant

2. Quintil., Inst. or, X, 5, 5, 1; Leo, . ., P9
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lutte encore avec lui-méme, semblable & I'ingénieux Ulysse dont
il qualifie ainsi I'éloquence :

Ille referre aliter saepe solebat idem '.

Ces variations se succedent jusqu’'a ce qu’il ait rencontré le
trait, la sententia, qui résume sa pensée sous la forme la plus
piquante; ou plutdt il est vraisemblable que le trait se présentc
tout d'abord 4 son esprit et qu'il trouve ensuite les préparatious
nécessaires. A la fin des Trachiniennes Sophocle nous fait assi-
ster aux tortures d'Hercule consumé par la tunique de Nessus;
le héros gémit surtoutde se sentir impuissant contre nn mal aussi
imprévu; fallait-il qu'aprés avoir subi glorieusement tant d’épreu-
ves terribles il périt vietime de la jalousie d'une femme! Il mau-
dit Déjanire qu'il croit coupable, et il la maudit devant le malheu-
reux Hyllus, leur fils, dont il déchire le ceeur & chaque parole.
Ovide supprime Hyllus?®; c’est diminuer beaucoup ce que la
scéne a de dramatique. Hercule implore Junon ; si, dans sa haine,
elle pouvait en ce moment lui porter le coup supréme, ce serait
un bienfait de maritre, mais un bienfait.

Mors mihi munus erit: decet haec dare dona novercam 3.

II déplore de finir d’'une maniere indigne de lui; il énumere ses
exploits; I'énumération était déja dans Sophocle; wmais elle ne
s’étendait qu’a huit des travaux d’Hercule ; il y en a le double
chez Ovide ; la mémoire du héros est vraiment trop fidele en un
pareil moment. La cruelle épouse de Jupiter s’est plus tot lassée
de commander qu'Hercule d’accomplir ses volontés;

defessa jubendo est
Saeva Jovis conjunx : ego sum indefessus agendo *.

Le mal redouble; la fin approche. Cependant Eurysthée est
plein de vie, et il y a des mortels qui croient i I'existence des
dieux !

At valet Eurystheus, et sunt qui credere possint
Esse deos' ®

Aucun de ces traits, est-1l besoin de le dire, n'est 1mité de

1, Ov., Art d’'azm., 11, 121.

2. Sophocle, Trachiniennes, 1046 & 1rir; Ov,, IX, 176 & 204.
3. Ov., IX, 181.

4. Vers 198.

5. Vers 213.
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Sophocle ; nul doute que le discours, qu'ils divisent en trois par-
ties, soit tout entier destiné a les faire valoir. Ce sont ld de ces
vers qu'Ovide devait noter sur ses tablettes quand il était au bain
ou en litiere, et qu’il utilisait plus tard, en leur donnant un
cadre convenable.

Mais sa rhétorique perd trop si on le compare au poéte tra-
gique qui a prété le langage le plus noble et le plus sincére aux
passions et aux douleurs humaines ; le paralléle est déja par lui-
méme une injustice. Son véritable maitre, ¢'est Euripide, I'habile
avocat, qui dans son ceuvre immense avait plaidé tour i tour tant
de causes diverses'. Parfois, avounons-le, il lui est inférieur.
Lorsque dans les Bacchantes d'Euripide Penthée menace de sa
colére les adorateurs du nouvean dieu, son langage respire I'or-
gueil ; mais il est ferme, mesuré et ne messied pas a un chef
d’Etat ; on lui a rapporté que les femmes de Theébes vont sur la
montagne se livrer en compagnie d’'un jeune inconnu i des orgies
mystérieuses ; il voit de graves personnages, parmi lesquels son
grand-pére, vétns d'un costume étrange, exécuter des pas de
danse ; il parle comme cit parlé au temps de Péricles un de ces
magistrats athéniens qui avaient la charge de tenir en respect les
cultes dangereux. Chez Ovide Penthée fait appel & ses soldats et
les exhorte 4 vepousser 'envahisseur?; il cite les grands exem-
ples de I'histoire nationale, lenr recommandant d'imiter le ser-
pent, leur ancétre, qui défendit le sol de Thebes contre Cadmus
avec tant de courage”; cet abus de mythologie glacerait le dis-
cours le plus enflammé. Mais Ovide reprend I'avantage quand il
fait parler Hécube devant le cadavre de sa fille Polyxene ; chez
Euripide un héraut vient de raconter la mort de la jeune victime ;
les premiéres paroles d’Hécube sont un hommage rendu a la
force d'anie de sa fille, et aussi un hommage qu’elle se rend a
elle-méme ; cav elle établit en termes sentencieux que la haute
vertu, qu'on vient d’admirer chez Polyxéne 4 ses derniers
moments, était le résultat d’une bonne éducation*; dés l'anti-
quité on faisait remarquer aux écoliers l'invraisemblance et la
maladresse de ce langage®. Ovide a eu le bon gout d’écarter ce

t. Decharme, Euripide, p. 49 4 56.

2. Euripide, Bacchantes, 215 a a6a2; Ov., III, 531 2 563.
3. Ov., III, 531 et 544 & 547.

4. Euripide, Hécube, 585 & 628 ; Ov , XIII, 494 b 53a.

5. Théon, Mzoyupvdsuaza. I, p. 149 (Rhetor. gr., ed. Spengel, t. Il, p. 60);
Decharme, Euripide, p. 56.
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que le padte tragique, se eritiquant lui-méme, appelait « des traits
lancés dans le vide ». Son Hécnbe est bien une mere qui gémit
anpres du corps de sa fille ; non qu’il n'y ait beaucoup de figures
daus son discours et qu'on 0’y seante linfluence de Décole;
mais quelques-unes sont d’une énergie vraiment tragique. Nous
avons la une dthopée, mais nne dthopée bien venue, que les
connaisseurs ont di applaudir : « O ma fille, supréme douleur
de ta mere (que pourrai-je souffriv de plus ?) ma fille, te voila
donc ¢tendue sans vie, et je vois ta blessure, mes bles-
sures. Ainst aucun des miens ne devait échapper 4 une mort vio-
lente : toi aussi tu as recu le coup fatal; j'espérais qu'étant
femme, le fer t'épargnerait et, femme, tu as péri par le fer. Tes
{frores et tol, vous avez tous été victimes d'un seul homme, le
fléau de Troie, le meurtrier de ma famille, Achille. Quant il fut
tombé sous la tleche de Piiris dirigée par Phébus, je m’étais dit :
maintenant enfin Achille n’est plus a craindre ; et pourtant je
devais le craindre encore : sa cendre, méme au sein de la terre,
s'acharne sur ma race ; du fond du tombeau il nous a fait sentir
sa haiue. C'est pour cet Lacide que j'ai été féconde. La grande
llion n'est plus, nn horrible désastre a terminé les malheurs
publics, si toutefois ils sont terminés : pour moi seule Pergame
survit et je poursuis le cours de mes infortunes. Naguére au [aite de
la gran(lour, puissante par mes gendres, mes fils, mes brus et mon
éponx, me voici maintenant trainée en exil, pauvre, arrachée aux
tombeaux des miens, esclave destinée i Pénélope; tandis que je
filerai la laine pesée pour ma tiche, elle dira en me montrant aux
femmes d'Ithaque: « Celle-ci est lillustre mére d'Hector, c¢'est
I'épouse de Priam. » O toi qui aprés tant de deuils étais la seule
consolation de ta mére, tu as donc succombé, victime expiatoire,
sur la tombe d'un ennnemi; c’est pour apaiser les manes d’un
ennemi que je t'avais enfantée. Pourquot mon ame de fer
s'obstine-t-elle & vivre ? Pourquoi tardé-je ? A quoi me réserves-tn,
vieillesse maudite ? Pourquoi, dieux cruels, sinon pour lui faire
voir de nouvelles funérailles, prolongez-vous la vie déja trop
longue d'une vieille femme ? Qui aurait cru que l'on piit trouver
Priam heureux aprés la ruine de Pergame? Oui, heureux par sa
mort; car il ne t'a pas vu égorger, 6 ma fille, et il a quitté en méme
temps la vie et la royauté. Mais an moins on t’accordera des funé-
railles dignes de la fille d’un roi et ton corps sera enseveli dans le
tombeau de tes ancétres ? Non ; ¢’est un sort trop beau pour notre
maison : pour honneurs funébres tu auras les pleurs de ta meére et
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une poignée de sable sur un rivage étranger. » Ce beau monologue
suffiait 3 montrer qu'Ovide ne s'abusait pas quand il se déclarait
capable de réussir dans la tragédie'; il savait au besoin retrouver
Los animosum*. On a remarqué qu'un des mérites d’Euripide est
d’avoir exprimé avec bonheur les sentiments des femmes, surtout
ceux des meres ; certaines scénes on il a fait paraitre des enfants
au milieu de catastrophes sanglantes sont des chefs-d'ceuvre de
pathétique ; elles lui ont valu le renom d’étre sans rival dans
Part d’exciter la pitié *. Ce genre de beauté a eu certainement
beaucoup d’attrait pour Ovide; peut-étre la nature ne l'avait-
elle pas doué d’un cceur tres sensible ; mais il a sonvent suppléé
4 ce qui lui manquait par I'habileté rare avee laquelle il manie
les passions. Apres I'amour le sentiment dont il a le plus sou-
vent dépeint les caractéres et les effets dans les Métamorphoses,
c’est la tendresse maternelle ; Cérés, Niobé, Dryope, Téléthuse,
IAurore, Vénus®, représentent, comme Hécube, la mere malheu-
reuse ; chez Procné et chez Althée® nous voyons l'instinet de la
nature étouffé par un abominable désir de vengeance, qu’elles
assouvissent en sacrifiant elles-mémes leurs enfants; et si Ovide
ne nous montre pas Médée égorgeant les siens®, c’est que cette
légende, déja développée par lui dans une tragédie, 'aurait
exposé a trop de vedites. Dans tous les épisodes ou paraissent,
comme dans le sacrifice de Polyxéne, des femmes, des jeunes
filles, des enfants, des étre innocents et faibles qui ne semblaient
point faits pour la soufirance, il a retrouvé P'art d’Euripide; il
sait nous attendrir par de touchants récits, quelquefois par des
discours, ol, tout en recourant s des moyens un peu factices, il a
fait parler avec éloquence ce qu’il y avait en loi d’humanite’.

I

Il 0’y a dans les Métamorphoses qu’un trés petit nombre de
discours qui ne rentrent point dans le genre pathétique que nous

oOv, Am., T8, 1)
2. « animosique Accius oris, » Oy, fm., |
3. Decharme., Luripide. p. 275,
4. Céres, V, 341 & 531: Ninbé, VI, 146 a S3ua; Dryope. IX, 324 3 343 : Télé-
thuse, 1X, 666 & 797 'Aurore, VIII, 576 & G22; Vénus, XV, -2 4 851
5. Proené, VI, 412 3 74 ¢ \lthée, VI, 260 & 546,
6. Ov., VIi, 394 a 397.
7
7

r

L thoag

. Ovide a cherché plus rarement & peindre I'amour paternel. Voyez I, 568 i
AL 1 4 oo VI, 183 4 235.
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venons d'étudier : le sujet méme ne fournissait que rarement a
Ovide loccasion d'imiter le langage des assemblées délibé-
rantes *. Mais il a voulu une fois montrer de quoi il était capable
dans une swasoria voisine du genre judiciaire: le livre XIII
s’ouvre par deux discours d'une étendue tout a fait exceptionqelle:
ce sont les plaidoyers prononcés par Ajax et Ulysse lorsqu’ils se
disputent les armes d'Achille devant les chefs de I'armée grecque*.
Nul doute que ce morcean ait eu beaucoup d’importance aux
yeux d'Ovide ct qu'il ait été trés goité, surtout dans les écoles ;
Sénéque le pere et Quintilien en citent des passages; Juvénal y
fait allusion. Le thtme devait étre banal au temps ou Ovide s’exer-
cait 4 la parole, et 1l le devint encore davantage plus tard : nous
savons que le fameux Porcius Latro, un de ses maitres, I'avait
traité de vive voix; un des arguments que le poéte met dans !a
bouche de son Ajax cst emprunté a la suasoria du rhéteur®, Mais
suivant son habitude il a dd mélanger ici avec les souvenirs que
lui avaient laissés les lecons de ses professeurs ce qu'il avait
appris dans les livres. La dispute survenue entre Ajax et Ulyssef,
apres lamortd’Achille, pour la possession des armes du héros avait
été racontée d’abord par les poétes qui entreprirent de glonner une
suite aux épopées homériques, par Arctinus dans son Eth[opide' et
par Lesches dans sa Petite Iliade. La légende fut mise en action
par Eschyle dans une piece distincte, I"'Ordwy */.‘cff:v.;, dont nous
avons quelques fragments, puis par un potte tragique postérle'ur
2 Euripide, Thécdecte*. Chez les Romains Pacuvius et Accius
avaient composé chacun un Armorum Judicium®. Quels rapports
le morceau d'Ovide présente-t-il avec ces différents ouvrages.? la
question est des plus obscures; essayons au moins de préciser
quelques points.

A la fin du livre X1I Ovide a résumé les indications néces-
saires pour comprendre la mise en scéene du drame : le corps
d’Achille vient d’étre consumé sur le bucher; Ajax et Ulysse se
disputent ses armes; Agamemnon, ne voulant pas s'attirer la

1. Voyez les deux discours de Jupiter, IX, 243 & 258 et XV, 807 & 843,

2. Ov., XII, 607 & 623 et XIII, 1 & 398. C’est par erreur qu'on a appelé ces
discours des controverses. Aucune des controversiae que nous connaissons ne
porte sur un sujet mythologique et d'ailleurs Sénéque le pere (Controv., II, 2 (10),
8) appelle formellement le discours d’Ajax une suasoria.

3. Ov, XIII, 121 ; Séneque, /. c.

4. Eschyle, fragm. 174 & 178 ; Théodecte, Ata; (Nauck).

5. Pacuvius, vers 2t i fa; Accius, vers 14D b 163,
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haine du vaincu, confie aux clefs de I’armée le soin de trancher
le débat. Déji dans ce passage on peut noter des différences
assez sensibles avec les poetes antérieurs; chez eux la piéce ne
débutait pas aussi simplement ; Pacuvius parlait d’abord des jeux
funébres organisés en 'honneur d'Achille ; Accius faisait paraitre
un personnage qui expliquait comment s’était allumé dans le
ceeur d’Ajax le désir furieux de posséder I'armure d’Achille®. Si
nous considérons la partie de 'action qui suit les deux discours,
nous voyons de méme que Pacuvius et Accius avaient singuliére-
ment étendu la matiére; Ajax vaincu et déscspéré se jetait sur
son épée ; Ulysse, trouvé pres du cadavre, étaitaccusé de meurtre;
il se défendait et on le renvoyait absous. Par conséquent les deux
Romains avaient encore imité dans leur piece plusieurs autres
modeles grecs, au moins les Femmes thraces, les Salaminiennes
d’Eschyle et I'djar de Sophocle®. Dans un ensemble aussi vaste
il est bien difficile que les discours d’Ajax et d’Ulysse eussent
recu le méme développement que chez Ovide. Si maintenant
nous examinons les fragments des deux iragédies latines qui pro-
viennent de ces discours, nous voyons qu’ils présentent, pour la
pensée, des analogies assez notables avec le texte des Métamor-
phoses; mais en somme 'analogie n’est pas moindre entre ce méme
texte et les fragments de la piece d’Eschyle®, et comme celle-ci
etait renfermée dans un cadre beaucoup plus étroit que celles de
Pacuvius et d’Accius, il y a bien des chances pour qu’elle ait
séduit davantage l'auteur des Métamorphoses.

Pourtant cette dispute, cette sorte de procés, ot chacune des
parties plaide sa cause dans un monologue, rappelle surtout 'art
d’Euripide; il est peu probable que I'Ajax et 'Ulysse d’Eschyle
alent tenu chacun un seul et long discours ; Quintus de Smyrne,
qui imite, en les résumant, des poetes plus anciens, fait parler
deux fois chacun des adversaires®. S'il y a dans les Métamor-
phoses un morceau qui offre des ressemblances avec les duels
oratoires® chers & Euripide, c’est assurément celui-ci. Aussi

I. Pacuvius Accius Ovide

fr. I, 11, 111 fr. 1 X1, 6o7 4 623
2. Pacuvius Accius Ovide

fr. VI, XVI fr. 1V, XV X111, 383 & 392

3. Voyez la reconstitution de Ribbeck, Die rimische Tragodie, p. 218 et 368
et le tableau de concordance ici & I'Appendice C,
4. Quintus de Smyrne, V, 181 & 236 et 292 & 305 (Ajax); 239 & ago el Jog 2
316 (Ulysse).
5. "Apdiar Aywv ; Decharme, Luripide, p. 47 et suiv.
XIX — Laraye. — Ovide. 1
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pourrait-on peul -¢tre se demander si, a défaut d’une piece du
maitre, Ovide n’aurait pas imité celle d’un des tragiques grecs
(lm.nmr-nt parn apres lui et si cet auteur de second ordre,
demeuré fidele aux habitudes d'Euripide, ne serait pas tout sim-
pl(‘mcnt Théodecte. Mais il y a une hypothese qui vaut beaucoup
mieux encore, ¢'est qu'Ovide a pris quelque chose a tous ceux
qui avaient quelque chose a lui donner: a Eschyle le sujet, a
Euripide ou a Théodecte la méthode, 'art de composer la scéne,
aux rhéteurs des traits et des figures’. Il est bien vraisemblable
qu'aux yeux d’Ovide ce dernier secours était le principal. 1l y
avait plus de quatre siécles que I'on retournait le SllJet sous
loutes ses faces ; tous les arguments qu il comportalt avalent été
trouvés et classés ; on ne pouvait plus qu’en varier la forme. Assu-
rément c’est la surtout ce qui a fatt au temps d’Ovide le succes
des Métamorphoses; chaque légende avait ses lieux communs,
¢'est-a-dire non seulement des 1dées d'une vérité générale et
humaine, mais des idées autrefois neuves, qui avaient fini par
s'associer étroitement aux noms des personnages et aux pérlpe-
ties du drame. Tont I'art ¢tait de les exprimer d’une fagon per-
sonnelle, proprie communia dicere®. Nous en suivons la trace
dans les débris des poemes antérieurs i celui d’'Ovide; ce n’est
pas & dire qulil ait imité Pun plus que l'autre; il les a tous lus,
sa mémoire en a fondu la substance, et le jour venu il n’a eu
qu'a y frapper unc autre empreinte.

Mais il y a rhéteur et rhéteur. Nous avons conservé deux décla-
mations grecques qui portent exactement sur le méme sujet que
les deux discours des Métamorphoses®. 1 auteur a, comme Ovide,
donn¢ beaucoup plus d'importance au discours d'Ulysse. Celui-ci
est letype de l'oratear habile ; il a pour adversaire un soldat igno-
rant et grossier; il sovt vainqueur du débat ; I'écrivain qui le fait
parler doit naturellement lui atiribuer le role du protagoniste et
lui communiquer tout son talent; chez Ovide, comme chez I'au-
teur gree, le discours d’Ulysse est une fois plus développé que
celui d’Ajax. De Ia au premier coup d’ewil un certain rapport
entre le morceau d'Ovide et les deux déclamations..S’il fallait en
croire les manuscrits, elles seraient 'ccuvre d'un écrivain nommé

1. Sénéque, Controv., l. ¢. : « Adeo studiose Latronem audivit, ut multas ejus
sententias in versus suos transtulerit. »

2. Horace, Art poét., 128.

3. "Aveusbivous Atag zat 'OBugseds, publié en dernicr licu par Blass & la suile
d’Antiphon, daus son édition, Leipzig, Teubner, 1871.
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Antisthéne. Nous connaissons un Antisthéene qui a vécu i Athéenes
au v° sieccle avant notre ere; aprés avoir étudié la rhétorique
sous Gorgias, il suivit l'enseignement de Socrate et finit par
adopter les principes et le genre de vie de I'école cynique. Juste-
ment Diogene de Laérte nous dit, d'apres le catulogue de la
bibliotheque d’Alexandrie, que ce personnage avait composé
deux ouvrages de rhétorique intitulés Ajax et Ulysse'. Sont-ils
identiques aux déclamations que nous possédons ? M. Blass, qui
a fait une étude approfondie de !'¢loquence attique, I'a soutenu
contre plusieurs philologues®. Son opinion est bien difficile &
admettre. Ona cherché plus récemment a établir que ces décla-
mations contenaient un assez grand nombre de vers disloqués,
qui proviendraient de la tragédie de Théodecte ; elles seraient
I'eeuvre d’un rhéteur ou d'un grammairien de l'époque alexan-
drine®. Sur le premier point il est impossible de faire la preuve,
mais la plupart des suffrages sont d’accord sur le second. Les
anciens représentent le philosophe Antisthéne comme un homme
d’un esprit aiguisé et comme un maitre d’atticisme ; or ce qui
éclate 4 tous les yeux dans I'djaz et dans I'Ulysse, c’est la sot-
tise de l’auteur‘; on ferait presque 1n|u1e 4 Ovide en le compa-
rant & un aussl pauvre écrivain, si cette comparalson n’avait
pour utilité de montrer avec quel art le poéte, quoique imbu des
lecons de l'école, a su choisir entre les bons et les mauvais
modeles qu’elle lui offrait. Ce n’est pas qu’il y ait chez le faux
Antisthéne cette pompe et cette surabondance d’ornements qui
caractérisent en géncéral les déclamateurs; M. Blass a tiré de la
son principal argument pour défendre I'authenticité; mais on ne
saurait préter aux héros de la fable un langage plus maladroit et
moins héroique. Au contraire les deux discours d’Ovide sont des
chefs-d’euvre d'habileté; Quintilien cite la premiére phrase du
discours d’Ajax comme un exemple des sources d'arguments qu’il
recommande; on pourrait poursuivre sa démonstration par une
analyse détaillée des deux morceaux et prouver qu'ils ne con-
tiennent presque pas un vers, ot quelqu’un des principes de la
rhétorique aneienne ne soit 'lppllque sous une lorme hedreuse.
Contentons-nous d’'indiquer en quoi Ovide est supérieur au faux

1. Diog. de Laérte, VI, 1, 2 et y.

3. Blass, Attische Beredsambkeit, a¢ &dit. (1892), 11, p. 332-344.

3. Radermacher, daus le Rhein. Museum, \. \'LVIl(ngz) p. H6g.

4. Voyez notamment Ad. Miiller, De Antisthenis cynici vita et scr iptis, Mar-
bourg, 186Go, p. 3a.
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Antisthéne, en prenant celui-ci comme le type des professeurs
médiocres, auxquels le poéte a su échapper.

Ajax est un soldat dépourvu d’éloquence, que la colere
emporte'; son adversaire ira méme jusqu’a I'appeler un soldat
grossier et sans intelligence, rudis et sine pectore miles®. Aussi
peut-on admettre que l'écrivain qui le fait parler lui préte
un langage sec, cassant, hautain, et, puisqu’il doit avoir le
dessous, un langage maladroit. Cependant ces défauts mémes ne
doivent pas dépasser une certaine limite; sinon Ajax deviendra
un personnage de comédie, un véritable miles gloriosus ; et alors
quel mérite y aura-t-il pour Ulysse a I'avoir vaincu ? Tel il nous
apparait chez le faux Antistheéne. Certains auteurs racontaient
qu'Agamemnon avait choisi comme juges du procés, non pas les
chefs de 'armée grecque, mais des prisonniers troyens; I'auteur
a adopté cette version ; ¢’était son droit; mais a plusieurs reprises
nous voyons Ajax s’enrporter contre ses juges; en guise de péro-
raison il finit par les menacer®. A cette sottise invraisemblable 1l
joint la trivialité; a Dentendre, si Ulysse convoite les armes
d’Achille c’est évidemment qu’il veut les vendre; on le connait
de reste ; «1l se ferait pendre, s’il avait quelque chose a y gagner»;
c’est « un voleur de temples, un coquin bon a fouetter* ». Sans
doute, dans I'/liade Achille injurie Agamemnon devant les chefs
assemblés; mais cette crudité de langage, qui s’accorde avec la
naiveté des mceurs primitives, fait un effet singulier au milieu
d’un discours trés apprété, on tout le reste sent la sophistique
d’une époque polie. Ovide a vu clairement les défauts qu’il lui
fallait éviter. Son Ajax est violent et orgueilleux; mais méme
quand 1l outrage, il se souvient qu’il descend de Jupiter, et sur-
tout il n'est pas aussi sot qu'Ulysse voudrait le faire croire; il y a
certaines convenances que le soldat le plus grossier sait observer
quand son intérét est en jeu. Ajax dédaigne les précautions ora-
toires ; mais il n’a garde de blesser ses juges. Sa forfanterie fait
valoir par le contraste le discours de son adversaire, comme
I'exigeait le sujet méme ; mais il est pressant, nourri d’arguments
et animé d’une passion qui n'en altere pas la dignité.

On ne peut pas dire que I'Ulysse du faux Antisthéne soit plus

Ov., XIII, 3 et 10.

Ov., X1, ago.

Antisthéne, Ajax, 1, 2 et 4.
Ihid., 3.

I.
a2,
3.
4.
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habile que son Ajax. Ce prince de I'éloquence débute, lui aussi,
en se mettant fort au-dessus de tous les chefs de I'armée : ils sont
tous également ses obligés; c’est lui qui veille, « quand Ajax
ronfle '». Il compare ce héros tantdt 4 un sanglier et tantot a un
dne’. La subtilité que lui attribue la fable dégénére ici en une
affectation d’esprit, sous laguelle on cherche vainement une pensée ;
si les Grecs, dit-il, sont venus en Asie, ce n’était pas pour se
battre, mais pour ravoir Iléléne et pour prendre Troie?. Ulysse
sait d’avance les épithetes qu'llomere ajoutera a son nom et il les
invoque comme un titre de gloire*; il prédit le suicide d’Ajax”®.
Que sont devenues dans cette diatribe la haute raison, la finesse,
I'ingéniosité, les dons séduisants du favori de Minerve ? Laissons
la le rhéteur grec et lisons Ovide; le discours qu'il préte a Ulysse
est un modéle de narration oratoire; le héros débute par un
exorde insinuant et modeste, o il semble demander pardon pour
le talent naturel que les Grees lui reconnaissent; puis il passe
en revue toute sa carriére depuis le jour on il tira Achille de sa
retraite de Scyros jusqu'a celui ou il ravit le Palladium aux
Troyens; et il poursuit dans 'ordre historique la longue énumé-
ration de ses services, en tournant a son avantage chacun des
faits de la cause et en réfutant pas a pas les allégations de la
partie adverse. Il sait mettre de son c6té les chefs de 'armée,
humiliés par la vantardise d’Ajax; il exalte leur courage, il cite
par lenrs noms quelques-uns des plus braves, enfin il termine sur
une péroraison émouvante, ot il fait pressentir, sans abuser des
prophéties trop faciles, qu’on peut encore avoir besoin de son
secours pour porter a Ilion le coup supréme?. 1l n’est pas possible
d’appliquer avec plus d'art ce que la rhétorique ancienne appe-
lait colores, c’est-a-dire ces moyens qui consistent 4 présenter
des faits litigieux sous des couleurs favorables a 'orateur.
Personne n'a jamais prétendu qu'Ovide ait imité les deux
déclamations du faux Antisthéne et il serait tout a fait superflu
d’insister ; peut-étre méme ne les a-t-il jamais lues’. Mais nous

1. Antisthéne, Ulysse, 1.

2. fbid., 2 et 4. Ces denx comparaisons sont dans Homére, //., XI, 558 et X VII,
281, mais non I'intention dénigrante, qui les dénature complétement.

3. Antisthéne, Ulysse, 1.

h. fhid., 4.

5. Thid., 1 et 2.

6. Voyez I'analyse trés judicieuse de Gaillard, p. 326 & 331.

7. Ils semblent cependant développer la méme version; tous deux supposent
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pouvons mesurer par la de quelle hanteur il s’¢léve au-dessus
de certains rhéteurs, qui navaient pour eux qu'une longue pra-
tique des mythes, des figures et des lieux communs. L oii il se
surveille', il a de plus qu’eux un sentiment trés vil et trés juste
des maurs oratoires, la mesure dans le pathélique, le gont dans
le choix des traits. Aussi lorsque nous cherchons scs modeéles
parmi les écrivains de 1'époque alexandrine, ne descendons pas
trop bas au-dessous des plus célcbres: s’il ne s'agit que de sa
matiére, il est possible qu’il en ait emprunté une partie a des
comptlations médiocres ; mais s'il s’agit de sou art, on lui ferait
tort en supposant qu'il ne I'a pas puisé aux meilleures sources.

qu'Ulysse s'est déguisé en mendiant et qu'il a enlevé le Palladium avant la mort
d’Achille. Ce serait une raison de croire qu'ils ont tous deux consulté un poéme
alexandrin, suivant Fr. Kehmptzow, De Quinti Smyrnaei fontibus ac mytho-
poeia, Kiel, 181, p. 44. Mais il n’y a pas licu de reconnailre ici unc autre influence
que celle des tragiques; voyez F. Noack, dans les gelehrte Gottingische Anzeigen,
1893, p. Roo & 805 ; Ehwald, dans Iwan von Miiller, Jakresb., LXXYX, 1894, p. 49
a bo.
1. Pour les exceptions voyez Gaillard, p. 302 ; Gierig, p- 10 ot 24.

CHAPITRE 1X

LA POESIE ROMANESQUE, L'IDYLLE ET L'ELEGIE

L’amour tenait une large place dans les pieces d'Euripide et
probablement aussi dans celles des poétes grees qui le suivirent.
C’est méme par la surtout qu’elles avaient séduit Ovide ; il exa-
gere, il oublie Eschyle et Sophocle, quand il assure qu’au fond
la tragédie, malgré la gravité du genre, a « toujours » quelque
rapport avec 'amour:

Omne genus scripti gravilate tragoedia vincit ;
Haec quoque materiam semper amoris habet !,

Les vingt-six sujets qu’il énumeére ensuite sont tous choisis de
maniére a justifier cette affirmation, et, quandil s’arréte, il déclare
qu'il en aurait trop & dire sur les ignes tragici ; rien qu'a citer
des titres, il pourrait remplir son livre®. Bien que les besoins de
sa cause exercent ici sur son jugement une influence trop pré-
pondérante, 1l est certain en effet que, sans sortir de la tragédie,
il pouvait réunir un grand nombre de fables romanesques ' Les
Métamorphoses nous offrent toutes les variétés de la passion amou-
reuse ; elle est un des principaux éléments du poéme, peut-étre
méme celni de tous qui nous frappe le plus aujourd’hui; si l'on
excepte le douzieme et le quinzieme chants®, elle s'étale partout

1. Ov., Tristes, 11, 381.

2. Le second livre des Tristes; voyez vers 4o7.

3. Rohde, Griech. Roman, p. 3o.

4. Elle n’a ld qu'un réle insignifiant : Ov., XIL, 5 (enlévement d’Héléne) ; 189
4 200 (Neptune et Ceenis) , 2 104 226 (noces d'llippodamie, les Centaures ravisseurs
de femmes); XV, 482 & 551 (Egéric); 4y7 a 505 (Phedre).
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