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V. Auswertung und Fazit

Das Ziel der vorangegangenen Untersuchung war es, anhand der Medea-
Episode exemplarisch die Besonderheiten ovidischer Erzihl- und Darstel-
lungsweise aufzuzeigen und mit Hilfe einer detaillierten textchronologischen
Interpretation Erkenntnisse iiber die dichterische Intention und die inhaltliche
Strukturierung innerhalb dieses Abschnittes zu gewinnen. Als Grundlage dafiir
dienten vor allem der direkte Vergleich mit dem hellenistischen Epos des
Apollonios Rhodios sowie die Gegeniiberstellung mit Vergil, dessen Aus-
filhrung des Dido-Themas im vierten Aeneisbuch zahlreiche Parallelen zum
Medea-Mythos aufweist.

Ovid setzt sich in seiner Darstellung dieses Mythos jedoch nicht nur mit den
beiden epischen Vorlagen auseinander: Die konkrete Untersuchung des fiir die
Metamorphosen héufig konstatierten Phianomens der Vermischung literarischer
Genera zeigt, daB auch der EinfluB des euripideischen Medea-Dramas, der be-
reits bei Vergil spiirbar ist, bei Ovid stark in den Vordergrund tritt.

Vor der Folie der dlteren Epiker wird bereits am Aufbau der Medea-Epi-
sode deutlich erkennbar, daB Ovid erzihlerisch véllig andersartige Intentionen
verfolgt. Die einzelnen Handlungsabschnitte werden nicht durch ein iiberge-
ordnetes felos zusammengehalten; d.h. es gibt kein gemeinsames, in allen
Teilen der Episode greifbares Ziel, auf das die Handlung zustrebt. Auch ver-
zichtet Ovid vollstindig auf die fiir Apollonios und Vergil so wichtige
Nachrechenbarkeit von Handlungszeitriumen und die Darstellung der Bewe-
gung von einem Schauplatz zum nichsten. Es fehlt somit sowohl die zeitliche
als auch die rdumliche Kontinuitit der Handlung. Nach Kausalzu-
sammenhéingen zwischen den Szenen, durch die ein Ereignis logisch zwingend
aus dem vorhergehenden folgt, sucht man ebenfalls hidufig vergebens. Die Epi-
sode besteht vielmehr aus chronologisch und thematisch weitgehend eigenstin-
digen Einzelhandlungen, die lose aneinandergefiigt werden. Sie spiegelt damit
die Struktur der gesamten Metamorphosen wider, die ja auch aus einer
Aneinanderreihung inhaltlich selbstindiger Episoden bzw. Metamorphosen
bestehen.

Anders als das Gesamtwerk erhilt jedoch die Medea-Episode ihre Ge-
schlossenheit durch die Einheit der Person, nimlich der Medea, die in allen
Handlungsteilen im Mittelpunkt steht. Zugunsten der Konzentration auf diese
Hauptfigur verzichtet Ovid soweit wie moglich auf Nebenfiguren, selbst wenn
sie durch die Tradition vorgegeben sind, und vermeidet auch das fiir das Epos
typische Nebeneinander von verschiedenen Handlungsstringen. Der Standort
Medeas ist immer auch Erzihlerstandort.

Dabei will Ovid aber keineswegs eine einheitliche und konsequente Person-
lichkeitsentwicklung Medeas aufzeigen. Stattdessen betrachtet er seine Heldin
unter verschiedenen entgegengesetzten Aspekten: Medea wird nacheinander
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gleichsam in unterschiedlichen Rollen dargestellt; sie ist Liebende, Tochter,
Zauberin und Morderin. Im ersten Teil steht das Gefiihlsleben der verliebten
Medea und somit gleichsam das "innere Geschehen" im Mittelpunkt. Das
Hauptthema, der Konflikt zwischen Liebe und Vernunft, findet seinen Aus-
druck in einem Monolog, in dem Medea selbst iiber ihre Gefiihle reflektiert.

Erst im zweiten Teil gilt das Interesse ihrem Handeln, also dem 4duBeren Ge-
schehen. Erreicht wird diese "Aufteilung” durch die jeweils unterschiedliche
Erzihlperspektive. Die liebende Medea schildert Ovid mit Hilfe der Innen-
sicht, durch die der Erzéhler direkten Einblick in ihre Gefiihle und Gedanken
gewinnt. Die duBere Handlung wird dabei auf ein notwendiges Minimum redu-
ziert oder durch die personale Sichtweise Medeas stark subjektiviert darge-
stellt. Als Hexe und Morderin dagegen wird Medea aus der genau
entgegengesetzten Erzdhlperspektive betrachtet. Die ungewdhnlichen Aktivi-
titen Medeas werden jetzt anschaulich und genau beschrieben, die Gefiihle und
Motive der Protagonistin bleiben demgegeniiber unerwihnt. An die Stelle der
Innensicht tritt damit im zweiten Teil, komplementir dazu, die Aufiensicht.

Erst durch die Zusammenstellung dieser beiden, sich erginzenden Teile er-
hilt das Medeabild Geschlossenheit. Eine isolierte Betrachtung der Kolchis-
handlung, wie sie mehrfach erfolgt ist, ist demnach verfehlt.

Wie die unterschiedliche Erzihlperspektive wird auch die Verwendung gat-
tungsspezifischer Darstellungselemente ganz gezielt auf den jeweils dominie-
renden erzihlerischen Aspekt abgestimmt. So werden die Gefiihle Medeas mit
Hilfe zahlreicher elegischer Motive veranschaulicht, z.B. durch den Vergleich
ihrer Liebe mit einer Krankheit oder mit Feuer. Dariiber hinaus kann ganz all-
gemein die Art der direkten Darstellung innerer Konflikte unter Zuriicktreten
Jjeder duBeren Handlung, die ihren Hohepunkt in Medeas Monolog erfihrt, als
typisches Moment elegischer Dichtung gelten. Deutlich wird dabei der Kon-
trast zu Vergil, der im Gegensatz zu Ovid bemiiht ist, jede Gefiihlsbewegung
Didos auf eine dufiere Form epischer Handlung zu projizieren. Wihrend Ovid
sich darauf beschrinkt, die innere Zerrissenheit Medeas direkt zu schildern,
beschreibt Vergil z.B., wie Dido infolge ihrer Liebe einer Rasenden gleich in
der Stadt umbherirrt (Aen. 4,68-73), und 148t von dort auf ihre seelische Ver-
stortheit schliefen.

Die tragische Zuspitzung des seelischen Konfliktes im ersten Teil wird von
Ovid zudem verdeutlicht durch die Ubernahme typischer euripideischer Mo-
nologtechniken wie z.B. der Selbstanrede. Zugleich dienen aber im zweiten
Teil der Episode dramatische Darstellungsmittel der Veranschaulichung iuBe-
rer Handlung z.B. durch eine betont inszenierte Darstellung, in der fiir den
Leser eine fiktive Biihnenkulisse entworfen wird oder die Protagonisten inner-
halb der direkten Rede auf Szenerieveridnderungen hinweisen.

Die durchaus zahlreich verwendeten spezifisch epischen Stilelemente wer-
den aufgrund der fehlenden Handlungseinheit und der geradezu "unepischen"
Erziihlweise Ovids haufig ihrer eigentlichen Funktion enthoben oder verfrem-
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det und so den andersartigen Intentionen Ovids zunutze gemacht. So werden
z.B. epische Umschreibungen der Tageszeit fiir eine chronologische Ein-
ordnung wertlos. Was wie eine traditionelle epische Kampfschilderung bt_a-
ginnt, endet mit der direkten Beschreibung von Medeas Gefiihlen. Auch die
auf den ersten Blick typisch epischen Elemente dienen also zur Hervorhebung
der Person Medeas in ihrer jeweiligen Rolle. _

Mit Hilfe ungewdhnlicher Erzihltechniken werden auch im zweiten Teil, in
dem die duBere Handlung dominiert, weitere Facetten der Gestalt der handeln-
den Medea herausgearbeitet. So wird die Ambivalenz der Zauberin, die ihre
Krifte einmal fiir ein gutes Werk, die Verjingung, dann jedoch fiir einen
Mord einsetzt, geschickt ins BewuBtsein des Lesers geriickt, indem Ovid in ei-
ner vordergriindig parallelen Darstellung beider Szenen, z.T. sogar mit Selbst-
zitaten und wortlichen Wiederholungen, den durchaus unterschiedliche Ab-
schluB auf makabre Weise pointiert - die zweite Szene endet mit einem an
Grausamkeit kaum zu iiberbietenden Mord.

Die durch die mehrfache Abfolge von Verbrechen und Fliehen schier endlos
wirkende Flucht der umhergetriebenen Mérderin manifestiert sich in dem im-
mer schneller werden Erzihltempo. Die Orte, die Medea dabei iiberfliegt, sind
zugleich Schauplitze fiir kleinere Verwandlungssagen, deren knappe, iiber
Andeutungen kaum hinausgehende Aufzihlung geradezu hektisch wirkt. Die
katalogartige Aufzihlung solcher Sagen, die in den Metamorphosen hdufiger
begegnet, ist demnach nicht nur ein Vorwand fiir den poeta doctus, seine My-
thenkenntnis unter Beweis zu stellen, sondern hat durchaus inhaltliche Funk-
tion.

Ein Verbindungsglied zwischen den einzelnen Szenen iiber die Figur der
Medea hinaus ist in dem Motiv der pietas zwischen Eltern und Kindern zu er-
kennen. Auch dieses Motiv jedoch wird nicht etwa gradlinig entwickelt, son-
dern auf jede denkbare Weise variiert und unter vdllig unterschiedlichen
Aspekten betrachtet. Zunichst verletzt Medea die pietas gegeniiber ihrem Va-
ter durch den Verrat; Iason dagegen erweist sich als pius, indem er seinem
Vater von seinen eigenen Lebensjahren einige schenken will; die Peliastdchter
werden durch dieselbe pietas unbeabsichtigt zu Vatermérderinnen, und auch in
dem Katalog von Einzelsagen klingt das Motiv auf immer wieder andere Weise
an. Noch einmal zeigt sich damit also, was bereits bei der Darstellung der Me-
deafigur deutlich geworden ist: Ovid liegt an der moglichst vollstindigen Er-
fassung eines Themas: Erst durch die Zusammenstellung der versch:eder_:aru-
gen, sich erginzenden Betrachtungsweisen der Medeafigur, bei der nacheu::an-
der sowohl ihre Gefiihle als auch ihr Handeln Mittelpunkt des Interesses qu,
entwirft er ein vollstindiges, geschlossenes Bild seiner Heldin und verleiht
damit auch der gesamten Szene eine Geschlossenheit, die freilich von einem
originellen Einheitsbegriff geprégt ist, der sich deutlich von dem des Aristote-
les unterscheidet.
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Hierin &ffnet sich ein moglicher Weg auch fiir die Betrachtung der
Gesamtmetamorphosen, in denen Ovid z.B. das Motiv der Verwandlung
ebenfalls in allen denkbaren Konstellationen unter moglichst vielen
verschiedenen Aspekten immer wieder anders ausfiihrt. Es wire zu priifen, ob
nicht auch hier in dem Streben nach Universalitit und Vollstindigkeit eine
erzihlerische Eigenart Ovids hervortritt, die nicht an den Normen des
Aristoteles zu messen ist, sondern mit anderen und originellen Mitteln arbeitet.
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