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... aus fremdem Land geraubt. 

Nicht zu iibersehen ist jedoch gerade bei Ovid der zuslitzliche erotische Ne­
bensinn von spolia. Er selbst bezeichnet an exponierter Stelle seiner Ars 
Amatoria die Eroberungen der Liebenden als spofia8s, Properz setzt seinen Er­
folg bei Cynthia den spolia und currus des Sieges gleich. Das iibergreifende 
elegische Motiv der militiae amoris86 wird hier mit dem Bezug auf eine 
tatslichliche Waffentat vermischt. 

Insgesamt unterscheidet sich dieser letzte Abschnitt der Kolchishandlung 
deutlich von der vorhergehenden Erziihlung. Denn auf die zeitdeckende Wie­
dergabe des Monologs und die anschauliche szenische Darstellung der beiden 
folgenden Episoden, in denen ebenfalls die Gedanken und GefLihle Medeas im 
Vordergrund stehen, folgt an dieser Stelle ein knapper Bericht, in dem die 
Darstellung auf wenige Momente auBerer Handlung reduziert wird. Dabei 
konzentriert sich Ovid auf die Darstellung der Magie und eine Innensicht Me­
deas fehlt. Die starke Raffungsintensitiit87 entspricht in etwa der der ein­
leitenden Exposition (V .1-9). Ovid verzichtet auf die Erzlihlung der Hinfahrt 
ebenso wie auf die der Riickfahrt der Argonauten. Die nur angedeutete Begeg­
nung zwischen Jason und Aietes mit der Nennung der Aufgaben korrespondiert 
mit der kurzen Wiedergabe der Gewinnung des Vlieses. In heiden Fallen ist 
die Kenntnis der Argonautica Voraussetzung. Der geraffte Handlungsbericht 
bildet also einen Rahmen fUr den stark dramatisierten, dreigeteilten ersten Ab­
schnitt einer Haupthandlung, in deren Mittelpunkt die Person Medeas und ihre 
GefUhle stehen: der Ausbruch ihres inneren Konfliktes im Monolog (V.9-73), 
die Begegnung mit Jason am Tempel (74-99) und ihre Anteilnahme an Iasons 
Kampf ( 1 00-148). 

85 Vgl. die Schlu6verse des zweiten und dritten Suches der Ars Amatoria: inscriba(n)t 
spoliis 'Naso magistererat' (Ars 2,744 bzw. 3,812) bzw. Prop. 2,14,24. In den Heroides 
ist die Ehre Helenas ein spolium (16, 144), ahnlich behauptet Oinone von sich: ille meae 
spoliwn virginitatis habet (Her. 5, 140) . Insgesamt vgl. Pichon 267. 
86 Zu diesem elegischen Motiv vgl. Holzberg 20.33.39f. 
87 Es kommt zu einem starken Auseinanderklaffen von Erzahlzeit und Erzahlter Zeit, vgl. 
dazu Lammert , bes. 83f. 
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IV. Die Zauberin Medea 

1. Verkniipfung mit der Kolchishandlung 

Mit der Ankunft der Heiden in !oleos (V . 158) ist die Argonautenfahrt zu 
Ende - entsprechend schlieBen die Argonautica des Apollonios, die Ovid bis 
jetzt als inhaltliche Vorlage gedient haben, mit dem Hinweis auf die gliickliche 
Heimkehr der Argonauten (Arg. 4, 1781). Auch in den Metamorphosen findet 
das bisher geschi1derte Geschehen an dieser Stelle einen Absch1ul3: Die Hoff­
nungen der liebenden Medea haben sich erfiillt, in der Ehe mit las~n hat.sie i~r 
Ziel erreicht. Gleichzeitig wird nun eine neue Handlungsstufe emgeleatet, m 
der nicht mehr, wie bisher, d ie Gefiihle des verliebten Mlidchens im Vorder­
grund stehen, sondern sich das Interesse de~ Erziih1~rs vor.rangig auf die Zau­
berkunst Medeas und die Beschreibung magascher Ratuale nchtet1

• 

Anders als bei Ovid werden von Apollonios, der sich auf die Schilderung 
der Argonautenfahrt beschrlinkt, solche Magie-Szenen mit der 'Liebesge­
schichte' eng verbunden, und die Aktivitliten der Zauberin Medea werden be­
reits in diesem Zusammenhang mehrfach eingehend geschildert: in einem llin­
geren Exkurs erfahren wir die Herkunft und Zusammensetzung des Znubermit­
te1s das Jason gegen die Stiere schiitzt (Apoll. Rhod. Arg. 3,845-866); Medea 
se1bst gibt dazu die 'Magische Gebrauchsanweisung' (Arg. 3,10~9-1040)2; 
spliter folgen die Verzauberung des Drachen (Arg. 4,145-161), e~n Heka~e­
opfer (Arg. 4,246-252), Siihneriten bei Kirke (Arg. 4 ,700-717), dae Bezwm­
gung des Talos (Arg. 4,1659-1688)3. Aile dies.e Darstellungen si.nd mehr oder 
weniger exkursartig in die Gesamthandlung emgebunden und daeser unterge-

ordnet. 
In ahnlicher Weise fiigt auch Vergil eine solche ' Zauber-Szene' in die 

Handlung des 4. Aeneisbuches ein (Aen: 4,478-521 ): Nach~~m J?id~ be~eits 
den BeschluB gefaBt hat, ihrem Leben em Ende zu setzen, 1al3t sae eme uber 

I Eine umfangreiche und grundliche Untersuchung zur Darstellung von Zauber und Magie 
in der antiken Dichtung bildet die Arbeit von A-M.Tupet, La Magie dans Ia Poesie Latine, 
Lille 1976, auf die im folgenden immer wieder zuruckzugreifen sein wird. Tupet liefert ne­
ben einer allgemeinen ErHiuterung zu den geHiufigsten Motiven detaillierte lnterpretationen 
der wichtigsten Behandlungen dieses Themas innerhalb der griechischen Dichtung (im Hin­
blick auf ihre Vorbildfunktion flir die Romer) sowie der lateinischen Dichtung bis Ovid. 
Vgl. au6erdem u.a. G.Luck, Hexen und Zauberei in der Romischen Dichtung, Zilrich 1962 
u. S.Eitrem, La Magie comme motif litteraire chez les Grecs et les Romains, SO 21, 1941 , 

39-83. 
2 S. dazu o. S.75 mit Anm.69. 
3 Zu der Darstellung der Magie in den Argonautica vgl. Eitrem 79-83; Tupet, Magie 154-

162; Hiibscher 24-27. 
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Zauberkriifte und magische Fiihigkeiten verfligende massylische Priesterin 
kommen, mit deren Hilfe sie angeblich durch einen Liebeszauber Aeneas zu­
riickgewinnen will. Ihre wahren Motive verhiillt sie jedoch. Der unter einem 
Vorwand errichtete Scheiterhaufen mit Erinnerungsstiicken an den Heiden 
dient, ebenso wie die magischen Rituale und Opferhandlungen, dazu, den 
Selbstmord der Konigin vorzubereiten. Die gesamte Szene ist, entsprechend 
ihrem Ausgang, niimlich dem Tod Didos, gepriigt von hohem Pathos und einer 
feierlichen, getragenen Stimmung. Die Zauberhandlung dient der Ritualisie­
rung von Didos Opfertod4, der, zusammen mit ihrem Fluch, eine weit iiber die 
eigentliche Dido-Episode hinausreichende Bedeutung fiir die Gesamtkonzeption 
der Aeneis besitzt, da er die Grundlage der fiir die Zukunft Roms so bedeut­
samen Rivalitiit mit Karthago bildet5. 

Anders als bei Vergil und Apollonios wird die Magie in den Metamorphosen 
nicht zum Teilaspekt einer unabhiingigen iibergeordneten Gesamthandlung, ja, 
Ovid lost diese Elemente aus der von Apollonios vorgegebenen inhaltlichen 
Verkniipfung mit der Kolchishandlung und konzentriert sich in diesem Ab­
schnitt ganz auf die 'Liebesgeschichte' . Die Magie spielt dabei eine sehr un­
tergeordnet RoJJe6. Sie erlangt erst im folgenden Abschnitt zentrale Bedeutung, 
in dem wiederum die Liebe Medeas nicht mehr erwiihnt wird. Ovid macht 
folglich erst den einen, dann den anderen Aspekt zum Handlungsschwerpunkt. 
Die Zauber-Szene, die Ovid der Argonautenhandlung folgen li:i6t, beschreibt 
die Verjiingung des Aeson und besitzt eine hohe dramatische Eigenstiindigkeit. 
Das Handlungsziel dieses Abschnitts , das Gelingen des Verjiingungszaubers 
niimlich, das im weiteren Verlauf immer wieder ins Blickfeld gerlit, steht dabei 
in keiner direkten Beziehung zur vorausgehenden Kolchishandlung. 

Die aristotelische Forderung nach einer einzigen, auf ein festes Ziel gerich­
teten Handlung mit Anfang, Mitte und Ende, die fiir die gesamten Metamor­
phosen ohnehin nicht zum Ma6stab gemacht werden kann' , wird somit von 
Ovid auch im Kleinen nicht angestrebt: Die einzelnen Teile der Medea­
'Erzlihlung' sind nicht, wie z.B. Vergils Aeneis8, einem teleologischen Ge-

4 Zu dieser Funktion der magischen Rituale und ihrem engen Bezug zum Fluch Didos vgl. 
A.-M.Tupet, Didon magicienne, REL 48, 1970, 229-258 und, mit ahnlicher Aussage, 
dies., Magie 247-266. 
5 Zur Verbindung dieser Szene mit den Punischen Kriegen , wie sie insbes. von Si lius Itali­
cus in seinen 'Punica' gekniipft wird, vgl. Kiippers 73 .78f. 
6 So findet sich im gesamten Monolog kein Hinweis darauf, daJ3 Medea eine Zauberin ist: 
vgl. S .47 mit Anm.I05. 
7 

Zu diesen Forderungen des Aristoteles in seiner Poetik und ihrem Verhaltnis zu den Me­
tamorphosen insgesamt vgl. o. 5. 13, bes. Anm. 10. 
8 

Zu der Einheit der Handlung bei Vergil vgl. Heinze, Virgil 438. Inwieweit bereits Apo1-
lonios von der aristotelischcn Forderung nach Einheit der Handlung abweicht, erortert 
Gummert 20ff. 
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samtzusammenhang untergeordnet und somit durch enge kausale Verkniipfung 
zu einer festen Einheit zusammengefiigt9. 

Es ware jedoch verfehlt, aufgrund der Nichteinhaltung aristotelischer Nor­
men eine Geschlossenheit der Medea-Handlung iiberhaupt abzustreiten, und 
sie, wie dies hliufig geschehen istlO, nicht mehr als Ganzes ins Auge zu fassen . 
Vielmehr beschreitet Ovid andere W ege als seine Vorglinger, urn eine Homo­
genitiit des gesamten Geschehens zu erreichen. Einer dieser Wege ist die Kon­
zentration des Erziihlers auf die Gestalt Medeas, die unter mehrfacher Ver­
schiebung des Aspektes gleichwohl immer im Mittelpunkt der Handlung steht. 
Dariiber hinaus bemiiht sich Ovid auch urn inhaltliche Verkniipfungen. So wird 
die Zauberszene sorgfaltig vorbereitet, indem, wie bereits dargelegt, die Zau­
berkunst Medeas schon in der Kolchishandlung ganz allmlihlich in das Bewu6t­
sein des Lesers geriickt wird. Daneben sind die zahlreichen Anspielungen auf 
Euripides gleichzeitig Vorverweise auf die 'Morderin Medea', die in der 
Pelias-Episode und in der kurzen Zusammenfassung des Kindermordes in Er­
scheinung treten wird . Im weiteren Handlungsverlauf werden, wie sich zeigen 
wird, immer wieder Beziehungen zu den vorher geschilderten Ereignissen her­
gestellt. Wieweit auch das unter verschiedenen Gesichtspunkten beleuchtete 
Motiv der pietas eine Verbindung schafft, mu6 die genauere Betrachtung klli­
ren. 

9 DaB Ovid selbst in der in sich geschlossenen Ko1chishand1ung die kausale Verkniipfung 
im Gegensatz zu Apollonios und Vergil weitgehend vernachlassigt, ist bereits gezeigt wor­

den. 
10 So sieht z.B. Galinsky 65 keine Verbindung zwischen dem vorher geschi1derten Madchen 
und der Zauberin und vermiBt jegliche Entwicklung oder Motivation der Handlung. Vgl. 
auch Heinze, Ovids el. Erz. 390ff. Diller 331; Buchner, Ovids Met. 390ff; Hehr1ein 28ff 
und Otis, Ovid 59ff beschranken ihre Interpretation von vornherein auf den ersten Abschnitt 
der Medea-Hand1ung und betrachten vor al1em den Mono1og. 
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2. Die Verjiingung Aesons 

2.1. Exposition 

Nachdem Ovid am Ende des knappen Berichts i.iber die Gewinnung des 
Vlieses die Ankunft der Argonauten in I oleos konstatiert hat (V .158), be­
schreibt er im AnschluB daran das Siegesfest, mit dem die Daheimgebliebenen 
die gliickliche Ri.ickkehr ihrer Sohne feiern und zum Dank dafi.ir den Gottern 
Opfer darbringen (V.159-162). Anders als zwischen den einzelnen, inhaltlich 
sehr viel enger zusammengehorenden Szenen innerhalb der Kolchishandlung 
wahrt Ovid beim Ubergang von eben dieser Kolchishandlung zum folgenden, 
inhaltlich selbstiindigen Geschehen in Griechenland weitgehend die riiumliche 
Kontinuitiit, indem er die Fahrt von Kolchis nach !o leos erwiihnt (V .156ft), 
und schafft eine auffallig enge erziihlerische Verbindungll : Die Opferfeier bil­
det sowohl den AbschluB der Argonautenfahrt als auch den Anfang der Ge­
schehnisse urn die Zauberin Medea. Deutlich wird dabei auch jetzt noch der 
inhaltliche Bezug zu Apollonios' Argonautica hergestellt. Dort wird bei einer 
iihnlichen Feier anliiBiich des Aufbruchs der Heiden, die mit der von Ovid 
geschilderten Ankunftsfeier korrespondiert12, das Geli.ibde abgelegt, den Got­
tern im Faile einer erfolgreichen Riickkehr ein weiteres groBzi.igiges Opfer zu 
bringen (Arg. 1,415-419) - in den Metamorphosen nun lesen wir von der Er­
flillung dieses Geliibdes (V.l62: votafacit). DaB vor allem die Mi.itter i.iber die 
Rettung der Sohne besonders dank bar sein wi.irden (V . 159: Haemoniae 
mat res), hatte Ovid Medea bereits in ihrem Mono log vermuten lassen (V .50: 
mat rum celebrabere turba) 13. 

Ebenso nahtlos wie der beschriebene Ubergang zu der beginnenden neuen 
Handlungsstufe ist auch die Einfi.ihrung einer weiteren Person. Die Teilnahme 
der Vater an der Opferfeier bietet Ovid die Gelegenheit, den Vater Iasons zu 
erwiihnen (V .162f) , und zwar mittels des Motivs der Abwesenheit: "aile sind 

11 Es ist zwar anzunehmen, daJl diese Feier kurz nach der Ankunft der Argonauten stattge­
funden hat , genaue zeitliche Bezuge oder ein Hinweis auf die Tageszeit fchlen aber auch 
hier. 
12 Vgl. bes. Apoii .Rhod. Arg. 1,235-5 18; hier wie dort ist von Opferhandlungen die Rede 
(Arg. 1,402f - Met. 7,1601); von Apollonios wird die Angst und Ycrzweitlung der 
abschiednehmenden Frauen und Mutter geschildert (Arg. 1,262ff), Ovid betont die Freude 
der Mutter bei der Riickkehr der Argonauten (Met. 7,159), an beiden Feiem kann der alte 
und kranke Vater lasons nicht teil nehmen (Arg. 1,263f- Met. 7 , 162). 
13 Ihre Hoffnungen, selbst als Retterin der Argonauten von eben diesen Frauen gefeiert zu 
werden , riwlum servarae pubis Achivae (V .56) zu tragen , erfii llen sich j edoch nicht; der 
Dank gilt in erster Linie den Gottem. Ein solches Versprechen, sie werde von den Muttem 
und Frauen der Argonauten in Hellas gerilhmt werden, macht Iason Medea bereits in den 
Argonautica (3 ,99 1 ff). 
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da, nur Aeson fehlt aufgrund seines Alters"14. Diese ganz spezielle Technik 
der flieBenden Uberleitung verwendet Ovid in den Metamorphosen hiiufiger, 
sie dient ihm jedoch normalerweise dazu, eine Verbindung zwischen zwei ver­
schiedenen Metamorphosen herzustellen. Ein besonders auffalliges Beispiel da­
fi.ir ist der Beginn seiner Schi1derung des trojanischen Krieges: Ovid erziihlt 
zuniichst die Geschichte von Ceyx und Alcyone, einem getrennten Liebespaar, 
das von den Gottem in Vogel verwandelt und wieder vereint wird (Met. 
11 ,410-748). Der Anblick dieser Vogel veranlaBt einen nicht niiher bezeich­
neten alten Mann, die Metamorphose des Priamussohnes Aesacus zu erziihlen, 
der sich aus Verzweiflung iiber den Tod seiner Geliebten von einem Felsen 
sti.irzt und wiihrend des Fallens ebenfalls in einen Vogel verwandelt wird (Met. 
11 ,749-795). Priamus, der seinen Sohn fi.ir tot halt , liiBt zu dessen Ehren ein 
Totenopfer bringen, an dem aile iibrigen Sohne teilnehmen, nur Paris fehlt; er 
wird spiiter mit der geraubten Helena in die Heimat zuriickkommen (Met. 
12,1-6) - der Ubergang zum trojanischen Krieg ist erreicht•s. Ganz iihnlich 
wird auch die Uberleitung zur Metamorphose los (Met. 1 ,568ft) bzw. zur 
Midas-Sage (11 ,85) gestaltet16_ 

Ovid bedient sich somit hier einer rein iiuBerlichen, mehrfach erprobten 
Technik, diesmal nicht, urn zwei Metamorphosen, sondern urn zwei unter­
schiedliche Abschnitte der einen Medea-Handlung miteinander zu verkni.ipfen. 
Der naheliegende SchluB, daB auch hier ein iiuBerer Zusammenhang geschaf­
fen werden soli, wo ein innerer nicht besteht, wird jedoch sogleich widerlegt. 
Denn d ie sehr viel wichtigere inhaltliche Verkni.ipfung erfolgt gleich anschlieB­
end durch einen Dialog zwischen lason und Medea (V.l64-178): 

Dieses Zwiegespriich wird ohne weitere Einleitung in direkter Rede und 
somit wiederum in stark dramatisierter Form wiedergegeben, wobei die vorher 
beschriebene Opferfeier, an der Jason und seine Gattin selbstverstandlich teil­
nehmen, gleichsam den szenischen Hintergrund bildet. Die Verbindung zu der 
zuvor eingefi.ihrten Person des Aeson wird zuniichst nur durch die Benennung 
Iason mit dem Patronym Aesonides (V.l64) hergestellt. Bevor jedoch Iason 
selbst, dem Ovid hier erstmals eine direkte Rede in den Mund legt, auf seinen 
Vater und dam it auf sein eigentliches Anliegen zu sprechen kommt, erinnert er 

14 Als einziges Charakteristikum Aesons wird sein Greisenalter, das nahe Lebensende, ge­
nannt, also diejenige seiner Eigenschaften, die allein fiir die weitere Handlung von Bedeu­
tung ist. DaJl bereits die Anwesenden als grandaevi patres (V.160) bezeichnet werden , Hillt 
die auJlero rdentliche Altersschwache, die den Aeson femhii.lt, noch deutlicher hervortreten . 
IS Latacz, Metamorphosen 148f bezeichnet diese Uberleitung als "grotesk beiHiufig". Vgl. 

auch Galinsky 100 u. Ludwig 61. 
!6 Vgl.auch Met. 2,676; 4,602; 6,412; allgemein zu Uberleitungen dieser Art vgl. 
R.Schmidt 65. 
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zunachst noch einma1 daran, was Medea in Kolchis fiir ihn getan hat (V .164-
166): 

. . . •o cui debere salutem 
confueor, coniunx, quamquam mihi ctmcta dedisti 
excessitquejidem meritorum summa tuorwn, ... • 

Damit wird nicht nur die Rettung Iasons durch Medea noch einmal aus­
drilcklich ins Gedachtnis gerufen, sondern auch die Angst die Medea bereits 
in ihrem Monolog geauBert hat, daB namlich Iason sich al; undankbar (V .43: 
ingratus) erweisen und ihre Verdienste urn ihn nicht anerkennen (V.45: meriti­
que oblivia nostri) konntel7. Medeas frilhere Befiirchtung erweist sich nun an­
scheinend als grundlos, womit der Topos von der Undankbarkeit gegenilber 
der Geliebten schlieBiich umgekehrt wird: Iason, der Prototyp des undankba­
ren und treulosen Mannes, bedankt sich ilberschwenglich bei seiner Gattin fiir 
ihre Hilfe, die er dabei ausdrilcklich auf ihre Zauberkraft zurilckfiihrt (V.167: 
quid enim non carmina possunt?). Er tut dies jedoch nicht aus dem Gefiihl rei­
ner J?ankbarkeit - inwiefern dieses iiberhaupt bei Iason vorhanden ist, bleibt 
dabet der Phantasie des Lesers iiberlassen -, sondern verfolgt darnit , ebenso 
wie in Kolchis mit seinem Eheversprechen, einen ganz bestimmten Zweck: 
Noch einmal soli Medea ihm durch ihre Magie helfen, diesmal indem sie ei­
nige der ihm verbleibenden Lebensjahre auf seinen Vater ubertragt (V.168). 
Die auf diese Weise erstmals angedeutete und im folgenden geschilderte Zau­
berhandlung Medeas wird durch den vorausgeschickten Dank ausdriicklich in 
eine Reihe mit den ebenfalls mit Hilfe der Magie vollbrachten Taten zur Ret­
tun~ Iasons gestellt. Ovid hat somit ga~z bewuBt einen engen Zusammenhang 
zwtschen den unterschiedlichen Uberlieferungsstrangen angehorenden 
Handlungsteilen geschaffenl8. 

17 Diese Undankbarkeit des Heiden gegeniiber der Geliebten, die ihm geholfen hat, ist to­
pisch: vgl. dazu Hross 73ff und Grantz 211 f. Sie findet sich auch bei Eur. Med 475 ; Verg. 
Aen. 4,372 ; Ov. Met. 8, 108; Her. 7,89 u.o. Wei teres zu diesem Motiv bereits oben S.54. 
18 Weder bei Euripides noch bei Apollonios wird die Verjiingung Aesons durch Medea er­
wahnt. Die alteste iiberlieferte Behandlung des Themas, die inhaltlich der ovidischen Ver­
sion am nachsten steht, findet sich in den Nostoi, Frg.6 Allen 

cxutixcl 8. Al:aova: ~6 q>(Aov xOpoV ~vttt 

~ ~oollacx 13ui7JOl. npcutiasum, 
~ rrot.:A· ~· Etti XPOOEi.ocm. >..~7JG1.V. 

So.fort maclue sie den Aison zu einem liebenswerten heramvachsenden Jiingling, 
indem sie sein Alter abstreifte in kundigem Sinn, 
viele Zaubennittel kochend in silbemen Kesseln 

('Ubers. von K.H.Eller, Eurip. Medea, Stuttgart 1983, Hypothesis). - Zu den verschiedenen 
Varian ten dieses Mythos vom Veljiingungszauber vgl. A.Lesky, Art. Medeia, RE XV . I, 
Sp. 39-41; K.Seeliger, Art. Medeia, Roscher 11.2, Sp. 2483f; Bomer ad Joe. 
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Die offensichtlich berechnete Wirkung der Bitte Iasons wird durch Triinen 
noch verstiirkt (V. l69: nee tenuit lacrimas). Seine wahren Gefiihle werden je­
doch verschwiegen - Ovid bleibt auch jetzt im Bezug auf seine Person bei der 
AuBensichtl9 und beschreibt lediglich die sichtbaren Anzeichen, an denen 
Medea die Aufrichtigkeit der Empfindungen Iasons fiir seinen Vater ab1esen 
kann20 und die die Wirkung seiner Worte auf sie verstiirken. 

Im Gegensatz dazu wird, noch bevor Medeas eigentliche Antwort folgt, eine 
unmittelbare Darstellung dessen gegeben, was in ihr vorgeht, als sie die Bitte 
ihres Mannes vernimmt. Die Innensicht, die der Erzah1er auch jetzt nur in Be­
zug auf Medea verwendet, wird noch betont, indem er explizit darauf hinweist, 
daB das, was Medea fl.ihlt , durchaus nicht ilbereinstimmt mit dem, was sie aus­
spricht (V. l71): 

nee ramen adfectus tales confessa. 

Die Gefiihle Medeas , die in direkter Darstellung hier noch einmal in den 
Vordergrund gerilckt werden (V.I69t), stehen in auffalliger Korrespondenz zu 
dem inneren Konflikt, den die erwachende Liebe in Medea ausgeiOst hatte. Be­
reits dort batten ihre wichtigsten rationalen Bedenken der Tatsache gegolten, 
daB sie mit ihrer Hilfe fiir lason gegen die lnteressen des Vaters handeln, also 
gegen die kindlichepietas21 verstoBen wilrde (so z.B . V.l4.38.5lt). Als eine 
der Ursachen fiir ihre vorlaufige Entscheidung gegen die Liebe wird dieser 
moralische Wert dann auch expressis verbis genannt (V.72: rectum ~que 
pudorque)22. Indem sie schlieBiich dennoch ihren Geftihlen nachgegeben hat, 

19 Die betonte 'Auflensicht' lasons war bereits in der Tempelszene festzustellen, vgl. dazu 
o. S.74ff. 
20 Die pi etas lasons gegeniiber seinem Vater scheint an dieser Stelle echt zu sein, spielt je­
doch fiir Ovid, wie auch sonst die Gefiihle lasons, nur eine untergeordnete Rolle. Hier dient 
lasons Haltung vor altern dazu, die entsprechende Reaktion Medeas auszulosen und somit 
einen neuen Handlungsstrang zu initiieren. 
21 Die Bedeutung des Begriffes pietas wird dabei von Ovid dem Zusammenhang entspre­
chend eingeschrankl auf den privaten Bereich, die Beziehung zwischen Eltem und Kindem. 
Die bei Vergil vorherrschende politische und religiose Dimension dieser in der vergilischen 
Gestalt des pius Aeneas lebendigen 'Romertugend' mull dabei aufler Acht bleiben. Zur Be­
deutung der pietas des Heiden Aeneas in der Aeneis, bei der das Verhalten des Aeneas ge­
geniiber seinem Vater Anchises nur einen Teilaspekt bildet, vgl. Heinze, Virgil 302: "Ae­
neas' Grofle liegt ... vomehmlich in seiner pietas, und diese zeigt sich am deutlichsten, wo 
sie zur Ergebung in den gottlichen Willen wird" . Zur pi etas als spezifisch romischer Wert­
vorstellung vgl. Pease zu Aen. 4,393, der neben zahlreichen Zitaten antiker Autoren auch 
umfangreiche weiterfiihrende Literatur nennt; vgl. auch E.Burck, Drei Grundwerte der 
Romischen Lebensordnung, in: H.Oppermann, Romertum, Darmstadt 1962, 35-65, zur 
pietas bes. 57-65. 
22 Vgl. dazu o. S.56ff. 
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hat sie sich folglich wissentlich impia verhalten (vgl. V.92: quidfaciam video) 
und wird nun durch die pietas ihres Gatten gegenuber seinem Vater daran er­
innert (V.l69f): 

. . . mora esr2J pierare rogantis 
dissimilemque animum subiit Aeeta re/icrus. 

Selbst jetzt in !oleos also, nachdem sich aile ihre Hoffnungen erfiillt zu ha­
ben scheinen, ist sie sich noch immer dessen bewuBt, welchen Preis sie daflir 
gezahlt hat , namlich den Verrat an ihrem Vater. Im Gegensatz zu der euripi­
deischen Medea24 hat Medea bei Ovid bislang noch keinen auBeren AnlaB, das 
Geschehene zu bedauern. Dennoch empfindet sie Reue iiber ihre impietas und 
ist daher bereit, die pietas Iasons zu unterstiitzen und seine Bitte zu erflillen25. 
Die Motivierung flir die Verjiingung Aesons wird damit sorgfaltig aus der 
bisherigen Darstellung entwickelt. Das durchgehende Wissen Medeas urn ihr 
moralisches Scheitern und die Anerkennug der pietas als geltenden Wert ver­
leiht ihrer Charakterisierung Geschlossenheit. Auch jetzt gelingt es Ovid mit 
Hilfe der psychologisch einflihlsamen Innendarstellung , Mitgeflihl und Sym­
pathie des Lesers aufrechtzuerhalten26. 

Die Antwort Medeas (V.l71-178) auf lasons Frage IiiBt zuniichst (bis V.l74) 
allerdings nichts von ihren Absichten erkennen. Fur den iiber Medeas Gedan­
ken unterrichteten Leser vollig iiberraschend 1ehnt sie voll Emporung das An­
sinnen ihres Mannes als frevelhaft (V . 172: scelus) ab - die vom Erziihler ange­
kiindigte Diskrepanz zwischen Gedachtem und Gesagtem kommt damit beson­
ders deutlich zum Ausdruck. Wie zuvor in Kolchis (V.71 : effuge crimen) ist 
Medea auch jetzt zunachst nicht bereit, Schuld auf sich zu nehmen und beweist 
dam it pi etas auch gegenuber ihrer Gottin Hecate (V . 174): 

nee sinat hoc Hecate, nee tu pet is aequa .... 

In der bereits bekannten Form antithetischer Gedankenflihrung27 nehmen 

23 Da Ovid durchgehend die Perspektive Medcas beibehalt, ist trotz Subjektwechsel eine 
namentliche Nennung nicht notig; ahnlich bereits V.74.134.152: vgl. dazu o. S. 97, Anm. 
75. 
24 

Das Motiv der Erinnerung an ihren Verrat und die Reue dariiber findet s ich wiederholt 
bei Euripides: vgl. Med. 441.483.502f. 
25 Warum Otis 173 diese Regung Medeas fiir "improbable" halt, ist unverslii.ndlich. 
26 Zur Sympathiesteuerung mit Hilfe der Innensicht vgl. Stanzel 173, dazu o . 5.75 mit 
Anm. 68. 
27 

Ovid zeigt zunachst Medeas innere Bereitschaft , gestaltet ihre ersten Worte wie eine Ab­
lehnung und lii.llt sie schlielllich einen Dienst anbieten, der das von Jason Gewiinschte weit 
iibersteigt. Dieses 'Auf und Ab' erinnert an ihre Argumentation im Monolog (dazu Offer­
mann 53) und an den unterdri.ickten Wunsch, Jason nach seinem Sieg zu umarmen (V . 144-
147). 
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ihre Wortejedoch auchjetzt p1otzlich eine neue Wendung (V.l74f): 

.. . sed isto, 
quod petis, experiar maius dare munus, Jason. 

Die neuerliche seelische Konfliktsituation, entstanden aus dem Wunsch, die 
pietas Iasons zu unterstiitzen, aber auch den Gehorsam gegeniiber der Gottin 
zu bewahren, miindet schlieBlich in einen auBergewohnlichen Plan, dessen ex­
zeptionelle Bedeutung28 durch die kontrastreiche Darstellung effektvoll unter­
strichen wird (V.176-178): 

ane mea soceri longum temptabimus aevwn, 
non annis ruis, modo diva trijom1is 
adiuver et praesens ingemibus admwr ausis. 

Die eigentliche Exposition zur Zauberhandlung wird also nicht in auktorialer 
Erzahlweise gegeben, sondern durch Medeas eigene Worte aus subjektiver 
Sicht vermittelt. Dabei wird deutlich, daB es nicht einfach nur urn eine weitere 
Anwendung der bereits gezeigten Zauberkraft geht: Die Zauberin Medea selbst 
ist sich des Erfolges nicht sicher , sie will lediglich versuchen - experiar 
(V . 175), temptabimus (V . 176) - Aeson zu verjiingen und sieht dar in ein unge­
heures Wag nis (V .178: ingentibus ausis). Die folgende Darstellung der Zau­
berriten erhiilt durch diese Zweifel hinsichtlich des Gelingens eine ganz be­
sondere Bedeutung, da sich flir den Rezipienten einerseits die Frage erhebt, 
wie Medea vorgehen wird, andererseits sein Blick dadurch bereits jetzt auf das 
in Frage gestellte Ergebnis des unheimlichen Vorhabens gerichtet wird29. Des­
sen Ziel wird im weiteren Verlauf immer wieder ins Gedachtnis gerufen durch 
die vorausdeutenden kleineren Verjiingungswunder (V .236f: Verjiingung der 
Drachen; V.279ff: des Olivenzweiges). Ovid zieht so einen klaren dramati­
schen Spannungsbogen30 von der Vorgeschichte zum Ausgang der Handlung 
und gibt ihr damit eine starke innere Geschlossenheit. 

28 Das Handlungsziel, nii.mlich die Verjiingung, weicht auffa1lig von den iiblichen Zwecken 
magischer Riten, wie Liebeszauber, Si.ihne oder Nektomantie ab. Die besondere Originali­
tii.t, die in der Wahl dieses aullergewiihnlichen Zweckes der Zauberei liegt, wird auch betont 
von Tupet, Magie 402: "Celui-ci diff~re nettement des th~mes que traitent les autres pre­
tes", die jedoch nicht beachtet, dall dieser Gegenstand durch die Tradition des Medea-My­
thos vorgegeben ist. 
29 Pfister 143 spricht dabei von der "Wie-Spannung ' = 'Spannung auf den Gang ' und 
'Was-Spannung' = 'Spannung auf den Ausgang". 
30 Diese Spannung, die "gerade in dramatischen Texten hautig eine dominante Wirkungs­
intention" (Pfister 142) besitzt, ergibt sich laut Pfister nicht nur aus der partiellen Infor­
miertheit des Rezipienten, der ja in diesem Fall den Mythos kennt und daher im voraus Hy­
pothesen tiber den Verlauf bilden kann , sondem auch aus der partiellen Info rmiertheit der 
Figuren, hier vor allem Medeas, die weill, was sie tun will, jedoch nicht, ob sie Erfolg ha-
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Nach dieser direkten und dadurch dramatisierten Ankiindigung des Zauber­
aktes liifit O vid sogleich die umfangreiche und detailliert beschriebene Ausfiih­
rung folgen (V . 179-293) . Die zuvor begonnene Opferszene (V . 159f) wird er­
ziihlerisch nicht mehr zu einem Abschlufi gebracht. 

2.2. Magische Praktike11 

Eingeleitet wird die Zauberdarstellung von Ovid durch eine umfangreiche 
Zeitangabe, die sie in Bezug zu dem vorhergehenden Dialog setzt (V.l79-182): 

Tres aberant noctes, ut cornua rota coirenr 
efficeremque orbem. postquam plenissima fulsit 
et so/ida terras spectavit imagine luna, 

Dre i Niichte muG Medea nach ihrem Gespriich mit Jason warten, bis 
schliefilich eine Vollmondnacht den passenden Hintergrund fiir die Durchfiih­
rung ihres Planes schafft. Da in der bisherigen Handlung ein nachrechenbares 
Zeitgeriist nicht erkennbar31 und fiir die vorausgehende Opferszene die Tages­
zeit der Handlung unklar geblieben war, ist auch j etzt die Zeitangabe in Hin­
sicht auf den Gesamtablauf bedeutungslos. Vielmehr dient s ie wiederum der 
effektvollen Eroffnung der Szene32 und der Einstimmung auf das folgende ma­
gische Ritua l, da die am Versanfang betonte 'Dre i' und die in epischer Breite 
(V .179-181) umschriebene Vollmondphase ihren festen Platz in der Schilde­
rung magischer Vorgiinge haben33. 

Riiumliche Kontinuitiit is t nicht zu erkennen: Hatte Medea zuvor den Opfer­
feiern beigewohnt, so tritt s ie nun aus einem Haus ins Freie (V . 182: egreditur 
tectis). Das nicht genauer definierte Gebiiude spielt fiir die weitere Handlung 
keine Rolle, es erfiillt bier gleichsam die Aufgabe einer Kulisse, aus der der 
Auftritt der Hauptakteurin erfolgt. In iihnlicher, an das Drama erinnernder 
Weise wurde be reits zuvor der Abgang Iasons nach dem Gespriich am Tempel 
beschrieben (V . 99: in tecta recessit). 

Ube r den eigentlichen Schauplatz der Zauber-Szene erfahren wir zuniichst 
nur, dafi er unter freiem HimmeJ34, eben aufierhalb jenes tectum liegt. Dafi 

ben wird (vgl. ders. 142f). Die Intensitat des Spannungspotentials hangt aullerdem vom 
Identifikationgrad des Rezipienten mit dem Heiden ab (ders. l43), der hier durch die perso­
nate Erzahlweise, verbunden mit der Innensicht, ereicht wird (vgl. insgesamt Pfister 143ft). 
3! Vgl. o. bes. S.76ff. 
32 Wie schon V . I 00, vgl. dazu o. S. 77. 
33 Zur Dreizahl vgl. oben S.98 mit Anm.81. Viele Zauberhandlungen z.B. das Sammeln 
von Zauberkrautem sind abhangig von bestimmten Mondphasen, vgl. Pease zu Aen. 4,514 
mit Lit., zum Vollmond auch Tupet, Magie 92-103. 
34 Zauberrituale finden ublicherweise im Freien statt, vgl. Luck, Hexen, 19. 
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dennoch die iiufiere Handlung in dieser Szene deutlich an Bedeutung gewinnt, 
zeigt s ich aber bereits an der Tatsache, dafi der Leser an dieser s.~elle zum er­
stenmal in der Medea-Episode eine Beschreibung von Medeas Aufierem be­
kommt. Das Erscheinungsbild steht dabei in starkem Kontrast zu der Schilde­
rung, die uns Apollonios vom Aussehen Medeas gibt3S. Dort bindet Medea 
sich das Haar hoch, triigt einen mit einer Spange geschlossenen Mantel und hat 
das Haupt mit einem Schleier bedeckt (Arg. 3,828ff). Die ovidische Medea 
dagegen hat, entsprechend der Handlung, die typische Gestalt einer agierenden 
Hexe: das Haar ist aufgelost und unbedeckt, das Kleid ungegiirtet, die FiiBe 
nackt (V.l82f)36. In der Pe rson Medeas werden somit die Merkmale zusam­
mengefafit, die bei Vergil verteilt sind auf die Zauberin, deren Haare offen 
s ind (Aen . 4,509), und Dido, die wiihrend de r Zeremonie barfufi und mit gelo­
s tem Kleid am Altar steht (Aen. 4,518) und so zwar an den Ritualen teilnimmt, 
nicht aber Hauptakteurin ist. 

Im Gegensatz zu Vergil konzentriert Ovid seine Darstellung auch jetzt, da 
die Aufiensicht dominiert, ganz auf die Person Medeas und schafft damit die 
Verbindung zu den vorausgehenden Handlungsabschnitten, in denen er eben­
fa lls, wenn moglich, auf Nebenfiguren verzichtet hatte~? · In d ieser Szene be­
deute t die ausdriickliche Betonung der schon durch die Uberlieferung vorgege­
benen T atsache, dafi Medea incomitata (V .185) ist, zugleich ein Abriicken von 
den traditionellen Schilderungen, in denen die Mithilfe einer zweiten Person 
oder Assistentin bei den Zauberhandlungen durchaus die Regel ist: In Vergils 
8 .Ekloge steht Amaryllis der Zauberin bei (Buc.8,77); Horaz' Canidia wird 
von Sagana oder Veia begleitet (epod . 5,25; serm.l ,8,25). 

Besonders betont wird die Einsamkeit Medeas zusiitzlich durch die anschau­
liche Umschreibung de r mitternachtlichen Stille, die aufnill ige Parallelen zu 
traditionell epischen Mitternachtsschilde rungen38 wie z .B . derjenigen im 
4 .Buch der Aeneis zeigt. Vergil vermittelt dort e inen unive rsellen Eindruck 
von ruhender Natur in der Mitte der Nacht (Aen. 4,522ff)39: .. . silvaeque et 
saeva quieram/aequora, ... !cum tacet omnis ager, pecudes pictaeque volucres. 

35 Zum Aulleren Medeas bei Apollonios vergleiche Hubscher 23f. 
36 Knoten und Bander storen die Wirkung der Magie, vgl. Pease zu Aen.4,509; Luck Anm. 
32. 
37 So fehlt wahrend der Kolchishandlung anders als bei Apollonios der Beistand der Schwe­
ster Chalk.iope ebenso wie die Dienerinnen, die sie zum Tempel begleiten, vgl. o. S.31 .61 . 
38 Beschreibungen mittemachtlicher Ruhe haben ihren Ursprung bereits bei Homer: so ist 
z.B. in der Ilias eine Nacht beschrieben, in der aile Heiden vom Schlummer umfangen sind 
und allein Agamemnon vo11 Sorgen wacht (II. 10, 1-4). Apollonios zeichnet in hellenisti­
scher Kleinmalerei ein Bild nachtlicher Stille, in der unterschiedliche Menschen, Wanderer, 
Wachter, selbst Mutter verstorbener Kinder, vom Schlaf iibermannt werden (Arg. 3,744ff). 
39 Der Frieden dieser Nacht dient Vergil dazu, die Einsamkeit Didos zu zeigen, die ver­
zweifelt wach liegt und deren Kummer in der a11gemeinen Stille noch starker wird, vgl. 
Klingner, Virgil 455 u. Pease ad loc. 
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Ovid schliellt sich zwar in der Art der Schilderung eng an diese Vorlage an, 
indem auch er die Stille der gesamten Natur beschreibt (185-186)40: 

... homines volucresqueferasque 
solverar alta quies: nullo cum munnure serpens41 
inmoraeque si/em frorules, siler wnidus aer; 

verfolgt damit jedoch einen vollig anderen Zweck als Vergil, der ja die Ver­
zweiflung der ruhelosen Dido veranschaulichen will42. Hier in den Metamor­
phosen erhalt die Darstellung des iiblicherweise in der Nacht stattfindenden 
magischen Rituals durch die fcierliche Beschreibung der ruhenden Natur einen 
'epischen' Rahmen. Die inmitten einer absoluten Bewegungslosigkeit und 
Stille43 umherschweifende Medea verkorpert eine geradezu unheimliche Macht 
- sie beherrscht gleichsam die schlafende Natur44. 

Die vorhergehenden lnformationen iiber Medeas Aussehen (V .182f) werden 
dabei erweitert durch die anschauliche Beschreibung ihrer Gebarden und Po­
sen: sie streckt die Arme a us (V .188) , wendel sich urn (V .189), sinkt auf die 
Knie und offnet den Mund zum Gebet (V.190f). Erstmals gewinnt der Leser 
einen genauen Eindruck der nach auBenhin sichtbaren Aktionen Medeas, einen 
Einblick in ihre Gedanken und Beweggriinde erhalt er jedoch jetzt nicht mehr. 
Die bisher dominierende unmittelbare Innensicht wird ersetzt durch eine 
ebenso intensive Darstellung aullerer Handlung, in deren Zentrum die Zau­
berin Medea steht, ein Gesichtspunkt, der zuvor eher vernachlassigt worden 
war. Das Bild, das uns hier von der Gestalt der Zauberin vermittelt wird, muB 
aber durchaus nicht im Widerspruch zu dem der Liebenden stehen - im Ge­
genteil ist ja durch die Beschreibung der Motive Medeas, den Verjiingungszau­
ber zu vollziehen, die einheitliche Charakterisierung erkennbar geworden4S -, 

40 Zu dieser Mitternachtsschitderung vgl. Betten 66f, die ebenfalls eine enge Beziehung zu 
Verg. Aen. 4 ,522ff feststellt. 
41 Der Text von V. 186f ist in fotgender Form Gberliefert: 

t86: solverat alta quies: nullo cum murmure serpit; 
186a: sopitae simi/is, nullo cum mumwre serpens. 

Da es sich hierbei offenbar urn eine Verdoppelung des Verses handelt,lesen die meisten 
Ausgaben unter Weglassung eines Verses: solverat alta quies; nullo cum munnure serpens; 
vgl.dazu Mendner 42 und Bomer ad Joe. 
42 Ovid selbst verwendet das Motiv in dieser Form bei der Schilderung der verliebten Myr­
rha (Met. 10,368ff) . 
43 Tupet, Magie 406 zeigt, wie Ovid hier eine vollstandige Beschreibung der Natur gibt, 
aufsteigend von der Erde bis zum Himmel, mit Medea im Zentrum. 
44 Vgl. S.Viarre, L'orginalite de Ia magie d 'Ovide dans les 'Metamorphoses', in: ACO, 
Rom 1959, 336 Gber die besondere Bedeutung der Natur und der Naturgottheiten bei der 
Darstellung von Medeas Zauberritus. 
45 Das BewuBtsein der eigenen impietas bewegt sie dazu, vgl. o. S. l07. 
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verschoben hat sich lediglich die Blickrichtung, aus der die Gestalt betrachtet 
wird , jetzt namlich aus der Perspektive der Aullensicht. 

Auch das folgende Gebet Medeas (V .192-219), das in direkter Rede wieder­
gegeben wird, lallt nichts mehr von ihren Geffihlen erkennen, sondern hebt 
ihre bisherigen Taten hervor und ist vor allem daraulhin ausgerichtet, die Zu­
stimmung der Gotter zu erreichen. Dabei lassen sich vier Hauptabschnitte 
unterscheiden: 

Medea beginnl gemall dem iiblichen Gebetsritus mit einer invocatio der 
G6tter46, von denen sie Beistand erhofft (V .192-1 98). Daran schlieBt sich eine 
langere Aufzahlung der Fahigkeiten, iiber die die Zauberin Medea dank der 
Hilfe der Gotter verftigt (¥ .199-209). Nachdem sie dann konkret auf den 
Dienst hingewiesen hat, den ihr die Zaubergottheiten beim Kampf lasons und 
der Gewinnung des Vlieses erwiesen haben (¥.210-214), kommt sie schliell­
lich zum eigenllichen Gegenstand ihrer Bitte (V.215-217), deren Erftillung sich 
sogleich ankiindigt (V .217-219). 

Im Mittelpunkt der von Medea gerufenen Goller steht Hecate (V . 194f) , de­
ren Priesterin Medea bereits in Kolchis war und die die wichtigste Schutzgottin 
der Zauberei ist47, so daB s ich z.B. auch die Priesterin der Aeneis an sie wen­
del (Aen. 4 ,511 ). Danach fo lgt jedoch nicht, wie vielleichl zu erwarten ware, 
eine lange Aufzahlung aller bekannten Unterweltsgotter48. Staltdessen wendel 
sich Medea an ihre nachste Umgebung und betet zur Nacht, die sie umschlie6t 
(V .192), zu den Stemen (V .193), zu denen sie die Arme ausgestreckt hat 
(V. 188), und zur Erde (V.196), auf der sie kniet (V.191) , aullerdem zu den 
Winden, den Gewassern (V .197), Wiildern und schlielllich, urn niemanden zu 
vergessen, zu allen Gottern der Nacht (V .198). Das zuvor von Ovid so ein­
drucksvoll beschriebene Bild der ruhenden Natur, in deren Zentrum Medea 
steht, wird damit noch einmal aufgenommen und verstii rkt49. 

In der Iangen Reihung der Beispiele, die die Macht Medeas demonstrieren, 
verwendet Ovid Topoi, die in der Literatur in diesem Zusammenhang regel­
mallig auftretenSO: Das Anhalten und Umwenden von Fliissen (V. 199f), das 
Beherrschen der Meeresfluten und des Welters (V.201f) und die Fahigkeit, die 
Erde erbeben zu lassen (V.204f), gehoren ebenso zu den traditionellen Hexen-

46 Der Aufbau des Gebetes folgt in graben Ziigen der fUr Gebet bzw. Hymnos Gblichen Ab­
fotge von Anrufung, Verherrlichung und Bille, ist aber inhattlich eine "freie Erfindung 
Ovids", so Haupt I Ehwald I v.Atbrecht, Komm. ad Joe. Vgl. dazu auch Anderson, Komm. 
ad toe. 
47 Vgl. o. S.61 mit Anm.IO und allgemein Th.Kraus, Hekate, Heidelberg 1960 und Pease 
zuAen.4,5tl. 
48 Zu den zahlreichen Schutzgottem der Zauberei vgl. Tupet, Magie II f. 
49 Tupet, Magie 407 sieht in dieser Aufzahlung ein Zeichen fUr eine rationale Sehweise der 
Magie ausgehend von den Kriiften der Natur. 
50 Vgl. die zahlreichen Betegstellen bei BOmer ad toe. und Pease zu Aen. 4,489f, auBerdem 
Luck 54. 
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kiinsten wie die Nekromantie (V .206) oder das Beherrschen der Gestirne 
(V .207-209)51 . 

Schon in den Argonautica erzahlt Argos den Heiden davon, daB die Konig­
stochter Medea Fliisse anhalten, Mood und Sterne fesseln konne (Arg. 3,528-
533)52. In der Aeneis berichtet Dido ihrer Schwester Anna, daB sie eine Zau­
berin zu Rate ziehen wird, die in der Lage ist, Fliisse zu hemmen, den Lauf 
der Sterne zu iindern, Manen zu beschworen, die Erde aufstohnen zu lassen 
und Biiume in Bewegung zu setzen (Aen. 4,489-491) -die Parallele zu den von 
Medea aufgezahlten Taten ist nicht zu iibersehen. 

Die ovidische Besonderheit nun Iiegt nicht so sehr in der ungewohnlichen 
Hiiufung dieser Motive als vielmehr in der Form ihrer Mitteilung. 

Aus dem Munde Argos bzw. Didos, die an diesen 'Zaubertaten' nicht direkt 
beteiligt waren, sondern sie gleichsam als allgemeine Qualifikation einer Zau­
berin anfiihren, klingen sie wie kaum glaubliche Geriichte. Hier jedoch spricht 
die Zauberin Medea selbst mit groBem SelbstbewuBtsein von Vorgiingen, die 
ihrem eigenen Willen unterstehen (V .199: cum volui .. . ). Die Darstellung die­
ser Fiihigkeiten durch ihre Besitzerin selbst aus personaler Sicht sowie die Tat­
sache, daB Medea sie im Gebel als Argumente gegeniiber den Gottern verwen­
det, lassen die Wunder sehr viel authentischer wirken und erlauben keinen 
Zweifel an der Glaubwiirdigkeit. Sie verstiirken den Eindruck von Medeas un­
geheurer Macht. 

1st bereits die Bezeichnung des durch Hexenkunst erbleichenden Sonnenwa­
gens als currus ... avi (208t) individuell auf die Person Medeas und die spezifi­
sche magische Handlung zugeschnitten, so sind die folgenden Beweise ihrer 
Zauberkraft (V.210) iiberhaupt nicht mehr auf andere Hexen zu iibertragen: 
Sie nehmen noch einmal die vorausgehende Kolchishandlung auf, so daB auch 
jetzt wieder, wie zuvor bei der ExpositionS3, eine enge Verbindung zwischen 
heiden Handlungsabschnitten geschaffen wird und der Verjiingungszauber mit 
den auf Kolchis zur Unterstiitzung Iasons vollbrachten Zauberhandlungen in 
eine Reihe gestellt wird . 

Zuvor im Monolog hatte Ovid die Aufgaben, die Aietes den Argonauten 
auferlegt hatte, aus der Sicht des verliebten Mlidchens vor allem im Hinblick 
auf die Gefahr fiir Iason und die Moglichkeit Medeas, ihm zu helfen, darge­
stellt (V.29). Dann, direkt im Augenblick der DurchfLihrung, stand vor allem 
die Angst der Zuschauerin Medea im Vordergrund (V.lOOft) . Bereits dort ist 
am Rande auf die wescntliche Rolle der Gotter bei der Bewiiltigung der Auf­
gaben hingewiesen worden: Nach lasons Sieg dankt Medea den Urhebern ihrer 
Zauberkunst (V.I48). Jetzt, in der besonderen Situation des Gebetes, werden 

51 Zu der besonders hervorgehobenen Fahigkeit, den Mood herabzuziehen, die den Hexen 
aufffillig haufig zugesprochen wird, vgl. Tupet, Magie 92-103 = Kapitel 7, La descente de 
Ia lune. 
52 Vgl. o. S.97ff zu V.l54. 
53 Dort vor allem durch das Motiv der pietas, vgl. o. S.l07f. 
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die Aufgaben noch einmal aufgezahlt und dabei verstlirkt die rituellen Domi­
nanten und das Ziel des Gebetes beriicksichtigt. Die Gotter erscheinen dabei 
selbst als Handelnde. Nicht nur das Unterjochen der Stiere (V .21 Of) und das 
Verzaubern des Drachen (V .213) werden unmittelbar als ihre Taten hinge­
stellt, sie sind es auch gewesen, die, so Medea, den Bruderkrieg zwischen den 
Erdgeborenen ausgelost haben (V.212) - ein Umstand, den Ovid zuvor ver­
schwiegen hatte - und schlieBlich auch das goldene Vlies nach Griechenland 
zuriickgebracht haben (V .213t): 

. .. aurum 
vindice decepro Graias misistis in urbes. 

Die neuerliche Aufziihlung der Aufgaben dient also nicht nur der Gesch_Ios­
senheit der Gesamthandlung, sondern hat gleichzeitig eine feste inhalthche 
Funktion innerhalb der Szene selbst: Gleichsam in einer captatio bene­
volentiae54 soli die Betonung ihrer Verdienste55 den Gottern schmeicheln und 
ihnen dadurch ein weiterer Gefallen abgerungen werden. ln offensichtlichem 
' rhetorischen' Kalkiil, mit dem Medea bereits im MC)nolog versucht hatte, sich 
selbst zu iiberreden56, wird schlieBiich das eigentliche Anliegen Medeas, des­
sen Ungeheuerlichkeit sie zuvor selbst hervorgehobcn hatte57, so dargestellt, 
daB es im Verhaltnis zu den bisher genannten Leistungen der Gotter, deren 
Aufzahlung 16 Verse beansprucht (V.I99-214), wie die Bitte urn einen zusiitz­
Iichen kleinen Gefallen wirkt (V .215 t): 

Nunc opus est sucis, per quos renovata senectus 
inflorem redeal primosque reconligat mmos. 

Noch wlihrend sie diese Bitte ausspricht, erkennt Medea bereits, daB sie 
nicht vergeblich gebetet hat58 - als Zeichen der gottlichen Zustimmung blinken 

54 Das "Lob des Adressaten" dient als rhetorisches Mittel dazu , sein Wohlwollen zu gewin­

nen, vgl. Lausberg 158f. 
55 Jm Gegensatz dazu werden in entsprechenden Riickblicken auf das Kolchisabenteuer bei 
Euripides (Mecl. 476), Apollonios (Arg. 4,4,364ff) oder in den Heroides (Ov. Her. 
J2,93ff), die sich vorwurfsvoll gegen Jason richten, vor allem Mcdeas eigenc Verdienste in 
den Vordergrund gestellt. Hier jedoch geht es nicht darum, Jason zu Treue und Dankbarkeit 
zu vcrpflichten, sondem das Ziel der Rede ist es, die Gotter noch einmal zur Mithilfe zu 

bewegen. 
56 Medea zeigt dort geradezu sophistisches Geschick, indem sie das Unterlassen der Hilfe 
einem aktiven Ermorden Jasons gleichsetzt; vgl. dazu oben S.44f. 
57 Vgl. V. 175f; dazu oben S. l09. 
58 Dieser Umstand wird stilistisch betont durch die Anadiplose des vemeinten frustra 
(V.217f). 
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die Sterne, und der Drachenwagen erscheint (V .217-219): 

e1 dabi1is! neque enimmicuerum siderafruslra 
nee frrmra vo/ucrum 1ractus cervice draconUIII 
cumiS adest. 

Die Zauberin Medea 

Mit dieser Feststellung unterbricht Medea sich selbst bzw. ihr Gebet. Ihre 
letzten Worte werden zum Monolog, mit dem sie ein sich gleichzeitig vollzie­
hendes Geschehen aus personaler Perspektive kommentiert. Ovid wahlt damit 
fiir die Mitteilung der Gebetserhorung eine mimetische Form der Darstel­
lungs9. Nicht der Erzahler halt den Leser iiber das auBere Geschehen auf dem 
Laufenden, sondern Medea selbst setzt ihn iiber die wahrend ihres Gebetes er­
folgte Szenerieveranderung in Kenntnis60 und kann ihm damit gleichzeitig er­
lautern , welche Bedeutung diese Veranderung fUr sie hat. Eine solche Form 
"gesprochener Handlung"61 hat ihren Ursprung im Drama, in dem ja die 
Moglichkeit eines Erzahlerberichts nicht gegeben ist. Sie dient dort dazu, die 
Situation des Sprechenden zu spezifizieren und stellt zudem eine implizite In­
szenierungsanweisung dar62. So erfahrt man auch in der MedeatragOdie des 
Euripides, die Ovid hier sicher zum Vorbild hat, von dem Erscheinen des Dra­
chenwagens durch die Worte, die Medea an Jason richtet (V .1321 t)63: 

"touiv6" OXJX.I.IZ na."tp0.;; ""HAto<; nati]p 

6t6c.lal.v Wiv, gpiJila.noX~ xEfX)c;. 

Ein solches Fahrzeug gab mir flelios, der Va1ersva1er ... 

Eine der ovidischen Darstellung vergleichbare Ankiindigung der Gebetser­
horung64 noch wahrend des Gebetes selbst findet sich in Senecas Medeatrago­
die (V.785): Medea berichtet von dem Drohnen der Altare, durch das sie die 
Zustimmung der Gottin erkennt6S. 

59 Zur Unterscheidung von mimetischer und diegetischer Erzahlweise vgl. Stanzel 19Jf; 
zum Mimesis-Begriff der Antike vgl. Fuhrmann bes. 72ff. 
60 Vgl. W.Albert , Das mimetische Gedicht in der Antike, Ffm 1988 , 24f, der in dem Be­
zug des Sprechenden auf Vorgiinge oder Geschehnisse, "die sich wiihrend des Sprechens in 
der Szenerie ereignen und eine Szenerieveranderung bewirken", das Hauptmerkmal eines 
mimetischen Gedichtes sieht. 
61 Pfister 24: "Dramatische Redeals Sprechakt konstituiert jeweils ihre Sprechsituation .. . ". 
62 Vor allem im antiken Drama lii.Bt sich so die gesamte Buhnenaktion weitgehend aus dem 
eigentlichen Text erschlieBen; vgl. Pfister 37. 
63 Ygl. auch Sen. Med. 1022: pawil in cae/um via: I squamosa gemini colla serpemes iugo 
I submissa praebem. 
64 Zur Gebetserhiirung als einer in mimetischen Gedichten hiiufig dargestellten Situation 
vgl. Albert 233 mit weiteren Beispielen. 
65 Ahnliche Darstellungsformen begegnen auch in der Elegie; vgl. dazu Albert passim, der 
die einzclnen romischen Elegiker auf diesen Aspekt hin untersucht. Ovid selbst verwendet 
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Das auffallige Streben Ovids nach Dramatisierung, das im vorhergehenden 
Handlungsabschnitt vor allem dazu diente, die Geftihle und die subjektive 
Sichtweise Medeas in den Vordergrund zu stellen, dient in dieser Szene, in der 
die auBere Handlung dominiert, in effektvoller Weise dazu, das Augen'?erk 
des Publikums auf ein auBergewohnliches auBeres Geschehen zu richten. Ubli­
cherweise werden derartige Veranderungen der Szenerie vom Erzahler direkt 
mitgeteilt, die hier vorliegende mimetische Form ist im Epos sehr selten66. Die 
Dido der Aeneis nimmt in ihren Reden niemals auf gleichzeitige auBere Ereig­
nisse Bezug, sondern nur auf vorausgehende: Die Tatsache z.B., daB der Ha­
fen leer ist und die Flotte der Aeneaden aufs Meer hinaussegelt , wird, bevor 
sich die Konigin in ihrer Rede darauf bezieht, in neutraler Erzahlung mitgeteilt 
(Verg. Aen. 4,587f). Ovid selbst laBt zwar in den Metamorphosen mehrfach in 
Personenreden Einzelheiten zur auBeren Szenerie einflieBen, kombiniert dabei 
jedoch oft die mimetische mit der diegetischen Darstellung, indem der Erzah­
ler die Andeutungen seiner Figuren noch einmal ausdriicklich - haufig in 
Parenthese - bestatigt67. Auch jetzt wird, nachdem der Leser den Drachenwa­
gen gleichsam mit den Augen Medeas wahrgenommen hat, die Mitteilung iiber 
sein Erscheinen auch in der neutralen Erzahlung nachgeholt (V .215)68: 

adera1 demis.\"11.\' ab aellwre curru.1· . 

Durch diese Wiederholung wird der Erfolg, den Medea mit ihrem Gebet hat, 
nachdriicklich betont. Es ist der erste Hinweis darauf, daB sie mit ihrem ge­
samten Vorhaben erfolgreich sein wird69, und lenkt so den Blick auf das ei­
gcntliche Ziel ihrer Zauberhandlung. Ovid vermeidet es, durch cine detaillierte 
Beschreibung dieses wundersamen Gef:ihrtes eine Retardation des Handlungs­
ablaufes herbeizuftihren, und schlieBt in rasch fortschreitender Narration be-

sie dort vor allem in den Hcroides: So unterbricht die schreibende Hero ein in ihren Brief 
integriertes Gebel an Neptun, indem sie, als gilnstiges Omen, das pliitzliche Flackem der 
Kerze konstatiert, bei deren Licht sie schreibt (Her. 19, 151ff); vgl. auch Her. 9,143ff: 
Deianira berichtet , wie sie wahrend des Schreibens die Botschaft vom Tode ihres Gatten er­
halt; Her. 14 ,131f: Hypermnestra schreibt, wie ihr die gefesselten Hande vor Erschopfung 
sin ken. 
66 Ygl. Albert 225, der feststellt , daB im Epos bei Homer, Apollonios, Yergil und zumeist 
auch bei Ovid die Figuren in ihren Reden nur Bezug nehmen auf "statische 
Szeneriegegebenheiten oder ... Szenerieveranderungen, die schon vor Beginn der Rede ein­
treten". 
67 Met. 5.281 f: "nee dubi1a1e, precor, 1ec1o grave sidus e1 imbrem" I (imber erat) 
"viwre ... ; vgl. auch Met.2,697.703; 7,659f u.o., dazu Bernbeck 74f. mit Anrn. 94 u. 96. 
68 Bernbeck 75 sieht in dieser von Ovid rnehrfach verwendeten Form der nachgeholten Er­
liiuterung geradezu "das Gegenteil von epischer Kontinuitiit", da solche Nachtrage einen 
Bruch des Erzahlflusses bewirken. 
69 Ygl. dazu Luck 62f. 
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reits den nachsten Satz mit der Feststellung, daB der Wagen sich mit Medea in 
die Luft erhebt (V .22 1: sublimis rapilur). Dabei behalt der Erziihler weiterhin 
den Standort Medeas bei und berichtet , welcher Anblick sich von oben bietet 
(V.222f) : 

Subiectaque 111essala Tempe I despicir ... 

Der Zweck dieses Fluges wird erst im weiteren Verlauf deutlich: Medea sucht 
nach den geeigneten Zauberkrautern fiir ihr Vorhaben und erntet sie den magi­
schen Vorschri ften entsprechend (V .226f: radice revel/it; succidil curvamine 
fa/cis aenae)10. 

Ublicherweise sind bei der Beschreibung magischer Rituale die erforderli­
chen Ingredienzien bereits vorhanden71 - ihre Herkunft wird nachtraglich 
durch eine zusii.tzliche Erlauterung des Erziihlers bzw. durch Einfiigung eines 
Exkurses geklart. Entsprechend erfahren wir in den Argonautica des Apollo­
nios Rhodios erst , als Medea das Zaubermittel zum Tempel bringt, von dessen 
Beschaffenheit: In einem eigenstandigen Exkurs wird vom Ursprung des Pro­
metheussaftes und von der Zubereitung durch Medea berichtet (Arg. 3 ,845-
866). Der eigentliche Handlungsgang wird durch den Einschub dieser unbe­
stimmte Zeit zuriickliegenden Episode unterbrochen72. 

Auch Vergil beschreibt zunachst die massylische Priesterin, die an den Alta­
reo steht und die entsprechenden Rituale ausfiihrt (Aen. 4,509ff) , und zahlt 
dann die von ihr benoligten Zaubermittel auf, die sie offenbar schon friiher 
vorbereitel hat oder ihren Vorraten entnimmt73. Im Verlauf dieser Aufzahlung 
wird dann kurz berichtet , wie die jeweiligen Ingredienzien, unter anderem 
auch die Zauberkrauter, gewonnen werden (Aen. 4 ,513f) : 

f alcibus er maessae ad lunam quaenmtur aenis14 
puhemes herbae nigri cum /acre veneni. 

Ovid dagegen machl die Beschaffung der Zauberkriiuter zu einem bedeuten­
den Bestandteil der Haupthandlung. Bevor er den eigentlichen Zauberakt 
schildert, liifit er den Leser g leichsam an der Reise teilnehmen, die Medea zu 
diesem Zweck unternimmt - ein traditioneller Bestandteil literarischer 

70 Zur Bedeutung der bronzenen Sichel bei den magischen Riten vgl. BOmer ad loc.; Tupet, 
Magie 35ff. und Pease zu Aen. 4 , 5 13. 
71 So auch im ersten Teil der Medea-Handlung beim Einschliifern des kolchischen Drachen 
(V. 152). 
72 Vgl. dazu Frankel, Nolen, 393, "Der Exkurs uber die Droge", der feststellt, da6 diese 
Versfo lge "die laufende Ereignisfolge in zwei Fragmente zersprengt" . 
73 Pease zu Aen.4, 5 13: "Rather the priestess-witch fetches from her store ritual ingredients 
previously laid up there ... " 
74 Pease ad Joe: "this verb :lnd quaeritur in line 5 15 do not mean that the priestess or her 
attendants now set out to cull such herbs ... " 
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Hexendarstellung erhalt damit eine neue, stark dramatisierte Form75. Dabei 
verselbstandigt sich die exzeptionelle aufiere Handlung geradezu und bildet 
somit ein wirkungsvolles Gegengewicht zu der Verselbstiindigung der ' inneren 
Handlung' im ersten Abschnitt der Medea-Episode. 

Die katalogartige Aufzahlung der verschiedenen Handlungsorte, an denen 
die Krauter gepfliickt werden, ist nicht durchgehend geographisch geordnet76. 
Es soli keine nachvollziehbare Reiseroute wiedergegeben werden, sondern 
Ovid will vor allem die Vielf<iltigkeit der Stationen vermitteln, die von Medea 
aufgesucht werden: mit Hilfe ihres Gefahrtes dringt sie vor bis zum Olymp 
(V .225) und kann die Pflanzen an den Ufern zahlreicher verschiedener FIUsse 
durchmustern (V .228-232). 

Anders als bei entsprechenden geographischen Katalogen Vergils (vgl. z .B. 
Aen. 3 ,687-708: Reiseroute der Aeneaden)17 werden die gena nnten Orte nicht 
einzeln charakterisiert, und auch ein iibergeordneter Leitgedanke - bei Vergil 
d ie /audes lta/iae - fehlt hier. Ovids Interesse gilt den Platzen nur in Hinsicht 
auf ihren Beitrag zu Medeas ungewohnlichem Zaubervorhaben. 

Eine der Zutaten wird am Ende der Reihung durch eine auktoriale Berner­
kung des allwissenden Erziihlers besonders hervorgehoben (V.232f): 

gramen / nondum mwaro vulgawm corpore G/auci. 

Mit diesem Vorgriff auf ein spateres Geschehen wird die Diskrepanz zwischen 
erzahlter und Erzahler-Gegenwart78 ins Bewufitsein des Lesers geriickt. Ovid 
gibt in Durchbrechung der poetischen Fiktion gleichsam einen "Hinweis in ei­
gener Sache": Die sagenchronologisch sehr viel spater liegende Verwandlung 
des Glaucus, auf die er hier anspielt, wird von ihm im 13. Buch der Metamor­
phosen ausfiihrlich erzahlt (13,904-965). Zugleich ist damit indirekt die magi­
sche Wirksamkeit des besagten Grases erwiesen. 

Sehr viet deutlicher zeigt sich diese Wirksamkeit aller gesammelten Krauter 
an der wundersamen Veranderung der Drachen, die fiir diese Last als Zugtiere 
dienen (V.236f): 

... neque eram racri nisi odore dracones 
er ramen annosae pel/em posuere senecrae. 

Allein der Duft der Zutaten zeigt also den Erfolg, den spater die fertige Mixtur 
erzielen soli. Der Gedanke an das eigentliche Ziel der Handlung wird somit 
beim Leser stiindig wachgehalten, und der Teilvorgang des Krautersammelns 

75 Diese Neuerung Ovids gegenuber der ublichen Darstellung bemerkt auch Tupet, Magie 
404. 
76 Vgl. J .Ga6ner, Die Kataloge im Ro mischen Epos, Augsburg 1972, 103. 
77 Vgl. Ga6ner 58-61 . 
78 Zu Erziihlereingriffen d ieser Art und der Beziehung von Erziihlergegenwart und Hand­
lung vgl. Lammert 67-73. 
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wir~ .. durch diese ~usdriicklicbe Vorausdeutung auf den positiven Ausgang der 
VerJ~ngung fest m de_n Gesamtablauf eingebunden79. Die Folgen sind eine 
deuthche Spannungsstetgerung und eine Straffung der Handlungseinheit. 

?asselbe poetiscbe Mittel wird von Ovid noch einmal, und zwar in ge­
stetgerter Form, kurz vor Ende der Handlung angewendet. Er beschreibt an­
sch~ulich (V._279: ecce)80, wie der trockene Olivenzweig, mit dem Medea den 
fe.~ttg zuber~tteten Z~ube~saft umriihrt, plotzlich aufbliiht und sogar Friichte 
tragt und wte auch dte mtt dem Saft bespritzte Erde wie im Friihling erbliiht 
(V .279-284). 

Zuvo_r jedoch sind, sobald Medea nach ihrem neuntiigigen Flug (V.234f: 
nona dtes . . . nonaque nox) an den Ausgangsort zuriickgekehrt ist weitere 
Vorbereitungen notwendig. ' 

Der Schauplatz wird auch diesmal nicht genauer charakterisiert. Medea be­
findet sich wieder unter freiem Himmel (V.239), auBerhalb des Hauses 
(V .238 : citra limenque foresque), das auch jetzt nur den Hintergrund der 
Szene bildet8t . Ob wiihrend der folgenden Opferhandlungen noch andere Per­
sonen anwesend sind, wird nicht ausdriicklich berichtet. Aus der Tatsache daB 
!viedea spiit~r den Dienern befiehlt, sich zu entfernen (V .255), kann zwa~ auf 
thre vorhenge Anwesenheit geschlossen werden, ihre Rolle geht jedoch nicht 
iiber die von Statisten hinaus. 

Wie es Iason und seinem Vater wiihrend der Iangen Abwesenheit Medeas 
ergeht, ist fUr den Zauberakt selbst unwichtig und wird deshalb nicht erliiutert. 
Ovid verzichtet wie schon zuvor auf ein Nebeneinander verschiedener Hand­
lungsstriinge zugunsten einer durchgehend an den Standort Medeas gebun­
denen Darstellung. Aeson ist bereits in tiefen Schlaf versetzt als Medea be­
fi~hlt, ihn zu ihr zu bringen, und wird ebensowenig zu einer h~ndelnden Figur 
wte Ia~on, von de_ssen Gegenwart. das Publikum erst in dem Augenblick in 
Kenntms gesetzt wtrd, als Medea dtesen auffordert, sich zuriickzuziehen: Jason 
v~rliiBt den ~chau~latz und tritt von da an nicht noch einmal in Erscheinung. 
Dtese Techmk Ovtds, das Schicksal der einzelnen Personen vor und nach ih­
rem 'Auftritt' nicht weite r zu verfolgen , verstiirkt den Eindruck einer Biih­
nenszenerie. 

Dominiert wird diese Szenerie ausschlieBlich von der Person Medeas die 
uns jetzt nur noch als agierende Zauberin gezeigt wird . Entsprechend n{mmt 
der Erziihler ihr gegeniiber die Perspektive der AuBensicbt ein: Er berichtet 
ansc.~aulich und detailliert ihr sichtbares Handeln, beschreibt auch noch einmal 
!hr AuBeres (V.257: passis Medea capillis), unterliiBt jedoch den Einblick in 
thre Geflihle ebenso wie jede Form direkter Redewiedergabe. 

79 
Vgl. Lammert 166f zur Ausgangsvorausdeutung. 

80 Zu Verwendung von ecce vgl. o. S.80 Anm.l8. 
81 

Entsprechend auch oben V. J 82, vgl. S.I 10. 
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Bei der Beschreibung der Opferhandlungen (V .240-250) und der Lustration 
Aesons (V.258-261)82 halt sich Ovid ebenso an die iiberlieferten literarischen 
Topoi83 wie bei der Aufziihlung der zahllosen weiteren lngredienzien fUr Me­
deas Zaubermixtur (V.264-278). Bei aller Fiille innerhalb dieser Darstellungen 
umgeht er jedoch die Gefahr, den Leser mit einer wa~llosen Anhiiufung von 
magischem Inventar zu iiberschiitten, indem er a~ch bet der Auswahl u~d Va­
riation der Motive bemiiht ist den ungewohnhchen Zweck der magtschen 
Handlung, die Verjiingung nam'tich , im Blickfeld zu beh_alten84. Das E~geb_nis 
ist eine umfangreiche aber sehr individuelle, genau auf dte besondere SttuatJOn 
zugeschnittene Ausgestaltung des Themas: 

So wird neben dem iiblichen Altar fUr Hekate hier ein weiterer fur die Ju­
gend errichtet (V.341 : laeva parte luventae) , die Aeson_ zuteil werden soli. ?as 
Trankopfer aus Blut (V.245), Wein (V.246). und Milch (V.247) entspncht 
zwar demjenigen, das Aeneas dem Schatten semes verstorbenen Vaters m der 
Unterwell darbringt (Verg. Aen.5,77ft), hat aber, in genauer Umkehrung, den 
Zweck, die Unterweltgotter Pluto und Proserpina zu bitten, zuniichst auf die 
Seele Aesons zu verzichten85. 

Dem Zaubersaft, dcr die Verjiingung Aesons herbeifiihren soli, ~erden ne­
ben den gesammelten Krautern, die ihre Wirksamkeit ben::its bet der Ve~­
wandlung der Drachen gezeigt haben (V.236t), zahllose wettere Zutaten bet­
gemischt (V .275 : mille aliis sine nomine rebu~~· die nur zum '_fei l_ausdriicklich 
benannt werden. Dabei hat Ovid von den tradttJOnellen Ingredtenzten vor allem 
solche ausgewahlt, die Dauerhaftigkeit und Langlebigkeit oder Fruchtbarkeit 
symbolisieren86. 

Nachdem auch das fertiggestellte Zaubcrmittel die erhoffte Wirkung bewie­
sen hat (V .279ff, s.o.) und damit ein deutliches lndiz ftir das Gelingen gegeben 

82 Der Greis wi rd jeweils dreimal auf drei verschiedene Arten gereinigt; zur Verwendung 
der Dreizahl vgl. o. S.98, Anm.81. 
83 Vgl. das umfangreiche Material bei Bomer ad Joe. sowie Tupet, Magie 403-406; Luck 
63. 
84 Die bewuflte Auswahl der Zaubermiltel bemerkt bere.its Tupet, Magie 405 und stellt sie 
dem zusammenhanglosen Wirrwarr von Substanzen bei einer entsprechenden Szene Lukans 
(Bel. civ. 6,670-680) gegeni.iber. 
85 Bomer ad Joe. sieht in dieser Variation cines vergilischen Motivs eine Depravation des 
romischen Ahncnkultes. 
86 Vgl. Tupet, Magie 406, die hinter der Rezeptur das Prinzip verrnutet, dafl die Zutaten 
ihre Eigenschaften iibertragen konnen. So sind nach Tupet die Steine (V.266: Iapides) 
Sinnbild fiir Unwandelbarkeit, die Sandkorner (V.267: harenas) verkorpem in ihrer unend­
lichen Zahl eine unendliche Folge von Lebensjahren (vgl. Met. 14, 136), Tau (V.268: 
pruinas) und Haute von Schlangen (V.272) sind Fruchtbarkeitssyrnbole. Der Hirsch, von 
dern die Leber verwendet wird, sticht durch seine Lebenskraft hervor, die Kriihe, deren 
Kopf hinzugefUgt wird, durch ihre Langlebigkeit (V.273: vivacisque iecur cervi; V.274: 
ora capmque novem comicis saecu/a passae) . 
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ist, hat die Erwartungssteigerung des Lesers ihren Zenit erreicht. Ovid drangt 
nun mit raschem Erzahltempo zum Hohepunkt der Handlung. Wurden Medeas 
bisherige Tatigkeiten bis ins Einzelne beschrieben, so wird nun ohne ausma­
lende deskriptive Elemente sehr knapp berichtet, wie sie mit wenigen Hand­
griffen das Blut Aesons gegen ihren Zaubertrank austauscht. Sogleich folgt der 
nach ovidischer Manier in einzelnen Phasen beschriebene Vorgang der Meta­
morphose eines Greises in einen Jiingling (V.288-293). Er beginnt bei der 
Veriinderung der auBeren Merkmale, wie Bart und Haare, und endet mit einem 
Einblick in Aesons BewuBtsein (V .292f): 

. . . Aeson miratur et olim 
ante quater denos hunc se reminiscitur annos. 

Das Ergebnis der Verwandlung wird damit aus der Sicht des Betroffenen selbst 
dargestellt. Der Erzahler nimmt dabei erstmals eine Perspektive ein, die ihm 
die Innensicht im Bezug auf eine weitere Person neben Medea erlaubt. Gleich­
zeitig ist dam it zwangsliiufig sein Standort weiter von Medea entfernt87. Er 
kehrt nicht noch einmal zu der anfangs dominierenden Innensicht seiner Haupt­
figur zuriick. Medea wird vor allem als Handelnde gesehen und es bleibt of­
fen, was sie selbst tiber ihren Erfolg empfindet. Stattdessen wird mit psy­
chologischem Gespiir angedeutet, was es fiir Aeson bedeuten mu6, pl6tzlich 
mit seinem eigenen, urn 40 Jahre jiingeren Korper konfrontiert zu werden88. 

Diese Pointe bildet den Schlu6punkt der Szene und wird in ihrer Wirkung 
nicht mehr durch eine W eiterfiihrung der au6eren Handlung abgeschwacht. 

87 Vgl. Petersen 182, der feststellt , da6 der Blickpunkt bzw. "point of view" eine Narrators 
nicht sehr weit von der Figur entfemt sein ki:inne, deren Inneres er kenne. Andererseits aber 
miisse er "durchaus einen 'hohen' oder gar einen olympischen Standort besitzen, wenn er 
z.B. das lnnere vieler oder alter Figuren kennt" . 
88 Vgl. H.-D. VoigtHinder, Die Idee der Ich-Spaltung und der Stil der Metamorphosen des 
Ovid, in: FS Patzer, Wiesbaden 1975, bes. 195 zu den Verwandlungen, bei denen das In­
nere mit ergriffen wird und es zu Reflexionen iiber die eigene Verwandlung kommt. 
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3. Die Ammen des Liber 

Zwischen die Darstellung der Verjiingung Aesons und den folgenden 
Handlungsabschnitt, der den Mord an Pelias zum Inhalt hat, fiigt .ovid ei.n 
kurzes Verbindungsstiick ein, indem er davon berichtet, daB der Wemgott Ll­
ber Medea bei ihrem Tun beobachtet hat und nun von ihr die Verjiingung sei­
ner Ammen als Geschenk erhlilt (V.294-296)89. In den wenigen Versen wird 
riickblickend noch einmal die Ungeheuerlichkeit dessen, was Medea vollbracht 
hat, hervorgehoben (V .294): Sogar in den Augen eines Gottes sind es tanti 
miracula monstri . 

Vor allem jedoch wird in den Vordergrund gestellt, daB auch anderen, in 
diesem Faile Bacchus, der Wunsch nach dem gleichen Wunder erwachst, und 
daB Medea auch jetzt diesen Wunsch erfUllt. Ovid weckt damit die Erw~rtung 
auf eine Fortsetzung dieser Folge von Verjiingungswundern und bere1tet so 
psychologisch auf den Wunsch der Peliastochter vor, auch ihren Vater zu ver­
jiingen. 

89 Die Quelle Ovids fiir diese Sage ist vermutlich ein verlorenes Satyrspiel des Aischylos; 
vgl. dazu Lesky, Art. Medeia, Sp.39,36 und Bomer ad loc. 
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4. Der Mord an Pelias 

4.1. Verkniipfung mit der Gesamtlzandlung 

Ei~e sehr viel groBere Bedeutung als die Verjungung Aesons hat innerhalb 
der Uberlieferung der Medeasage bis zu Ovid die Ermordung des Pelias auf 
Betreiben Medeast. 

Bereits Euripides nimmt dieses Motiv in sein Drama auf. Bei ihm ist der 
Mord an Pelias der Grund fiir die Flucht Iasons und Medeas nach Korinth. Im 
Prolog seines Medeadramas spricht die Amme den Wunsch aus daB Medea 
doch nicht die Peliastochter uberredet hiitte, ihren Vater zu tote~ (Eur. Med. 
9f). Das Motiv fiir dieses Verbrechen, auf das Euripides nicht niiher eingeht 
e rfahren .wir bei Apollonios Rhodios: Es ist die Rache daflir, daB Pelia~ 
unre~htmiiBig die Herrschaft an sich gerissen und Jason in der Hoffnung, daB 
er mcht mehr zuruckkehre, auf die Fahrt nach Kolchis geschickt hat (Arg. 
I ,5ff). DaB es Medea ist, die diese Rache ausflihren soli , deutet Apollonios in 
Form einer Voraussage an, indem er mehrfach darauf hinweist daB Hera die 
Absicht hat, Medea nach Io lkos fahren zu lassen, damit sie de~ Pelias Unheil 
bringe (Arg. 3, 11 34ff u. 4,242f). 

Ovid benutzt diese mythologischen Verbindungen jedoch nicht, wie zu er­
warten ware, urn auch den Mord an Pelias als e inen weiteren Dienst den die 
Zauberin Medea ihrem Gatten erweist, auf eine Ebene mit den bishe; geschil­
derten Taten zu ste llen und somit uber eine entsprechende Motivierung eng mit 
der vorhergehenden Hand lung zu verknupfcn . Vielmehr fehlt jegliche Begriin­
dung fUr Medeas Besuch bei den Peliaden. Die Beziehung der Familie des Pe­
lia~ zu. Jason und Medea wird nicht e rlau tert, und entsprechend verschweigt 
Ovid die Schuld des Pelias gegenuber Jason. Das Publikum , dem der Zweck 
von Medeas betrugerischem Tun, der Mord an Pelias, zwei fellos bekannl ist 
und das auch den Plan des Pelias kennt, der den eigentlichen AnlaB der Ar­
gonautenfahrt bi ldete, ist auf d ieses Vorwissen angewiesenz, da Ovid selbst 
keine kausale Verbindung zu dem vorausgehenden Abschnitt herste llt. Ebenso 
bleiben auch die zeitlichenJ und raumlichen Zusammenhiinge unbeachtet - mit 

1 BOmer ad loc.: "Aeson spielt in der Sage cine geringe Rolle, die Geschichte vom Tod sei­
nes Bruders Pelias durch die List der Medea war bis zu Ovids Zeit wei taus beriihmter". Zur 
Oberlieferung vgl. neben Bomer auch Lcsky, Art. Medeia, RE 4lf; Seeliger, Art. Medeia, 
Roscher 249lf; K.v. Fritz, Die Entwicklung der Jason - Medea - Sage und die Medea des 
Euripides, A & A 8, 1959, 33- 106, hier 36f. 
2 Zu der Tendenz Ovids, das Yorwissen des Lcsers mit einzubeziehen, vgl. Bembeck 79f u. 
o. S.25, Anm . 9 . 
3 Der zeitliche Abstand zwischen Aesons Metamorphose und der im Anschlull geschilderten 

Ankunft Medeas bei den Peliaden (V.297f) bleibt vollig unklar . Dall es ihr gelingt, die 
Freundschaft der Schwestem tempore parvo (Y.300) zu erringen, ist e in sehr relativer Be­

griff, der jede Deutung zuHillt. Danach fehlt bis zum Beweis von Medeas Fiihigkeiten durch 
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der Folge, daB zwischen heiden Szenen ein deutlicher Bruch im iiuBeren 
Handlungsablauf entsteht4. Gemeinsam ist heiden Szenen aber, daB die Dar­
stellung der Zauberin Medea und ihrer Taten im Zentrum des Interesses steht. 
Wiihrend diese Taten im vorhergehenden Handlungsabschnitt jedoch Ietztlich 
einem 'guten Zweck' dienten und sorgfaltig durch den Dialog motiviert wur­
den, verzichtet Ovid darauf, entsprechend dem Motiv der Liebe im ersten Ab­
schnitt und demjenigen der Ruhrung uber die pier as ihres Gatten bzw. dem der 
Reue uber die e igene impieras bei der Verjungung Aesonss, nun die Rache 
zum Movens ihres Handelns zu machen und somit die eindeutig verbrecheri­
sche Tat psychologisch zu erklaren. Die zuvor auffallig geschlossene Charak­
terisierung einer vom BewuBtsein moralischer Werte gepriigten Medea geriit 
vielmehr vollstiindig aus dem Blickfeld, und Medeas moglichen inneren Be­
weggrunde fur die Tat bleiben unbeachtet. DaB der Erziihler jetzt darum be­
muht ist, weder Mitgefiihl noch Verstiindnis fiir Medea aufkommen zu lassen, 
und ihre Taten von nun an nur nach der iiuBeren Wirkung beurteilt, ohne nach 
den Motiv'en ZU fragen, zeigt sich deutlich an der uberschriftartigen Ankundi­
gung neve doli cessent .. . (V.297), mit der nicht nur aile kommenden Handlun­
gen als hinterlistig charakterisiert werden, sondern ruckwirkend auch das 
vorhergehende Geschehen in diesem neuen Licht erscheint. Die doli Medeas 
sind es denn auch, die Ovid zum Ausgangspunkt nimmt fUr seine eigene origi­
nelle und neuartige Verknupfung des Pelias-Mordes mit dem vorausgehenden 
Handlungsabschnitt. 

Die besagte List Medeas besteht darin, daB sie den Wunsch der Peliaden 
weckt, ihren Vater ebenso verjungen zu lassen, wie dies zuvor mit Jasons Va­
ter (und den Ammen des Liber) geschehen ist , und sich damit die Gelegenheit 
zur Ausflihrung des Mordes verschafft. Ebenso wie Medea den Peliastochtern 
e ine genaue Entsprechung zwischen der Verjungung des Aeson und der des 
Pelias vortiiuscht, spielt auch Ovid seinem Publikum eine Parallelitiit der Dar­
ste llung vor. Da jedoch der Leser den Ausgang kennt und sich somit des ent­
scheidenden Unterschiedes bewuBt ist, liegt von Anfang an offen, daB es sich 
nur urn den vordergrundigen Anschein von Parallelitiit handelt. Der Pelias­
Mord, der auf diese Weise gleichsam die 'dunkle Seite' der Hexe Medea ihrer 

die Yerwandlung cines Widders (V.312-321) jedc zcitliche Einbindung, so dafi der Zeit­
mum von drei Tagcn, die nach diescr Ycrjiingung bis zum Mord vcrgchcn (V.324: rer iuga 
... ), hinsichtlich einer zeitlichen Einordnung vollig belanglos ist, da auch hier ein Bezugs­
punkt feh lt. 
4 Yielfach wird dieser Bruch bcreits nach dcr Kolchishandlung gesehcn, vgl z.B. Galinsky 
65. Dagegcn spricht, dafi die Motivicrung Medeas und die Beschreibung ihrer Rcue iiber 
die eigcnc impieras iibcr die lnnensicht geschehcn und somit dcr Darstcllungsweise ihrcr 
moralischen Haltung wii.hrend des Monologs entsprechcn. 
5 Der Gedanke an den Yerrat an ihrem Yater ist es, der das Verst.ii.ndnis Medeas fiir den 
Wunsch lasons erweckt, das Leben seines Vaters zu verlangern ; dazu und zu der deutlichen 
Yerkniipfung mit der Kolchishandlung vgl. o . S. l06. 
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friiheren Charakterisierung gegeniiberstellt, wird so zum triigerischen Spiegel­
bild der vorhergehenden Szene, wobei sich Ovid in iiberdeutlichen sprachli­
chen Parallelen geradezu selhst zitiert. 

So wird am Anfang der Episode die Figur des Pelias ebenso wie zuvor die 
des Aeson (V .162) mit Hilfe des Motivs der Abwesenheit eingefiihrt: da Pelias 
Medea nicht empfangen kann, tun dies seine Tochter (V.299f). Begriindet wird 
dies hier wie dort mit dem aufiergewohnlichen Alter des Betreffenden (V.299): 
gravis ipse senecta est [Pelias]- (V.163):fessusque seni/ibus annis [Aeson]. 

Vor der eigentlichen Verjiingung des Aeson hatten mehrere 'kleine' Verjiin­
gungswunder- die Hautung der Drachen (V.236f), die Verwandlung des Oli­
venzweiges (V .279-281) - die Wirksamkeit der Zaubermittel bewiesen und den 
Erfolg des Vorhabens vorausgedeutet. Entsprechend ist auch jetzt die an­
schaulich beschriehene Verjiingung eines Widders (V.317-321) ein Beweis fiir 
die Fiihigkeiten der Zauberin und scheint, zumindest aus der Sicht der Pelias­
tochter, ein gutes Vorzeichen im Hinhlick auf die geplante Verjiingung des 
Pelias zu sein. 

In heiden Fallen vergehen drei Tage vom EntschluB, die Verjiingung durch­
zuflihren, his zum Beginn dieser Durchftihrung (V.l79; V.324)6; aufierdem 
herrscht wahrend heider Zauherhandlungen sternenklare Nacht: V .188: sidera 
sola micam- V.325 : nocte micabant sidera. 

Pelias wird ebenso wie Aeson vor dem Ritual durch Zaubergesange in einen 
todesiihnlichen Schlaf versenkt; von Aeson heiBt es (V.253f): 

... in plenos resolutum carmine somnos 
exanimi simi/em stratis porre.xit in herbis. 

Damit sind folgende, Pelias hetreffende Verse zu vergleichen (V.328ff): 

iamque neci simi/is resoluto regem 
et cum rege suo custodes somnus habebat, 
quem dederam camus magicaeque potentia linguae. 

Dabei zeigt sich die doppelte Bedeutung dieses Vergleichs eines Schlafenden 
mit einem Toten erst im zweiten Fall, da er gleichzeitig einen Vorverweis auf 
den wirklichen Tod des Pelias in sich hirgt. 

Die Ubereinstimmung mit der Aeson-Verjiingung ist selbst noch bei dem ei­
gentlichen Mord gewahrt: Medea hatte die Kehle des Aeson stricto ense 
(V .285f) geOffnet, urn das alte Blut herauszulassen und die Adern mit den 
Saften zu flillen (V .286f): 

... veterem exire cruorem 
passa replet sucis ... 

6 Fur das Zeitgerilst ist diese Spanne beide Male ohne Belang (s.o. S.l iO). Yielmehr ist sie 
bereits Teil des magischen Rituals, was durch die Bedeutung der Drei-Zahl unterstrichen 
wird. 
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Dem entsprechend fordert sie die Peliaden auf (V .333f): 

stringite' ait 'gladios veteremque haurite cruorem, 
ut repleam vacuas iuvenali sanguine venas. 
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und veranlaBt damit die noch immer Ahnungslosen zum Mord an ihrem Vater. 
Die deutlichen, zum Teil wortlichen Anklange in zwei direkt aufeinander­

folgenden Handlungsahschnitten sind also keinesfalls, wie Bomer meint, 
"notgedrungene" Wiederholungen'. Sie dienen vielmehr dazu, mit Hilfe der 
Schein-Parallelitat8 eine enge Verkniipfung zwischen heiden Szenen zu schaf­
fen, urn schliefilich die entscheidenden Unterschiede zu akzentuieren9 und da­
durch die 'Ambivalenz' der Zauberin Medea aufzuzeigen, die dieselben magi­
schen Handlungen zunachst in guter Absicht zur 'weifien Magie'IO, dann je­
doch, unter blofier Vortauschung derselben guten Ahsicht, zur 'schwarzen 
Magie' , also zum Bosen, verwendet. 

Der Kontrast zwischen der wundersamen Verjiingung und dem hinterhiilti­
gen Mord wird gerade durch die Wiederholungen stiirker herausgearheitet. Sie 
sind kein Zeichen von Unvermogen, sondern stellen eine Ovid eigentiimliche 
Technik darlt, die ihn allerdings deutl ich von seinem Vorganger Vergil un­
terscheidet, der auffcillig darum hemiiht ist, sprachliche und inhaltliche Wie­
derholungen in jeder Form zu vermeiden12 und dort, wo die Handlung die 

7 Ygl. Bomer zu 7,297-349: "Yielleicht hater auch diese Szene wirklich schnell gearbei­
tet"; zutreffender unterstellt Anderson, Komm. ad Joe., Ovid bei diesen Parallelen durchaus 
eine Absicht. 
8 Ovid bedient sich dabei einer Technik, die dem entspricht, was Uimmert 186ff als 
"trilgerische Yorspiegelung" bezeichnet. Allerdings sind dabei die modemen Yorstellungen 
von Elementen wie 'Uberraschung' und 'Spannung' auszuklammem . 
9 Besonders deutlich wird die 'Abweichung innerhalb der Parallelitlit' bei der Yorbereitung 
des Zaubersaftes: Wlihrend Medea beim ersten Mal in ihrem Kessel zahllose pflanzliche und 
tierische Ingredienzien erhitzt, die ihre Wirksamkeit z.T. schon bewiesen haben, setzt sie 
nun purw11 laticem et si11e viribus herbas (Y.327) auf. 
10 Zu dieser positiven Seite der Magie, die z.B. der Befreiung von Krankheiten, Hunger 
und anderen Heimsuchungen dient, vgl. Tupet, Magie 404f. 
11 Diese Technik wird in einer so stark ausgepragten Form wie hier ilber einen relativ Ian­
gen Textabschnitt von Ovid in den Metamorphosen nicht noch einmal in derselben Weise 
angewendet. Hochstens andeutungsweise ist sie zu erkennen, wenn cine Antithese zweier 
Ereignisse durch Wortwiederholungen gekennzeichnet wird (z.B. Met. 14, 456f: ... neque 
Aeneas Euandri ad /imina (rostra , I at Venulus (rostra profugi Diomedis ad urbeml 
venerat ... ) 
12 Laut Heinze, Virgil 366 Anm. 2 gilt fUr Yergil "die repetitio als stilwidrig" , vgl. auch 
ders. 462f. So bemilht er sich bei den Kampfen der Iliupersis Aen . 2,370-558, die gleichar­
tigen Kampfszenen voneinander abzusetzen; vgl. Heinze ebd. 329 und 463 . 
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Darstellung gleichartiger Vorgiinge verlang t, etwa bei aufeinander folgenden 
Kampfszenen, besonders nach Variation strebt. 

4.2. Medeas List 

Worauf es Ovid bei diesem Teil der Medea-Episode besonders ankommt, 
zeigt bereits die inhaltliche Gewichtung: mehr als die Hiilfte des gesamtcn Ab­
schnittes gilt der Frage, wie es Medea geling t, d ie Peliaden zu tiiuschen und 
sie zu bewegen, ihren Vater Pelias den Zauberkunsten Medeas preiszugeben 
(V.297-323). Das zentrale Thema ist a lso der dolus Medeas, der zu ihrem we­
sentlichen Charakteristikum wird . In der Gestaltung der Szene wird dieser do­
lus durch die offensichtl ich trugerische Parallelitat der Handlung raffiniert 
entwickelt. Die eigentliche Absicht, die hinter Medeas List steht, namlich der 
Plan, Pelias zu ermorden, deutet sich erst allmahlich im Verlauf des Betrugs 
indirekt an, w ird aber niemals explizit genannt. 

Ganz anders dagegen verlauft die Schilderung einer iihnlich hinterhaltigen 
und g rausamen Tat Medeas in den Argonautica des Apollonios: der Mord an 
Medeas Bruder Apsyrtos (Apoll . Rhod. Arg. 4 ,303-48 1). Im Verg leich mit 
Ovid fa ll t vor allem die llickenlose und folgerichtige Darstellung des auBeren 
Handlungsablaufes ins Auge. Das Motiv fUr den Mord ist, anders als bei Ovid, 
von Beginn an klar: Apsyrtos und seine Begleiter verfolgen die Argonauten 
und versuchen, die Auslieferung Medeas mit Gewalt zu erzwingen (Arg. 
4,303ft). In eincm Gesprach zwischen Jason und Medea, fti r das Handlungsort 
und -zeit genau angegeben werden (Arg. 4, 352-354), beschlieBen beide, 
Apsyrtos in e inen H interhalt zu Iocken und zu toten. Dabei entwirft Medea 
e inen detai llierten Plan ihres Vorgehens (Arg . 4 ,41 0-420), der dann auch ge­
nauso ausgeflihrt wird (Arg. 4,421-470), so daB der Handlungsverlauf keine 
uberraschende Wendung mehr nimmt und die Kausalkette nirgendwo unterbro­
chen wird . Der Zweck der Luge von einer gewaltsamen Entftihrung, mit der 
sie Apsyrtos zum Treffpunkt lockt (Arg. 4,436-441 ), ist in diesem Zusam­
menhang von Anfang an deutlich: sie dient dazu, sein Vertrauen zu erwecken. 
DaB Apsyrtos dieser recht plumpen Luge bedenkenlos Glauben schenkt, wird 
von Apollonios an keiner Stelle in Frage gestellt (Arg. 4,456). 

Diese Form des Betruges ist weit weniger komplex als das raffin iert e inge­
fadelte Lugengespinst, mit dem Medea in den Metamorphosen die Peliaden 
ganz allmahlich einfangt und vor dem d ie auBere Handlung deutlich in den 
Hintergrund tritt. O vid berichtet von d ieser Tauschung als einem langeren 
psychagogischen ProzeB, der sich in mehreren Stufen vollzieht. 

Der Erzahler steht dabei nicht mehr der Figur Medeas nahe, indem er uns 
ihre Gefiihle und Gedanken miterleben IieBe, sondern gibt distanziert von ei­
nem allwissenden, olympischen Standort aus das Verhalten Medeas gegenuber 
den Peliaden wieder . Dabei kennzeichnet er jedoch mit wenigen gezielt einge-
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setzten Worten aile ihre AuBerungen als auf ihre Wirkung hin berechnete Lti­
gen und Bet rug : dQ]i (V .297); f a/sum odium (V .297f); ads jmu_lar; amicitiae 
mendacis imagine (V.301); dubitare ~r (V.307); .lipJ1 gra~uate. (V.308). 
Diese wenigen Anmerkungen, angefiihrt von . der uberschn~tart1gen .. An­
ktindigung (V.297): Neye doli cessent ... zu Begmn de~ Abschmt.~s, genugen, 
urn auch a llen ubrigen Handlungen Medeas den Anstnch der Tauschun~ zu 
geben und damit in Antithese zu den scheinbar gleichen Handlungen be1 der 
Aeson-Verjungung zu stellen. . .. .. 

Die erste Phase von Medeas psycholog1sch ausgeklugeltem Tauschungsma­
nover client dazu, ihre Anwesenheit zu rechtfertigen, deren _w~hre~ Grund auch 
vom Erziihler verschwiegen wird. Der Vorwand, den Ov1d 1hr m d~n ~u~d 
legt, ist privater Natur und soli das Vertrauen der Peliaden w~cken , fiir_d1e s1~ 
zunachst als Gattin Iasons, eine Feindin sein muB: Medea g1bt vor , s1ch m1t 
Jason g;stritten zu haben (V.297f)13, und erringt so die Freundschaft der 
Schwestern (V.301 )14. . . . 

DaB Medea auch den Peliaden gegenuber ihre bere1ts geze1gten rhe to nsch_en 
Fahigkeiten anwendet•s, liiBt Ovid erahnen, ohne dabei ihre Wort~. dire~t wle­
derzugeben: Sie ziihlt noch einmal ihre Verdienste a~f16_ und schmuckt .d•esm?l 
die Verj ungung Aesons offenbar ganz besonders re1chhch aus (V .3?3. hac m 
parte moratur), urn den Peliaden zu suggeriere~, daB dasselbe auch 1hrem Va­
ter zuteil werden konnte (V.304: spes .. . sub1ecta). In Anwendung ~es Be­
scheidenheitstopos stimmt sie j edoch einem entsprechenden Wunsch mcht so-
fort zu, sondern laBt sich erst mehrfach bitten (V .30~-308). . . . 

Das psychagogische Geschick dieses Vorgehens hegt dann, m ~:n Pehaden 
die feste Uberzeugung entstehen zu lassen, die Idee zu der Ver~ungung des 
Pelias kame ausschlieBiich von ihnen selbst und liige keineswegs 1m Interesse 
Medeas, die damit uber jeden Verdacht e rhaben ist. Nachde~ Medea ihr e rstes 
Z iel erreicht hat, gibt sie- scheinbar - dem Drangen der Pehaden nach (V .309: 

13 Mit dicscr Vortliuschung cines 'Ehekrachs ' zwischen Jason und Medea, der die Gatli n 
dazu bcwegt, bei den Vcrwandten Zuflucht zu suchen, betont Ovid nach hellenistis~her M~­

nier den Aspekt des Privaten und verbindet mythische Welt und All tagswel_t; zu d1~ser E•­
genart des Hellenismus vgl. z. B. B.Effe, Hcllenismus (Die griechische Llleratur m Text 
und Darstellung, Bd.4) , Stuttgart 1985, 12. . . . . 
14 Ahnliche Methoden zur Beeinflussung cines Menschen, dort allerdmgs m sp1elenscher 
Form und ohne verbrecherische Absichten, zeigt Ovid in der Elegie, vor allem in der Ars 
amatoria wo es g ilt die Geliebte I den Geliebten mit Hilfe kleiner Tliuschungen zu gewin­
nen, so ;.B. auch d~rch die Vorspiegelung von Freundschaft , ars 1,720: i~uret amjciti0e no­
mine teCfliS amor. Hier wie dort ist die Grundlage eine genaue Kenntms psycholog•scher 
Vorgiinge. Vgl.auch ars 1,6 11 ; 3,S77ff. 673ff. 
IS Vgl. ihr Gebet (V. I92-2 19); dazu o. S. 113f. 
16 Vgl. V.4Sff im Monolog; V . 166f in der Bitte Iasons; V.210ff in Medeas Gebet. 
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pollicita est)l1. Zuvor jedoch wendet sie, urn jeden moglichen Argwohn auszu­
schalten, einen weiteren dolus an, indem sie sich bereit erklart, einen Beweis 
fur ihre Fahigkeit zu erbringen. 

Dabei werden ihre W orte in direkter Rede wiedergegeben, und aus ihrem 
Munde horen wir auch die Begriindung fur diesen Vorschlag (V.309f): 

... 'quo sitjiducia maior 
muneris huius' ait ... 

Die triigerische Doppeldeutigkeit dieser Worte bleibt den Angeredeten, die 
keinerlei MiBtrauen hegen, verborgen. Dem Leser jedoch, der den Peliaden 
gegeniiber einen Wissensvorsprung hat, wird damit die Verschlagenheit der 
Zauberin umso deutlicher vor Augen gefiihrt. 

Die Peliaden sind jetzt so begierig auf die moglichst Schnelle Erfiillung ihres 
Wunsches, daB sie den Anordnungen Medeas unverziiglich (V.312: protinus) 
Folge leisten. Die folgende Verjiingung des Widders wird von Ovid ausfuhr­
lich und ebenso anschaulich und beeindruckend beschrieben, wie sie sich auch 
den Peliaden darstellen muB (V.312-32l). Der Schwerpunkt der Schilderung 
liegt dabei nicht auf der Anwendung von Magie und Zauberritualen, sondern 
auf der Beschreibung der Metamorphose des bejahrten Tieres in ein junges 
Lamm (V.317-321), die gepragt ist von heiterer Leichtigkeit, etwa durch die 
Vorstellung des tener balatus (V.319)18, der aus dem Kessel dringt, in den der 
Widder versenkt wurde, und das muntere Davonhiipfen des Lammes, das nach 
seiner Mutter sucht (V.320f): 

... agnus 
lascivitquejuga lactamiaque ubera quaerit. 

Die Anmut und Heiterkeit dieser Szene bildet einen scharfen Kontrast zu den 
grausigen Folgen, die der vermeintlich gleiche Verjiingungszauber bei Pelias 
hat. 

4.3. Die Ausfiilmmg des Mordes 

Nachdem die Peliaden damit endgiiltig von der Lauterkeit Medeas iiberzeugt 
worden sind, setzt die Handlung mit der eigentlichen Durchfiihrung neu ein. 
Die genaue Absprache zwischen Medea und den Peliastochtern iiber das ge­
plante Vorhaben wird dabei iibersprungen, obgleich die aktive Teilnahme der 

17 Fur einen kurzen Moment wechselt damit die auktoriale Erzlihlhaltung in eine personale, 
in der sich die eingeschriinkte Perspektive der Peliaden widerspiegelt, vgl. Petersen 190f. 
Denn nur in deren Augen ist Medea erst iiberredet worden, ihre Zauberkiinste anzuwenden, 
objektiv gesehen hatte sie diese Absicht bereits vorher. 
18 Betont durch Wiederholung im folgenden Vers (V.320): balatum mirantibus. 
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Tochter an der angeblichen Zauberhandlung (s.u. V.331) auffallig von der Ae­
sonverjiingung abweicht (V .256: .. . removere profanos) und daher eigentlich 
einer Erklarung bediirfte. 

Im Gegensatz zu dem vorausgehenden Handlungsbericht, in dem der Hand­
lungsort mit Peliae limina (V .298) als das Haus des Pelias nur sehr vage um­
schrieben wird und in dem auch Zeitangaben fehlen, wahlt Ovid fUr die Schil­
derung des Mordes selbst eine stark dramatisierte szenische Darstellungsform 
mit aufflilliger Geschlossenheit von Raum und Zeit sowie Angaben iiber die 
auftretenden Personen. Die dramatischen Mittel dienen bier, wie schon bei der 
Aeson-Verjiingung, der effektvollen Wiedergabe des auBergewohnlichen auBe­
ren Geschehens. 

Eingeleitet wird die Szene durch eine homerische Zeitumschreibung der drei 
Tage, die zwischen Plan und Durchflihrung vergangen sind (V .324f: iuga 
Phoebus equis ... dempserat). Fiir die Schilderung der Hand lung, die in der 
vierten Nacht einsetzt, bildet den Hintergrund zunachst der Sternenhimmel 
(vgl. V. l88), unter dem Medea ihre Zaubermittel zubereitet (V.325-327), die 
jedoch, ihrem Plan gemaB, vollig wirkungslos sind (V.327: sine viribus), so 
daB die magische Vorbereitung zu einer Farce wird. 

Eine genauere Differenzierung erfahrt der Ort, an dem schlieBiich das Ver­
brechen ausgefl.ihrt wird - es ist das Gemach des Pelias, in dem dieser inzwi­
schen, gemeinsam mit seinen Dienern, von durchaus wirksamen Zaubersprii­
chen in einen tiefen Schlaf versetzt ruht (V .328-330). 

Innerhalb dieser genau festgelegten Szenerie erfolgt der Auftritt Medeas 
gemeinsam mit dem der Peliaden (V.331: intrabant) , die im Vertrauen auf 
Medeas Kiinste ihren Anordnungen willig Folge leisten (V.331: iussae). Nach­
dem sich die Tochter urn das Lager des Vaters herum aufgestellt haben, folgt 
eine direkte Rede Medeas (V .333f)19: 

srringite' ait 'gladios veteremque haurite cruorem. 
ut repleam vacuas iuvenali sanguine venas. 

Fiir die Peliaden, an die sich die Aufforderung Medeas richtet, wird somit der 
Anschein aufrecht erhalten, da3 dies alles der beabsichtigten Verjiingung des 
Vaters diene. Der Leser dagegen erfahrt direkt aus Medeas Worten den ei­
gentlichen Kern ihres verbrecherischen Plans: die Peliastochter sollen mit ei­
gener Hand ihren Vater erschlagen. 

Ovid nutzt auch im weiteren die direkte Rede zu einem Spiel mit der Dop­
peldeutigkeit der Worte, die die Ambivalenz der Zauberin widerspiegeln und 
deren Sinn sich jeweils in das Gegenteil verkehrt, abhangig davon, ob man von 

19 Bomer ad loc., der diese Ansprache Medeas fiir "sachlich vollig iiberfliissig" halt, ver­
kennt dabei offensichtlich, daB es nicht Ovids Absicht sein kann , einen Sachbericht zu lie­
fern. 
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der Perspektive der angesprochenen Peliaden oder der des wissenden Lesers 
ausgeht (z.B. V.539): 

in manibus vestris vita est aetasque paremis. 

Die Tragik , die fUr die Tochter darin liegt, dafi sie den Vater ermorden indem 
sie ihm helfen wollen, und somit die Tragweite des dolus den Medea 'anwen­
det, wird erst durch den Informationsvorsprung des Leser~ greifbar, der weifi , 
dafi Medea mit den Peliaden ein hinterlistiges Spiel treibt. 

V?r allem im Drama ist diese "diskrepante Informiertheit"20 haufig struk­
turbtldend. So nutzt auch Euripides in seinem Medea-Drama den Wissensvor­
sprung des Publikums gegenilber Iason zu Doppeldeutigkeiten, als Medea Ia­
son mitteilt , dafi die Kinder seiner neuen Braut Geschenke bringen sollen (Eur. 
Med . 866ff). Iason glaubt an die Reue Medeas - der Zuschauer dagegen weifi 
dafi Kreusa mit eben diesen Gaben umgebracht werden soll2t . ' 
. Die Affinit~t der ovi_dischen Erzahlweise zur dramatischen Darstellung zeigt 

stch auch dann, daB wtr von dem anfanglichen Zogern der Schwestern nicht in 
neutraler Erzahlung, sondern direkt aus dem Munde Medeas horen, ohne dafi 
vorher davon in der Erzahlung die Rede war (V .332)22: 

.. . quid nunc dubitatis inertes? 

In iihnlicher Weise laBt auch Euripides Medea auf das Verhalten anwesender 
Personen wahrend des Sprechens hinweisen (Eur. Med. 90Jf)2.l; 

ip', & -c£xv·, oihru xo:t noA.uv t;t;ine<; x.p6vov 
CflAlJV Op~&-c· wA.EVl}\1; 

Wudt•f ihr Kinder so noch lanKe Zeit Ieben 
und euren geliebten Ann m~vstrecken. 

20 
Pfister 80; ders. 82: " ... sowohl das Tragischc als auch das Kornische realisiert sich hau­

fig im Kontrast zwischen der Gberlegenen ln formicrtheit des Zuschaucrs und dem lnforrnati­
onsdefizit der Figuren." 
21 

Entsprechende Wirkung haben die in Gegenwart lasons an die Kinder gerichteten Worte 
(Eur. Med. 9741): 

r~r w.; ux.wctt· IJ.7ftpLif &v ~ -cux.&v 
sUciyy sA.Ol 'J'E\/Ola~E !tp(il;ttV"tE<; xttA.i:l<;. 

Geht nun .mfon! Und dessen, was die Muller zu erlangen strehl, 
werdet gute BOlen jar sie, habt glacklichen Erfolg. 

22 
Zu dieser Art der mimetischen Darstellung vgl. o. S. ll6f; vgl. auch Albert passim, bes. 

225f. 
23 

Zur Bedeutung solcher "impliziten l nszenierungsanweisungen" im Drama vgl. Pfister 
37f. 
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Als die Schwestern endlich, nach einem Appell Medeas an ihre Kindes­
pflicht24, das Schwert ~.egen den Vater erheben, macht Ovid die innere Ab­
scheu, die sie trotz der Uberzeugung, Pelias zu niltzen , gleichwohl gegen diese 
Tat verspilren, durch eine iiuBere Geste deutlich: Die Tochter wenden sich ab 
und schlagen gleichsam 'blindlings ' (V .342: caecaque dan/ ... vulnera) auf ih­
ren Vater ein. 

Die Grausamkeit der Szene und damit gleichzeitig auch die Grausamkeit 
Medeas gelangt schlie6Iich dadurch zu ihrem Hohepunkt, dafi der sterbende 
Pelias noch einmal das Bewufitsein erlangt (V.343) . Seine Hilflosigkeit und 
vollige Verstandnislosigkeit fi.ir das , was mit ihm geschieht, finden ihren Aus­
druck ebenfalls in einer flir das Drama typischen Geste, dem flehenden Aus­
strecken der Hiinde (V.345)2S, wiihrend der Korper bereits halb zerfleischt 
(V.344: semilacer) und bluttiberstromt ist. Die dramatische Wirkung wird 
noch verstarkt durch die direkte Rede, mit der er an seine Tochter die Frage 
richtet, warum sie ihm nach dem Leben trachten (V .346) . 

Urn das Pathos nicht ins Unertrag liche zu steigern, halt Ovid nun nicht 
daran fest, die Leiden des Pelias zu beschreiben, und verzichtet auch darauf, 
die Gefiihle zu zeigen, die die Erkenntnis ihres tragischen Irrtums unweiger­
lich in den Peliaden auslosen mull . Stattdessen bemtiht e r sich urn einen ra­
schen, effektvollen Abschlufi der Erzahlung. Die Sprache, die dabei verwendet 
wird, drilckt die zunehmende Distanz des Erzahlers zum Geschehen aus26. So 
wird die Reaktion der Peliastochter auf die Worte des Vaters mit einem unge­
wohnlichen Zeugma umschrieben27 - einem Stilmittel, dessen gesuchte Kon­
struktion von Ovid sonst in den Metamorphosen mehrfach dafLir verwendet 
wird, e ine komische Wirkung zu erzielen28, und das hier e inen deutlichen 

24 Dazu unten Kap. IV 4.4. 
25 Vgl. Anderson, Komm. ad Joe. 
26 Einen ahnliehen Wechscl im Erzlihlton konstatiert Galinsky 131 f fGr die Schilderung der 
Vergewal tigung Philomelas (Met. 6,519-562): Auf die sehr gefGhlvolle Beschreibung von 
Philomelas Angst folgt die distanzierte und grausame Schilderung des Herausschneidens ih­
rer Zunge. Ovid neige dazu, so Galinsky 11 5ff, sich bei der Darstellung von Leiden und 
Grausamkeit auf den aulleren Aspekt zu beschranken. Vgl. auch die Schildcrung des Todes 
von Pyramus und Thisbe, in der der verblutende Pyrarnus mit einern defekten Bleirohr 
verglichen wird . N.Holzberg, Ovids Babyloniaka, WS 101, 1988, 270 sieht in diesem 
Kontrast zwischen Pathos und Banalitiit ein "hermeneutisches Signal ". 
27 Lausberg 353 wiihlt den Vers 347 als Beispiel fiir ein sog. "semantisch kompliziertes 
Zeugma" zwischen Konkretum und Abstraktum. 
28 So unterstreichen ganz ahnliche Zeugmata die humorvolle Darstellung, etwa wenn dem 
eifersGchtigen Apollon, als er von der Untreue der Coronis erflihrt, 'die Gesichtszilge, -
farbe und sein Plektron entgleiten ' (Met. 2,601: et pariter vultusque deo plectrumque color­
que I excidit), oder der Galle der Venus in entsprechender Situation 'den Verstand und die 
gerade geferligte Schmiedearbeit verl iert' {4, 175: et mens et quod opus fabrilis dextra rene­
bat I excidi1) . 
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Kontrast zu dem vorher aufgebauten Pathos entstehen lallt (V.347): 

... cecidere i/lis animique manusque. 

Die begonnene Mordtat wird dennoch beendet und zwar durch das grausam 
entschlossene Eingreifen Medeas, die damit wieder als Handelnde hervortritt. 
Der mak~bre U mstand, dall sie dem sterbenden Pelias jede Moglichkeit nimmt, 
noch wettere Worte an seine Tochter zu richten, indem sie ihm die Kehle 
durchschneidet, findet seinen sprachlichen Ausdruck in einem weiteren, unge­
wohnlichen Zeugma (V.348t): 

p/ura locuturo cwn verbis gurtura Co/chis 
abstulit et calidis laniatwn mersit in undis. 

Vorbild ffir diesen Gedanken ist ein ahnliches Zeugma Vergils (Aen. 
10,348): 

vocem animamque rapit traiecto guuure. 

Wahrend Vergil jedoch zwischen der konkreten Tat- dem Durchbohren der 
Kehle - und den abstrakten Folgen- dem Raub von Stimme und Leben- unter­
scheidet, werden von Ovid beide Handlungsstufen in dem Zeugma zusammen­
gefallt, so dall auch jetzt durch das Nebeneinander von Konkretum und Ab­
straktum eine starke semantische Spannung entsteht. Mit Hilfe dieses geradezu 
manieristischen Stilelementes29 schafft Ovid eine effektvolle Schlullpointe, mit 
der die Szene in der gewohnt knappen Form3o zu einem uberraschend schnel­
len Ende geflihrt wird . Im Vordergrund steht damit nicht die Tragik der Pelias­
tochter, die unwissend ihren Vater getotet haben, sondern die grausame und 
aullergewohnliche Tat einer Medea, die jetzt nur noch als bose Zauberin und 
kaltbllitige Morderin gesehen wird. 

29 Gehauft linden sich diese manieristischen Pointen spater bei Seneca, dem z.B. ein 
Zeugma zur Pointierung des grausamen Todes des Hippolytus dient (Sen.Ph.llOl !): 
haesere biiuges vu/nere - et pariter moram I dominumque rumpunr; ein ahnlicher Effekt 
wird im Bezug auf den Selbstmord Phaedras erzielt (Ph. 11 77!): ... ntfando pectori ferrum 
irtseram, I animaque Phaedram pariter ac see/ere exuam. Vgl. dazu Ch. Wanke, Seneca, 
Lucan, Comeille. Studien zum Manierismus der romischen Kaiserzeit und der franrosischen 
Klassik , Heidelberg 1964, 130f. 
30 D . h . . h . 9 as entspnc I, wre SIC zuvor gezergt hat (vgl. S. 4. 122), durchaus der er:zihlerischen 
~echnik Ovids und hat nichts damit zu tun, daB, wie Bomer ad toe. meint, aufgrund der 
Ahnlichkeit mit der Aes~.n-Szene "der Dichter offensichtlich zum Schlu6 kommen 
(wollte)." 
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4.4. Das Motiv der pietas 

Neben der bereits gezeigten Verknupfung durch vorgespiegelte Parallelitat 
besteht eine weitere Verbindung zwischen dem Peliasmord und der vorherge­
henden Handlung in der Motivation der Peliastochter, die ihrem Vater gegen­
uber piae sein mochten. 

Bereits zu Anfang der gesamten Episode, innerhalb der Kolchishandlung 
(V .7-158), bildet die pietas der T ochter gegenuber dem Vater, aus der 
schlielllich impietas wird, einen wichtigen Aspekt bei der Beschreibung der 
seelischen Entwicklung Medeas31 . An diese eigene impietas, namlich denVer­
rat an ihrem Vater, ffihlt sich Medea vor der Verjungung Aesons noch einmal 
erinnert durch den Wunsch Iasons, von seinen eigenen Lebensjahren einige auf 
seinen Vater zu ubertragen (V .169t)32. Wie die pietas Jason zu dieser Bitte 
veranlallt, so ist es auch die pietas, die den entsprechenden Wunsch nach 
Verjungung ihres Vaters in den Peliaden weckt. . . . 

Anders als bei ihrem Gatten jedoch nutzt Medea dteses Geffihl der Pehaden 
skrupellos aus und millbraucht den Appell an die pietas dazu, die Schwestern 
zum Vatermord zu treiben (V .336ft): 

si pietas u/la est nee spes agitatis inanes, 
officium praesrate patri ... 

Die Perversion die dieser moralische Wert damit erfahrt, findet ihren Aus­
druck in einem 'bewullt zugespitzten Paradoxon, das durch die sprachliche An­
tithese unterstrichen wird (V .339t)33: 

his, ut qrweque pia est, hortatibus inpia prima est 
et, ne sit sceltrata, facit see/us; ... 

Indem sie ihrem Vater einen Dienst erweisen, also das im moralischen Sinne 
"Richtige" tun wollen, begehen die Tochter das grOiltmogliche Verbrechen an 
ihm. Sie bewirken also genau das Gegenteil von dem, was sie eigentlich beab­
sichtigen, und werden damit schuldig, ohne es zu wissen. Dabei sind sie nicht, 

31 Die Anerkennung der pietas als eines moralischen Wertes und das Wissen urn das Ver­
letzen dieses Wertes bildet einen wichtigen Faktor zur Charakterisierung der verliebten Me­

dea, vgl. dazu u. S. l36, Anm. 34. 
32 Vgl. oben S.107ff. 
33 In entsprechender Weise wird die Ambivalenz des pietas-Begriffes bereits in der der Me-
dea-Episode vorausgehenden Er:zihlung von Progne und Philomela reflektiert. Urn ihrer 
Schwester gegenilber pia zu sein, beschlie6t Progne, ihren Sohn zu toten und erkennt dabei 
(V .6,635): see/us est pietas. Das gleiche Thema greift Ovid noch einmal auf mit dem My­
thos urn Althaea, die, urn eine treue Schwester zu sein, die eigenen Sohne opfert (V.7,477): 
inpietate pia est. Vgl. auch Met.9,408 notus erit facto pius et sceleratus eodem. 
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wie zuvor impia Medea, die tragischen Opfer ihres eigenen Gefiihls34, sondern 
eines bewul3ten dolus. In beiden Fallen beleuchtet Ovid von jeweils unter­
schiedlichen Seiten das Scheitern des menschlichen Willens: die innere Bereit­
schaft zur pietas kann jedoch weder bei den Peliaden noch bei der verliebten 
Medea die impietas verhindem. 

Schon j etzt ist zu erkennen, dal3 das in immer neuen Variationen wiederkeh­
rende Motiv der pietas bzw. impietas einen wichtigen Faktor fiir die Einheit 
der gesamten Medea-Episode bildet. Gleichzeitig wird aber hieran die gewan­
delte Betrachtungsweise des Erzahlers innerhalb dieser Episode besonders 
deutlich: In der Kolchis-Handlung und vor der Aeson-Verjtingung war das 
Motiv Anlal3, die 'innere Handlung' stark hervorzuheben und das Vorgehen 
Medeas psychologisch zu motivieren. Die sich nun ebenfalls bietende Gele­
genheit zu einer ausgepragten Innensicht der durch ihre eigene pietas betroge­
nen Peliaden lal3t Ovid dagegen ebenso aus, wie die Moglichkeit , noch einmal 
auf die Gefuhle Medeas einzugehen. Stattdessen wird Medea zur Vollstrecke­
rin eines grauenhaften Verbrechens, wobei die Tat selbst mehr interessiert als 
die Person, so dal3 die aul3ere Handlung uneingeschriinkt dominiert. Es geht 
nur noch darum, die Perversion der pietas und die Grausamkeit urn ihrer selbst 
willen darzustellen. Die Faszination, die dieses au13ere Geschehen auf den Er­
zahler auszutiben scheint, kontrastiert dabei mit der ebenso fesselnden psycho­
logischen Betrachtung im ersten Teil. 

34 In Medeas Monolog nimmt die sittliche Verpflichtung gegeniiber dem Vater einen hohen 
Stellenwert ein, und ihre (vorlaufige) Entscheidung gegen die Liebe ist vor allem eine Enl­
scheidung filr den ethischen Wert der pietas (V.72: ame ocu/os rectum pietasque ... ). Den­
noch, trotz dieser Erkenntnis und ihrer Bereitschaft, das Richtige zu tun, wird sic gegen ih­
ren Willen (V.19: invitam) von der Liebe besiegt und infolgedessen impia. Dall sie damit, 
wie spaler die Peliast&hter, einer, wenn auch anders gearteten, Tauschung unterliegt, er­
kennt sic im Gegen~tz zu jenen selbst (V.92): nee me ignorantia veri I decipiet sed amor. 
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5. Medeas Flucht 

5.1. Der Flug von /oleos nach Korillth 

Mit dem Versenken des zersttickelten Pelias im brodelnden Wasser durch 
Medea endet die Darstellung des Mordes sehr abrupt. Wann die Peliastochter 
das Ausmal3 dessen, was sie getan haben, erkennen und wie sie auf diese Er­
kenntnis reagieren, wird nicht gesagt. Ovid setzt nach einem Handlungssprung 
erst wieder mit der Erziihlung ein, als Medea sich bereits in ihrem Drachen­
wagen35 auf der Flucht vor einer Bestrafung fur ihre Tat befindet (V .350t). 
Auch jetzt wird ein paralleler Handlungsstrang, der das Geschehen im Hause 
des Pelias weiterverfolgt, zugunsten der Konzentration auf Medea vermieden. 

Der vorovidischen Uberlieferung gemii13 flieht Medea nach dem Mord ge­
meinsam mit Iason, fur den sie das Verbrechen begangen hat, nach Korinth36. 
Bei Ovid dagegen steht Iason, mit dem Medea einen Ehestreit vortiiuscht 
(V.297t), vollig aul3erhalb der Peliashandlung und wird auch im Zusammen­
hang mit der als sehr iiberstiirzt dargestellten Flucht nicht mehr erwahnt. 
Andrerseits tritt er selbstverstiindlich innerhalb der Korinth-Handlung (V .394) 
noch einmal kurz in Erscheinung, ohne dal3 seine Anwesenheit vorher erkliirt 
wird. Ovid, der den Flug Medeas zu einem erziihlerischen Exkurs nutzt, ist 
demnach auch hier nicht an einer liickenlosen kausalen Verkniipfung der iiul3e­
ren Handlung interessiert37, sondern achtet vielmehr auch jetzt darauf, den Er­
ziihlerstandort an die Person Medeas zu binden38. Endgtiltig verliert nun der 
zeitliche Aspekt jede Bedeutung. Die Dauer des Fluges und dcr ohnehin our 
kurz angedeuteten Ereignisse in Korinth bleibt voll ig offen. 

Der Flug Medeas ist der Anlal3 fiir Ovid , eine Anzahl kleinerer Verwand­
lungssagen zu erziihlen (V.352-393)39. Er geht dabei von den Orten aus, die 
Medea auf ihrer Reise tiberquert und die j eweils Schauplatz eines anderen 
Mythos s ind . Dessen Inhalt wird dann relativ knapp, oft nur andeutungsweise, 

35 Dieses Genihrt des Sonnengottes, ihres Grollvaters, benutzte Medea schon beim Sam­
meln der Zauberkrauter, sodall Ovid nun, da es als Fluchtfahrzeug dient, nicht noch einmal 
naher darauf eingehen mull, vgl. S. ll 6ff. 
36 Ober diese relativ spate Verkniipfung der Pelias- und der Korinth-Handlung vgl. v.Fritz 
38f. 
37 Vgl. die aullerlich vollig unmotivierte Anwesenheit lasons am Hekatetempel {V.77); vgl. 
dazu o. S.61 ff. Zu dem vollig entgegengesetzten standigen Bemiihen Vergils urn aullere 
Kontinuitlit und sorgfaltige Motivierung sowohl bei gottlichen als auch bei menschlichen 
Handlungen vgl. auch Heinze, Virgil 330ff.379ff. 
38 Medea ist an jedem Schauplatz anwesend, vgl. Petersen 180f sowie oben S.28 Anm.20. 
39 Diese Technik, mehrere 'kleinere' Sagen in einen gro6eren Zusammenhang einzufiigen, 
verwendet Ovid in den Metamorphosen mehrfach, z.B. anlalllich der Flucht Plutos mit Pro­
serpina (2, 405ft); bei der Reise des Minos auf der Suche nach Verbiindeten (7 ,456ft); an­
deutungsweise bei einem Flug Apolls (11 ,194); vgl. dazu Schmidt59ff. 
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berichtet. Die Verkniipfung mit der Haupthandlung beschriinkt sich also nur 
auf die Topographie, wird aber von Ovid immer wieder ins Gediichtnis geru­
fen, indem er zwischen den Sagen mehrfach den Blick wieder Medea zuwendet 
und die nachsten Orte in Bezug zu ihrer Reiseroute setzt: fugit alta superque 
Pelion ... (V.351f); Aeoliam Pitanen a laeva parte reliquit ... (V.357); transit 
et antiquae Ceae (V.368); inde lacus Hyries videt (V .371); inde Ca/aureae 
Letoidos adspicit arva (V.384); de.xtra ,Cy/lene est (V.386); Cephison procul 
hinc .. ./ respicit (V.388f); tandem vipereis Ephyren pirenida pennis I contigit 
(V.391 f) . Diese Angaben bilden die epische Haupthandlung, in die der sich je­
weils weitgehend verselbstandigende Bericht der einzelnen Sagen eingefiigt ist. 
Innerhalb der verschiedenen Berichte tritt die Figur des Erziihlers und ihre 
Gegenwart deutlich in den Vordergrund40. So kann, wenn von eventu veteris 
loca llillil. Cerambi (V .353) gesprochen wird, nicht etwa gemeint sein, daB die­
ser Ort Medea bekannt war, vielmehr ist er "uns heute" , d.h. dem Erziihler 
und seinen Zeitgenossen, durch das genannte Ereignis bekannt. Ebenso gehen 
auch Zeitbeziige wie tum (V.364) oder aevo primo (V.392) von der Zeit des 
Erzahlers aus. Ausdriicklich durchbrochen wird die poetische Fiktion durch 
die Berufung auf Gewahrsleute, als sich der Erziihler des Berichteten nicht 
ganz sicher scheint (V .392f): veteres ... vulgarunt, oder wenn die erziihlten 
Ereignisse nachzeitig sind, wie etwa die Erwahnung der Grabstatte des Paris, 
dessen Tod mythenchronologisch viet spater anzusetzen ist als die Argonauten­
sage4I , und die Verwandlung der Alcidamas-Tochter in eine Taube bzw. der 
Frevel Menephrons, die, wie Ovid selbst sagt, erst spater stattfinden: Alcida­
mas ... miraturus erat ... (V.369f); concubiturus erat (V.387). 

Derartige Abwendungen des Erzahlers von der eigentlichen Handlung und 
ihrer Zeit sind hellenistischen U rsprungs und find en sich bereits sehr zahlreich 
im Epos des Apollonios, der bei der Nennung der Orte, die die Argonauten auf 
ihrer Fahrt passieren, immer wieder die Gelegenheit ergreift, Aitien (z.B . Arg. 
4 ,650ft)42, Lokalmythen (z.B . Arg. 2,946ff) oder Berichte iiber ethnologische 
Besonderheiten (z.B. Arg. 2, IOOOf) einzuflechten43, ohne daB ein direkter Be­
zug zur Haupthandlung gegeben sein muB. 

Eine Neuerung gegeniiber Apollonios ist bei Ovid allerdings die ungewohn­
lich dichte Haufung der Lokalsagen und die gleichzeitige Reduktion der 
Haupthandlung auf ein Minimum. Entscheidend ist jedoch, da13 fii r Apollonios 
die eigentliche Fahrt der Argonauten ein wichtiger Bestandteil seiner Handlung 

40 Zur Problematik der Erziihlergegenwart und ihrer Beziehung zu Handlungszeit vgl. 
Lammert 67ff. 
41 Ovid selbst erziihlt vom Trojanischen Krieg erst gegen Ende seines, wie er selbst sagt 
(Met. 1,3!), chronologisch geordneten Epos (Met. 12 u.l3) 
42 Vgl. dazu P.Deutsch, Das aitiologische Element in den Argonautika des Apollonios 
Rhodios, lnnsbruck 1982. 
43 Weitere Belege bei Friinkel, Noten, 635f. Zu diesen "Nebenhandlungen mit besonderem 
Bezug zur Erzahlergegenwart" vgl. die entsprechenden Darlegungen bei Gummert 90ff. 
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ist. Er legt Wert auf die Einbeziehung genauer geographischer Kenntnisse und 
vermittelt den Eindruck hellenistischer Gelehrsamkeit, der durch die Exkurse, 
die er mit den Ortsangaben verkniipft, noch verstiirkt wird. Die Auswahl die­
ser Exkurse wird dabei streng von der Reiseroute der Argonauten bestimmt. 

Da Ovid im Gegensatz zu Apollonios haufig die Darstellung raumlicher 
Fortbewegung vermeidet und diesbeziigl icher Kontinuitiit keine Bedeutung 
beimiBt44, konnte er auch jetzt ohne weiteres, ahnlich wie zu Beginn der 
Peliasepisode, nach einem Sprung die Handlung einfach an Ort und Stelle mit 
dem Bericht iiber den Kindermord in Korinth fortsetzen. Die ausfiihrliche 
Wiedergabe von Medeas Fluchtweg - im iibrigen eine Erfindung Ovids4S -
dient also vor allem dazu, die Gelegenheit fiir die mythologischen Exkurse und 
damit die Erziihlung weiterer Metamorphosen zu schaffen. Innerhalb dieser 
Mythenwelt Ovids werden die realen geographischen Gegebenheiten keines­
wegs so sorgfaltig einbezogen, wie dies bei Apollonios der Fall ist46: Die ge­
nannten Orte liegen nicht auf der 'direkten Fluglinie' von Iolcos nach Korinth, 
vielmehr fliegt Medea einen weiten Kreis47. Ihre Reiseroute wird demnach 
nicht von der Geographie, sondern von der Mythographie bestimmt. 

5.2. Motivische Verbindrmgen 

Da der Grund fUr die Zusammenstellung gerade dieser Mythen also nicht in 
erster Linie in der topographischen Lage ihrer Handlungsorte gesucht werden 
kann, stellt sich die Frage, ob es sich hier tatsachlich nur, wie Bomer be­
hauptet, urn Sagen handelt, die Ovid "nicht lagen oder uninteressant erscheinen 
mochten"48 und die er demnach nur der Vollstandigkeit halber erwahnt. 

Wenn dies so ware, hatte es sicher niiher gelegen, die Aufzahlung nicht 
mitten in die Medeahandlung zu stellen , sondern als Ubergang zwischen zwei 
verschiedenen Sagenkreisen anzuordnen. Der SchluB liegt nahe, daB mogli­
cherweise doch bestimmte, auf den ersten Blick nicht erkennbare Zusammen­
hange zwischen eben dieser Medeahandlung und den hier eingefiigten Meta-

44 Vgl. o. S.78ff u.o. 
45 Ygl. Anderson , Komm. ad loc. 
46 Haupt 1 Ehwald I v.Aibrecht, Komm. ad loc. stellen fest , daJ3 bei der Aneinanderreihung 
der Metamorphosen eine "geographische Reihenfolge" nicht beachtet wird, sie topogra­
phisch allerdings zusammengehoren. Bomer ad loc. spricht von einem "bekannten geringen 
Interesse Ovids an exakten geographischen Angaben". Zur Geographic bei Ovid vgl. auch 
W.H.Friedrich, Der Kosmos Ovids, in: Ovid, hrsg. v. M.v.Aibrecht, 362-383, hier 370f. 
47 Vgl. G.Lenoir, La Fuite de Medee, Caesarodunum 17, 1982, 51-55, der die geographi­
schen Angaben Ovid untersucht und in dem Kreis, den sie bilden, einen magischen Zirkel 

sieht, den Medea urn Korinth zieht. 
48 Vgl. Bomer ad loc. 
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morphosen ex1slleren. Eine Losung dieses Problems ist vor allem deshalb 
schwierig, weil Ovid die Sagen jeweils nur sehr knapp andeutet und wir den 
~!lhalt dieser durchweg recht unbekannten Mythen zum Teil aufgrund fehlender 
Uberlieferungen nicht mehr vollstiindig rekonstruieren k6nnen49. 

Schubert hat den Versuch unternommen, anhand bestimmter mythologischer 
Einzelzuge, sog. Mythologeme50, assoziative Verbindungen zu der ubergeord­
neten Medeahandlung herzustellen51. So sieht er beim ersten Mythos tiber 
Cerambus, der mit Hilfe von Nymphen vor der deukalionischen Flut gerettet 
wird (V.353-356)52, die Parallele zur Medea-Sage darin, daB sich Cerambus in 
die Luft erhebt und somit auf demselben Wege entkommt wie die in dem Dra­
chenwagen fliehende Medea. 

DaB Bacchus seinem Sohn dabei hilft, einen Stier zu rauben, wie von Ovid 
in einer weiteren, ansonsten vollig unbekannten Sage berichtet wird (V .359t), 
sei, so Schubert, ein Pendant zum Raub des Goldenen Vlieses mit Hilfe von 
Medea. Die Zauberkraft der Telchinen, die mit ihrem 'bosen Blick' den Men­
schen Schaden zufligen und daflir von Juppiter im Meer versenkt werden 
(V.365-367)53, erinnere an die ebenfalls schiidliche Zauberkraft Medeas. 

Solche Assoziationen ergeben sich jedoch nicht ftir aile Mythen in gleicher 
Weise. So scheint es wenig iiberzeugend , wenn Schubert den Bericht daruber, 
daB die koischen Frauen, als Herkules die Insel Kos verlassen hat, in 
"Hornvieh"54 verwandelt werden (V.363t)SS, damit vergleicht, daB die Frauen 
von Lemnos nach dem Abzug der Argonauten ihre Haltung gegeniiber Miin­
nern geiindert haben56, und somit die reale Verwandlung der Koerinnen dem 
Sinneswandel der Lemnierinnen gleichsetzt. AuBerdem ist zu beachten, daB es 
sich bei der Lemnos-Sage zwar urn ein von Apollonios geschildertes Ar­
gonautenabenteuer handelt (Apoll.Rhod. Arg. I ,607-910), diese Sage jedoch 
von Ovid nur in den Hero ides behandelt wird (Ov. Her. 6). Es ist daher hochst 
unwahrscheinlich , daB Ovid mit der Erwiihnung der koischen Frauen auf eine 
nur im weiteren Sinne zum Medea-Mythos gehorende Sage anspielt , die er in 
den Metamorphosen nicht einmal am Rande erwiihnt. 

49 W.Schubert, Medeas Flucht aus !oleos, WJb 15, 1989, 175- 181, hier 178: "manche der 
hier referierten Mythen bleiben uns allerdings viillig dunkel" . 
50 Dazu ders. 175. 
51 Zum folgenden vgl. Schubert l79f. 
52 Die Sage ist in dieser Form sonst nicht iiberliefert. Eine andere Version, nach der 
Cerambus zur Strafe in einen Kafer verwandell wird, findet sich bei Anton. Lib. 22; vgl. 
auch Bomer; Anderson; Haupt / Ehwald I v.Albrecht, jcweils Komm. ad loc. 
53 Die Bosartigkeit und der Neid der auf Rhodos beheimateten Telchinen war sprichwiirt­
lich , vgl. Bomer ad loc. Die von Ovid angedeutete Bestrafung dieser diimonenartigen We­
sen durch Juppiter geht vermutlich auf Nikander zuruck, vgl. Anderson ad loc. 
54 So Bomer ad loc. 
55 Auch diese Sage ist sonst nicht uberliefert , vgl. z.B. Anderson ad loc. 
56 Schubert 180. 
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Auch die Verbindung, die Schubert zwischen dem von Ovid ohne weitere 
Erlauterungen erwahnten Grabhugel des Corythus-Vaters Paris (V.361)57 und 
dem Grab Iasons zieht, daB namlich beide Heiden eines ruhmlosen Todes ge­
storben seien58, ist kaum nachzuvollziehen, zumal auch Iasons Ende innerhalb 
der ovidischen Darstellung ohne Belang ist. 

Im Folgenden soli dagegen nur von den Teilen der Medea-Sage ausgegangen 
werden, die Ovid in den Metamorphosen tatsachlich behandelt. Hier hat sich 
neben der Verknupfung durch die Person Medeas auch eine motivische Ver­
bindung herstellen lassen, namlich der von unterschiedlichen Seiten beleuchtete 
Aspekt der pietas als Beziehung zwischen Eltern und Kindern59. Dieses Motiv 
findet sich auch innerhalb der noch folgenden Teile der Medea-Episode, der 
Handlung in Korinth (V.357-361: Kindermord) und in Athen (V.398-420: ver­
hinderter Kindermord). 

Betrachtet man nun die von Ovid in den Flug Medeas eingefligten Sagen 
unter diesem Aspekt, so zeigt sich, daB zwar vollig unterschiedliche Inhalte er­
ziihlt werden, daB jedoch bei der Art der Darstellung die entsprechenden 
Verwandtschaftsverhaltnisse sowie die Reaktionen der Eltern (GroBeltern) 
bzw. Kinder besonders stark betont werden: 

- So stcht z.B. V.359f nicht der Diebstahl des Stieres im Mittelpunkt, sondern 
es wird die Tatsache hervorgehoben, daB der Vater Liber die Tat seines 
Sohnes (V .359: nati furta) deckt. 

- Der Name Paris wird nicht, wie ublich, mit einem Patronym, sondern mit 
pater Corythi (V.361) umschrieben, obgleich dieser Name kaum bekannt ist. 

- Die in hornertragende Tiere verwandelten koischen Frauen werden als 
matres Coae bezeichnet (V .363). 

- Bei einer anderen Sage (V.369t) steht nicht die Verwandlung der Alcida­
mas-Tochter in eine Taube selbst, sondern die Reaktion ihres Vaters auf 
diese Verwandlung seiner Tochter im Vordergrund (V .369: pater Alcida­
mas ... miraturus ... )60. 

57 Corythus war der Sohn des Paris mit Oinone oder Helena (vgl. Bomer ad loc.). Das 
Grab des Paris, von dem hier die Rede ist, ist offenbar nach dem Untergang Troias unver­
sorgt geblieben und so dem Ruhm des lebenden Paris nicht angemessen, vgl. dazu Ander­
son ad Joe. 
58 Schubert 180: "Ahnlich wie bei Paris ist von Iasons Ende nichts bekannt". Diese Ge­
meinsamkeit ist vie! zu banal, als dall darin eine Verbindung zur Medea-Sage gesehen wer­
den konnte. 
59 Vgl. die pietas bzw. impieras Medeas gegenuber ihrem Vater (V.38.51f.72 u.o.); die 
pi etas Iasons, der seinem Vater einige Lebensjahre schenken mochte (V .169); die pi etas der 
Peliaden, die ihren Vater verjungen miichten (V.339); vgl. dazu o. S.l35ff. 
60 Nach der auf Nikander zuruckgehenden Uberlieferung bei Anton. Lib. l vollzieht sich 
diese Verwandlung der Ktesylla, nachdem diese im Kindbett verstorben ist, vermutlich in 
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- Relativ aus~hrlich erziih.lt Ovi~ die Metamorphose des Cygnus, der sich aus 
Tra~er . daruber '. dafi stch sem bislang willfahriger Liebhaber Phyllius 
s~hheBhch von thm abwendet, von einem Felsen stiirzt und im Fallen in 
emen Schwan ve.rwandelt wird. Eingerahmt wird diese Erziihlung jedoch 
von de~. Beschretbung des Sees, in den sich Cygnus' Mutter Hyrie aus 
Trauer uber den Verlust des Sohnes verwandeJt61 

- Es folgt die sonst un~~kannt.e Sa~e von ~ombe, d.ie, offenbar in einen Vogel 
ver~an~elt, vor den Ubergnffen threr etgenen Sohne fliehen muB (V.382f), 

- so":"'e dte von Menephron , der seiner eigenen Mutter beiwohnt (V.386f)62. 
- Bet der folgenden Metamorphose (V .388f) steht im Mittelpunkt die Trauer 

des GroBvate~s Cephisus, dessen Enkelsohn von Apollon in einen Seehund 
verwandelt wtrd63. 

- Trauer empfindet auch der Vater Eumelos urn seinen sterbend in einen Vo­
gel verwandelten Sohn (V.390), den er der Oberlieferung nach allerdings 
selbst erschlagen hat64. 

. Bei aller Vielfalt und Heter~genitiit der Sagen zeigt sich also, daB Ovid urn 
~me, .wenn auch sehr allgemem assoziative, motivische Verkniipfung bemiiht 
~.st. Dte vorh~rrsch~nde Fo~m des pietas-Motivs ist dabei die Trauer der Eltern 
uber das Sc~tc~sal. threr Kmder6S (bei Alcidamas, Hyrie, Cephisus, Eumelos), 
aber auch dte ll~1p1e~~ der Kinder (Sohne der Combe, Menephron) wird her­
vorgehoben . Ovtd tragt demnach, wo nicht bei der Auswahl der Metamorpho­
s~n, d?rt ~umindest bei der Art der Darstellung dem Umstand Rechnung, daB 
ste Tetl semer Medea-Episode sind . 

Gleichzeitig wir~ durch die gedriingte Kiirze und die dichte Aufeinander­
folge der Sagen, .dte Med.eas Flu~ ausschmiicken, ein Eindruck von der Un­
rast, dem Umgetneben-Sem der fltehenden Zauberin vermitteJt66. 

At.~en (vgl. Bomer ad Joe.); der Vater Alcidamas scheint in diesem Zusammenhang keine 
grollere Rolle zu spielen. 
61 

Auch diese Sag.e ist relativ unbekannt; die Tatsache, da13 sich die Mutter Hyrie in einen 
~f verw~delt , wtrd nur von Ovid berichtet, vgl. dazu BOmer ad Joe. 

63 V?n d1eser Blutschande berichtet auch Hyg. fab.253 , vgl. BOmer ad Joe. 
D1e Frage nach dem Namen dieses Enkels ist, da andere Oberlieferungen fehlen nicht zu 

beantworten; vgl. BOmer ad Joe. ' 
64 ~.nton. Lib. 18 berichtet davon, da13 dieser Sohn Botres die Opferhandlungen fUr Apoll 
gestort habe und deshalb von seinem Vater erschlagen wurde. 
65 o· b' h '~ 1s . er vorherrsche~de Dar~tel~ung der pier as der Kinder (Medea, Jason, Peliaden) 
f~genuber thren Eltem erfcihrt damu eme Erweiterung und Vervollstiindigung. 

Vgl. Gallner 365, der aus der Aufzahlung der Sagen den Eindruck "zunehmender atem­
l.os aufge~Jte~ Fulle" gewinnt. Durch eine iihnlich gedriingte Aufzahlung von Fah~statio­
nen verle1ht Ov1d auch der Fahrt des Aeneas schwungvolle Schnelligkeit (Met. 14,82-90). 
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5.3. Medea in Korintll 

Diese Rastlosigkeit der Morderin ist es auch, die die zunehmend knapper 
werdende Darstellung der weiteren Medea-Handlung priigt . 

Der Landung Medeas in Korinth folgt zuniichst der kurze Bericht, daB dort 
einstmals Menschenleiber aus im Regen gewachsenen Pilzen entstanden sein 
sollen (V.392f), eine sonst unbekannte Lokalsage, die dann nahtlos in die ei­
gentliche Korinth-Handlung iibergeht (V.394-397). Nach dem Mord an ihren 
Kindem setzt Medea ihren Flug fort und erreicht Athen, einen Ort, der Ovid 
noch einmal die Gelegenheit zu einem kurzen, zwei weitere Metamorphosen 
umfassenden Exkurs gibt, in dem er knapp von der Verwandlung des attischen 
Konigs Periphas und seiner Frau (V.399t)67 sowie der Alkyone in Vogel be­
richtet (V .40 I )68. Das schnelle Erziihltempo und die starke Raffungsintensitiit 
bleiben dabei durchgehend erhalten, so daB der kurze Bericht tiber den Kin­
dermord gegeniiber der Reihe der iibrigen, nicht zur Haupthandlung gehoren­
den Mythen in keiner Weise hervorgehoben wird. Ja, e r wirkt auf den ersten 
Blick lediglich wie ein weiteres Glied dieser Aufziihlung - Korinth wird gleich­
sam zu einer Zwischenstation der weiterhin auf der Flucht befindlichen Me­
dea. Der gesamte Mythos urn die Rache der betrogenen Medea, der den lnhalt 
der Medea-Tragodie des Euripides bildet und daher allgemein bekannt ist, 
wird von Ovid in nur vier Versen zusammengefallt (V .394-397). Die Tatsache, 
daB der Autor d iesem Stoff bereits eine eigene Tragodie gewidmet hat und ihn 
auch in der 12. Heroide behandelt, bietet fUr diese unerwartet knappe Erwiih­
nung nur eine iiuBerliche, keineswegs ausreichende Erkliirung69. Entscheidend 
ist vielmehr, daB Ovid innerhalb seiner Darstellung an einem Punkt angekom­
men ist, von dem er nicht mehr bruchlos zu einer ausfiihrlichen Gefiihlsdar­
stellung Medeas zuriickkehren kann. lhren inneren Kampf zwischen jUror und 
ratio, den Euripides zum tragischen Hohepunkt der Entwicklung seiner Heldin 
macht , hat Ovid bereits vorweggenommen in dem Konflikt der liebenden Me­
dea, deren Ringen zwischen Vernunft und Liebe sich im Monolog iiuBert (V .9-
73)10. Eine 'Neuauflage ' dieses Konfliktes ware schon deshalb fehl am Platz, 
wei! Medea in der Darstellung Ovids bereits mit dem Peliasmord (V.297-349) 
vor Iasons Ehebruch als e ine skrupellose Morderin dargestellt wird, die auf 
moralische Prinzipien keine Riicksicht zu nehmen scheint und deren Motive 
gegeniiber der aulleren Handlung, der AusfUhrung des Mordes, vollig in den 

67 Das Konigspaar wird von Zeus in ein Adlerpaar verwandelt, vgl. Ant. Lib. 6. 
68 Alkyone wird von ihrem Vater Skiron wegen einer Liebschaft ins Meer gestlirzt und 
verwandelt sich wiihrend des Falls in einen Eisvogel. Eine andere Version dieser Sage gibt 
Ovid selbst in seiner Erzahlung von Ceyx und Alkyone (Met. II, 410ft). 
69 Haupt I Ehwald I v.Albrecht ad toe. sehen darin die eigentliche Ursache fUr die knappe 
Darstellung. 
70 Vgl. dazu die Ausflihrungen o. S.37-58; zur Vorwegnahme des tragischen Konfliktes 
bes. S.41. 
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Hintergrund rucken71 . Die Morde an Kreusa und den Kindem s ind damit nicht 
mehr Ausdruck volliger Verzweiflung und enttiiuschter Liebe - diese 
~mpfi~dungen wiirden zu der von List und Bosheit gepriigten Zauberin, wie 
s1e <?v•d zuvor dargestellt hat, kaum passen -, sondem lediglich weitere Glie­
der m der Kette der Grausamkeiten Medeas, so daB eine umfangreiche Moti­
vierung iiberfluss ig ist. 

Aber auch die iiuBere Darstellung der handelnden Zauberin Medea ist nach 
der Schilderung der Gedanken und Gefiihle e iner verliebten Medea72 bereits zu 
ihrem vollen Recht gekommen: Ihre Zauberpraktiken, die spiiter Seneca in sei­
nem Drama intensiv beschreibt (Sen. Med. 670-842), und ihre Grausamkeit 
die uns Euripides anhand des schrecklichen Todes der Kreusa vor Augen flihr~ 
(Eur. Med . 1156-1221), sind bei Ovid schon vorher in der Aeson- bzw. Pelias­
Handlung Gegenstand aus fiihrlicher Betrachtung gewesen73. Die unterschiedli­
chen Facetten der Medeafigur sind damit eingehend beleuchtet worden. Jetzt 
geniigt eine kurze Paraphrase des euripideischen Textes, in der der wesentliche 
Inhalt kurz angedeutet wird, urn in der Erinnerung des Lesers e in Echo auf die 
Beschreibung der grausam mordenden Zauberin, aber auch der innerlich zer­
rissenen Liebenden anklingen zu lassen (V .394-397): 

secl posrquam Co/chis arsir nova nupra venenis 
jlagramemque domum regis mare vidir wrumque, 
sanguine narorum perfimdifllr inpius rnsis, 
u/raque se male mater la.wnis ejfugir anna. 

Ausdrucklich genannt werden nur die Hohepunkte der Entwicklung, niimlich 
der Feuertod Kreusas74 mit Hilfe von Medeas bereits bekannter Hexenkunst 
und der ansch~_ieBe~de Kindermord. Die Vorgeschichte wird giinzlich ausgelas­
sen: Der verhangn1svolle Treuebruch Iasons, auf den Ovid zuvor mehrfach in­
?irekt vorausgewiesen hatte (z.B. V.42f)7S, wird nur noch versteckt angedeutet 
m den Worten nova nupla (V .394). Von der Existenz der Kinder erfahren wir 

71 Medea wird hicr nur noch als hinterlistige Zauberin gesehen; ihre Geflihle und Beweg­
grunde linden keine Beachtung mehr; im Mittelpunkt des Interesses stein die iiuBere Hand­
lung, vgl. o. S.I24ff. 
72 Yon dieser 'lnnendarstellung ' wurde die gesamte Kolchis-Handlung beherrscht, vgl. o. 
5.23-100. 
73 Die Yerji.ingung des Aeson (Y.IS9-263) wird zwar uberzeugend psychologisch motiviert 
(vgl. o. S. IOSf), die eigentl iche Durchfiihrung des Ye~lingungszaubers wird jedoch be­
herrscht von der Darstellung iiuBerer Handlung (vgl. o. S. IIOff). 
74 Der Gedanke, daB nicht nur die Ktinigstochter und ihr Yater in dem Feuer umkommen 
sondern der ganze Palast niederbrennt (Y.39S: jlagramemque domwn regis) taucht zum er~ 
sten Mal hier bei Ovid auf. Bei Seneca, der dieses Motiv offenbar von Ovid ubernimmt 
~~oht das Feuer sogar, auf die Stadt iiberzugreifen; vgl. dazu Friedrich, Medeas Rache, 96.' 

Ygl. o. S.37ff. 
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erst im Augenblick ihres Todes. Dabei findet das schon mehrfach vari ierte 
Motiv der pietas auch Eingang in die paraphrasierte Korinth-Handlung. Noch 
einmal erweist sich Medea als impia: Diesmal ist es jedoch nicht die pietas der 
Tochter, sondem die der Mutter (V .397: mater) gegeniiber ihren Kindem, die 
von Medea auf die denkbar grausamste Art verletzt wird (V.396: impius 
ensis)16. 

Ausdriicklich betont wird am Ende des kurzen Berichts der Gesichtspunkt , 
daB Medea nach ihrem Racheakt wiederum gezwungen ist zu fliehen (V.397: 
e.ffugit). Wie schon die dichte Reihung der aufgeziihlten Verwandlungssagen 
(V.352-393) bringt auch die extreme Raffung der in diese Aufziihlung inte­
grierten Korinth-Handlung vor allem die Rastlosigkeit der umhergetriebenen 
Morderin zum Ausdruck: das Motiv der Flucht steht zunehmend im Vorder­
grund. 

Mit ganz iihnlicher Wirkung wie h ier die euripideische Tragodie faBt Ovid 
an anderer Ste lle den Inhalt der gleichermaBen beriihmten "Didotragodie"77, 
also des zentralen 4. Buches der Aeneis, in nur vier Versen zusammen (Met. 
14 ,78-82)18: 

excipir Aenean illic animoque domoque 
non bene discidium Phrygii /arura mariti 
Sidonis; inquc pyra sacri sub imagine facta 
incubuitfcrro, decepraque decipir omnes. 
rursus ... fugiens ... 

Auch bier beschriinkt sich der Erziihler darauf, allgemein Bekanntes kurz 
anzudeuten. Die geraffte Darstellung dient dabei entsprechend ihrer Funktion 
in der Medea-Handlung vor allem dazu, das Umhergetrieben-Sein der fliehen­
den Aeneaden durch die Aufziihlung ihrer zahlreichen Aufenthaltsorte zu ver­
deutlichen (Met. 14,82: rursus ... .fugiens). Auch Karthago wird also, wie hier 
Korinth, in erster Linie zu einer weiteren Station einer scheinbar endlosen 
Flucht. 

76 Ober die Medea-Episode hinaus wird damit eine Verbindung zu der vorausgehenden Sa­
geneinheit gekniipft. Auch dort bringt eine Mutter, niimlich Procne, ihre eigenen Kinder 
urn, wird also impia, urn so deren Vater zu strafen (Met. 6,424-625), vgl. o. S. l9ff. 
77 So Wlosok 228 u.ti. 
78 Guthmuller 82 stellt fest, daB Ovid der Aeneis auch sonst "meist nur in kurzen Rahmen­
stiicken [sc. folgt], seine eigentliche Absicht ist in den eingeschalteten Erziihlungen zu su­
chen."; ders. 81: "Er bringt das erhabene virgilische Geschehen in provozierender Kiirze 

" Ygl. auch M.Stitz, Ovid und Vergils Aeneis, Diss. Freiburg 1962; Bernbeck 
12f.l6f.33f u. passim. 
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5.4 Medea in Athen 

In der Tragodie des Euripides wird bereits wahrend der Handlung in Ko­
rinth auf Medeas nachsten Zufluchtsort, Athen, vorverwiesen: Medea trifft vor 
der Ermordung ihrer Nebenbuhlerin mit Aigeus zusammen (Eur. Med. 663ft). 
Nachdem sie ihm die Untreue Iasons geschildert hat, bringt sie den Athener­
konig dazu, ihr seine Gastfreundschaft anzubieten und unter Eid zu versichem, 
daB er sie niemals ihren Feinden ausliefern werde (Eur. Med.746ff). Als Ge­
genleistung verspricht Medea, Aigeus von seiner Kinderlosigkeit zu befreien 
(Eur. Med.716-722). Nach dem Kindermord schlieBiich verkiindigt sie bereits 
vom Drachenwagen aus die Absicht, nach Athen zu fliegen, urn bei Aigeus zu 
wohnen (Eur. Med. l384f). Die inhaltliche Fortsetzung der Medea-TragOdie 
schafft Euripides mit einem heute verlorenen Aigeus-Drama, das von der Ehe 
zwischen Aigeus und Medea und dem mifigliickten Mordversuch an Theseus 
handeJt79. 

Ovid nimmt diesen Handlungsfaden auf und IaBt Medea nach der Flucht aus 
Korinth zu der Burg der Pallas in Athen gelangen (V.399), ohne allerdings 
Aigeus zuvor erwahnt zu haben. In Athen genieBt Medea nicht nur die Gast­
freundschaft des Konigs, sondern wird auch dessen Frau (V.402f). Die Mo­
tive, die sie zu dieser Ehe veranlassen, haben dabei fUr Ovid keine Bedeutung. 

Mehr Interesse gilt Aigeus, dessen Einfl.ihrung durch einen auffalligen auk­
torialen Eingriff gekennzeichnet ist (V.402): 

excipit IIane Aegeus facto damnandus in uno. 

Bei dieser Bemerkung handelt es sich, ahnlich wie oben V.85: posses 
ignoscere amanfi80, urn eine niichterne, emotions lose Aussage des Erz.li.hlers 
dariiber, wie das Handeln der jeweiligen Person seiner Ansicht nach mora tisch 
zu bewerten ist. Durch derartige AuBerungen setzt sich Ovid deutlich von ent­
sprechenden auktorialen Eingriffen seiner epischen Vorganger ab . Denn 
sowohl bei Apollonios als auch bei Vergil tritt die ohnehin nur selten durch­
scheinende Subjektivitat81 vor allem in pathetischen Apostrophen oder emotio­
nalen Zwischenrufen hervor, die personliche Anteilnahme ausdriicken. So aus­
sert Apollonios seine Abscheu hinsichtlich des Gattenmordes der Lemnierinnen 

79 Vgl. Schol. Hom II , 741 mit der Hypothesis zu diesem Drama nach Krates. Der Aufent­
halt Medeas in Athen und der Versuch, sich des Theseus zu ent.ledigen, ist sowohl als Be­
standteil der Medeasagen als auch der Theseussagen durch verschiedene Oberlieferungen 
belegt; dazu neben BOmer ad loc. auch Seeliger, Art. Medea, Roscher 2496f u. Lesky, 
Art. Medea, RE 46. 
80 Vgl. dazu o.S.70ff. 
81 Vgl. Effe, Objektivitii.t 179. 183, der darauf hinweist, dall gerade bei Apollonios emotio­
nale Subjektivitii.t nur sehr sporadisch vorkommt und auch Vergil im wesentlichen urn die 
Wahrung epischer Objektivitii.t bemiiht ist. Zu einem lihnlichen Ergebnis kommt bereits 
Heinze, Virgil 370ff. 
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mit den Worten Q~&U (Apoll. Rhod. Arg. 1,616)82; VergillaBt durch hau­
figes infelix (Aen . 1,712.716; 4,~~.450 .529) sein Mitleid mit Di~o er~hnen83. 
Ovid dagegen scheint mit seiner AuBerung weder verstecktem Mttgefiihl noch 
innerer Entriistung Ausdruck zu verleihen - indem er etwa sagt " Aigeus, der 
Unselige, nahm diese bei sich auf" -, sondern gibt .eine sachlic~e Bewertung 
des Aigeus, der, nach Meinung des Erz.li.hlers, emen untadehgen Lebens­
wande1 hat und nur mit der Aufnahme Medeas einen schweren Fehler begeht. 

Von besonderer Bedeutung ist vor allem, daB diese ungewohnlich~ aukt~­
riale Wertung nicht der eigentlichen Hauptfigur, namlich. Medea .gilt. Dte 
Aufmerksamkeit des Lesers wird damit zunachst ausdriickhch auf dte Person 
des Aigeus gelenkt, so daB Medea zunehmend an die Peripherie des Gesche-
hens gerat. . 

Entsprechend folgt, nach einem unbestimmten Z~itsprung, ohne dafi stch der 
Erzlihler noch einmal Medea zugewendet hat, mtt besonderer Betonung ~er 
Auftritt des Theseus (V.404: aderat Theseus). Dabei wird z~m er~tenr_nal ~~­
nerhalb der Medeaepisode bei der Einfiihrung einer neuen Ftgu~ dte etgenth­
che Narration unterbrochen, urn in einem erklarenden Riickgnff den Leser 
tiber die Vorgeschichte zu informieren. Die Person des Theseus b~kommt ~a­
mit von Anfang an eine besondere Bedeutung. Allerdings baut Ovtd auch hter 
auf die Vorkenntnisse seines Publikums (V .405) : 

et virtute sua bimarem pacaverat lsthmon. 

Die fiir die Handlung sehr viet wichtigere Erklarung, warum Theseu~ seinem 
eigenen Vater unbekannt ist (V.404: proles ignara parenti), erfolgt mcht, ob­
gleich dieser Umstand die Voraussetzung fUr den Giftmordversuch an Theseus 
bildet, durch den die Verbindung zwischen der Theseus- und der Medea-
handlung hergestellt wird . . 

Bei der anschlieBenden kurzen Schilderung dieses Mordversuches fehlt Jede 
Klarung der Griinde und Motive . Ja, die Darstell~ng der eigentl~~hen Haupt­
handlung (V . 419-423) wird entschieden in den Hmtergrun~ g~rangt von der 
sehr vie! umfangreicheren Beschreibung der verwendeten Gtftkrauter (V . . 407-
419), deren Beschaffung jedoch nicht, wie in d~r Aeson-~ erjiingung, zu emem 
Teil der Narration wird84. Vielmehr ist das Gtft zum Zettpunkt der Handlun~ 
bereits vorhanden8S. Ovid erwahnt lediglich, daB Medea es von der skytht­
schen Kiiste mitgebracht hat, und schlieBt dann einen liingeren aitiologischen 

82 Weitere Belege s. Gummert 117ff. 
83 Entsprechend etwafortunari ambo! (Verg. Aen. 9,446), vgl. Heinze, Virgil 371f. Vgl. 
insgesamt zur Apostrophe bei Vergil im Gegensatz zu Ovid o. S.92f. 

84 Vgl. o . S.l28f. . 
85 Auch das Zaubermittel, das Jason schiitzen soli, ist vorhanden, als es gebraucht wtrd . 

vgl. o. S.64. 
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Exkurs iiber die Entstehung des Giftes aus dem Speichel des von Hercules ent­
ftihrten Cerberus an. 

Apollonios, der die Entstehung eines Zauberkrautes aus dem Blut des Pro­
metheus ebenfalls in einem aitiologischen Exkurs darlegt (Apoll. Rhod. Arg. 
3,845-857) , fiigt seinem Aition die Beschreibung der magischen Riten hinzu, 
mit deren Hilfe Medea den eigentlichen Zaubersaft herstellt. Aition und Zau­
berritus werden dabei durch die Bemerkung, daB Prometheus vor Schmerzen 
stohnt, als Medea die Zauberwurzel herausschneidet, inhaltlich eng miteinan­
der verkniipft (Apoll. Rhod. Arg. 3,865f)86. Bei Ovid dagegen ist der aitiologi­
sche Exkurs von der Haupthandlung vollig isoliert87 und bietet die Gelegenheit 
zur Einfiigung einer weiteren Metamorphose, namlich der Verwandlung des 
Blutes in Giftkraut. Nur indirekt wird durch dieses betonte Hervorheben des 
Zaubermittels noch einmal die Erinnerung an die machtige Zauberin der Ae­
son-Verjiingung, die sich mit ihrem Drachenwagen Zugang zu Zauberkrautem 
an den entlegensten Orten verschafft, geweckt. Aktiv in den Vordergrund tritt 
Medea selbst jedoch nicht mehr. 

Den Anfang des Exkurses bildet eine Topothesie, die den Ort des Gesche­
hens beschreibt (V.410: specus est ... ) und in dieser Form zu den traditionel­
len Mitteln epischen Erzahlens gehort88. Wahrend jedoch solche Ortsbeschrei­
bungen hochepischen Stils bei Vergil dazu dienen, zentrale Handlungsorte 
besonders hervorzuheben (z.B. Aen. 1,12: Beschreibung Karthagos)89, steht 
die ovidische Ortsekphrasis auBerhalb der eigentlichen Hauplhandlung in ei­
nem Einschub. Erneut wird damit ein typisches Element des Epos seines ur­
spriinglichen Zweckes enthoben90 und dient dazu, die ovidische Darstellungs­
weise besonders zu akzentuieren. In diesem Fall entsteht durch die betont epi­
sche Ortsbeschreibung ein starker Kontrast zu den meist kurzen oder sogar 
ganz fehlenden Ortsangaben in der Haupthandlung. 

Diese ausfiihrliche szenischen Darstellung selzt sich innerhalb des Exkurses 
(V.407-419) weiter fort und bildet einen deutlichen Kontrast zu dem knappen 

86 Die Pflanze aus dem Blut des Prometheus wird somit gleichgesetzt mit dem herausgeris­
senen Fleisch, vgl. dazu Frankel, Noten, ad loc. 
87 Der Erzlihler beruft sich bei der Darstellung nach hellenistischer Manier auf seine Quel­
len: memoram (V.408); putant (V.416); agrestes vocant (V.419), und macht so die 
Erzlihlsituation deutlich bewullt. Vgl. Apoll. Rhod. Arg. 1,59.123; 2,500.528; 4,984 u.o. 
und dazu Frankel, Noten 45 Anm. 53. Auch Vergi1 flicht bei mythischen Erzlihlungen, die 
nichts mit der eigentlichen Hand1ung zu tun haben, Hinweise auf andere Quellen ein, z.B. 
Aen. 7, 134:fertur, 6,14: utfama est; 9, 82 u.o.: vgl. Heinze, Virgi1241f. 
88 Vgl. G. Williams, Tradition and Originality in Roman Poetry, Oxford 1968, 652fzur est 
locus-Forme!. Vgl. auch E.W.Leach, Ekphrasis and the Theme of Artistic Failure in Ovid's 
Metamorphoses, Ramus 3, 1974, 102-142. 
89 Vgl. dazu Austin, Komm. ad. loc. 
90 Vgl. die Ausfiihrungen zu dem epischen Handlungsbeginn mit iam S.23f; zu den epi­
schen Zeitumschreibungen o. S.76f; zu epischen Kampfschilderungen o. S.84f. 
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Bericht der eigentlichen Handlung: Sehr anschaulich wird der vom Sonnenlicht 
geblendete, sich gegen die Ketten straubende Hollenhund beschrieben (V.411-
414) und ebenso deutlich vor Augen steht den Lesern die Verwandlung seines 
Speichels in eine Pflanze (V.415-419). Den gescheiterten Mordversuch selbst 
und das Wiedererkennen von Aigeus und Theseus schildert Ovid dagegen in 
gedrangter Kiirze (V.421-423). Ander Figur der Medea, die in den vorausge­
henden 400 Versen im Zentrum der Handlung stand, verliert Ovid scheinbar 
zunehmend das Interesse. Ihre Motive und die Methode, nach der sie Aigeus 
auf ahnlich raffinierte Weise wie zuvor die Peliaden fast zum Mord verfiihrt, 
werden vollig iibergangen. Die knappe Szene wird beherrscht von der Anagno­
risis zwischen Vater und Sohn. Wiederum wird also das Motiv der pietas va­
riiert und damit eine motivische Verkniipfung mit dem Vorausgehenden 
geschaffen. Der Aspekt Eltern/Kinder wird hierbei sprachlich deutlich hervor­
gehoben: ~ ignara /lilli!11i (V .404); Jl11li!M. Aegeus ru11Q porrexit ul hosti 
(V .420). Wie in der vorausgehenden Handlungseinheit Procne (6,412-674) und 
in unserem Abschnitt Medea ihre eigenen Kinder ermordet haben, steht auch 
Aigeus davor, seinen eigenen Sohn zu toten, allerdings, ebenso wie die Vater­
morderinnen, die Peliaden, als Opfer einer bewuBten List, ohne zu erkennen, 
was er tut. 

Allerdings tragt im letzten Moment die pietas den Sieg davon (V .425-
427)91: 

at genitor, quamquam laetatur sospite nato 
auonitus tamen est ingens discrimine parvo 
commiui potuisse nefas. 

Nachdem sich so ohne einen Bruch im ErzahlfluB die Medeahandlung ganz 
allmahlich in die Theseus-Handlung 'verwandelt' hat, verschwindet auch Me­
dea selbst fast unmerklich a us der Erzahlung (V .424): 

effugit ilia necem nebulis per cannina mot is. 

Ihr unauffalliges Entgleiten aus der Handlung und das Fehlen eines eigentli­
chen SchluBes, etwa durch eine Metamorphose Medeas, unterscheidet sich 
deutlich von den vorhergehenden, stark pointierten Szenenabschliissen inner­
halb der Medea-Handlung selbst92, bildet jedoch auf den ersten Blick auch 
einen Gegensatz zu vielen anderen Episoden des Gesamtwerkes, die haufig mit 

91 Diese pietas zwischen Vater und Sohn nimmt auch in den folgenden Episoden eine wich­
tige Rolle ein. So ist der Krieg des Minos gegen Athen motiviert durch den gerechten Zorn 
des Vaters tiber die Ermordung seines Sohnes: .. . pat ria tamen est jinnissimus ira ... 
(V.457); anna ... pro gnato sumpta piaeque ... militiae (V.482) . Die Medea-Episode ist da­
mit motivisch durchaus in den sie umgebenden Text eingebunden. 
92 Vgl. etwa die Metamorphose Aesons (V.292f), dazu o. S.l22; zu der Zerstilckelung des 
Pelias (V.348f) o. S.134f. 
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einem deutlichen SchluBakzent in Form einer Metamorphose enden: So wird 
z.B. auch das Schicksal von Skylla (Met. 8,6ft), Byblis (Met. 9,454ft) und 
Myrrha (Met. 10,300ff), Heroinen, die haufig in einem Atemzug mit Medea 
genannt werden, durch eine Verwandlung besiegelt9J. Andererseits finden sich 
aber in Ovids Epos durchaus noch weitere Episoden, in denen die Hauptfigur 
keine Metamorphose durchmacht: So werden weder Phaethon (Met. 2, 1-400) 
noch Pyramus und Thisbe (Met. 4,36-166), weder Daedalus und Icarus (Met. 
8, 183-235) noch Orpheus (Met. 10,1-11 ,84) oder Achill (Met. 12,580-628) am 
Ende verwandelt. In allen diesen Episoden kommen zwar Verwandlungen vor, 
jedoch betreffen sie, wie in der Medea-Sage, our Nebenfiguren bzw. Neben­
handlungen94. 

Eine U rsache fur das Fehlen einer Metamorphose der beriihmten Hauptfigu­
ren ist wohl der folgende Umstan.~ : Der Inhalt dieser Sagen war zur Zeit Ovids 
bereits entscheidend durch die Uberlieferungen, im Fall der Medea-Episode 
durch Euripides und Apollonios, gepragt und hatte in den Vorstellungen der 
Leser feste Umrisse angenommen. Die zusatzliche Erfindung einer bisher nicht 
iiberlieferten Metamorphose z.B. der Medea wiirde eine auffallige Abwei­
chung von der Mythentradition bedeuten, die der Dichter hier offenbar ver­
meiden will. 

Bei naherem Hinsehen lassen sich jedoch auch am Ende der Medea-Episode 
Gemeinsamkeiten mit solchen Episoden, die mit einer Metamorphose enden, 
feststellen: 

Nach der zum SchluB hin immer gedrangteren Aufzahlung von Medeas 
Greueltaten, die jeweils in die Flucht munden (V .351: Jug it; V .397: effugit), 
befindet sich Medea auch am Ende der Erzahlung weiter auf der Flucht 
(V.424: effugit). Ovid erweckt so den Eindruck, daB sich die Aneinanderrei­
hung von Gewalttat und Flucht noch endlos fortsetzen IieBe und daB somit Me­
dea niemals zur Ruhe komme. Bei vielen anderen seiner Episoden entsteht, 

93 Aile diese Frauengestalten auBern ihre zwiespaltigen Geffihle in einem Monolog (Met. 
8,44-80: Skylla; 9,474-516: Byblis; 10,320-355: Myrrha) und begehen schlieBiich ein Un­
recht, indem sie der Liebe folgen. Skylla wird schlieBiich in einen Vogel (8,1501), Byblis in 
eine QueUe (9,663ff), Myrrha in einen Baum (10,489ff) verwandelt. Vor allem ihre Mo­
nologe werden haufig vergleichend nebeneinander gestellt, so von Heinze, 0. el. Erz. 
359ff; Hehrlein passim; Offermann 28ff. Vgl. auch o. Kap. III 2.1. 
94 In der Phaethon-Episode werden dessen trauernde Schwestern verwandelt (2,340-366); 
bei Pyramus und Thisbe verwandelt sich die Farbe des Maulbeerbaumes (4,1251); Perdix, 
der Neffe des Icarus, wird in einen Vogel verwandelt (8,236ff) ; eine Schlange, die nach 
dem Kopf des toten Orpheus trachtet, wird zu Stein (11,54). In der Medea-Episode ist die 
erste Metamorphose die der Drachenzlihne in Krieger (7,123ff), es folgen die verschiedenen 
Verjiingungen (7,236f. 280f. 287ff. 317ft), der eingefiigte Sagenkatalog (7,352-393) sowie 
das Aition des Giftkrautes (7,419ff). Aile diese Verwandlungen rechtfertigen zwar die Auf­
nahme der jeweiligen Sage in das Metamorphosenepos, sind fUr die eigentliche Haupthand­
lung jedoch meist von untergeordneter Bedeutung. 
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auch wenn sie durch eine Metamorphose enden und damit sehr wohl zu einem 
erzahlerischen AbschluB gelangen, ebenfalls haufig das Gefuhl, daB sich ein 
entscheidender Aspekt der an einem bestimmten Punkt verlassenen Handlung 
ins Unendliche fortsetzen IieBe bzw. sich immer aufs neue wiederholt: Die 
Pieriden bleiben als Elstern geschwatzig (5,677); Arachne iibt ihre Webkunst 
weiter aus (6,144t); Tereus verfolgt auch als Vogel die heiden Morderinnen 
seines Sohnes (6,671 ft); Daedalion wiitet noch als Habicht gegen andere Vogel 
(ll ,344ft); Ceyx und Alcyone verlangern als Vogel ihren Ehebund auf ewig 
(11 ,743ft); Myrrha vergieBt noch als Baum (10,499ft) wie Niobe als Stein 
(6,310ff) immer weiter ihre Tranen; und noch als Hiindin gibt Hecuba in un­
endlicher Trauer ihr Heulen von sich (13,570f.). Der fur die Verwandlung ent­
scheidende Bestandteil ihres vorherigen Daseins bleibt den Verwandelten auch 
in der neuen, ewig bleibenden Gestalt erhalten9S. 

Obwohl Medea selbst keine solche Metamorphose erfahrt, wird doch ange­
deutet, daB sie, im gleichen Sinne wie die Verwandelten weiterhin trauern, 
hassen usw., immer weiter mordet und flieht- ihr Dasein sich auf eine endlose 
Flucht reduziert. Der Erzahler folgt ihr an einem bestimmten Punkt der 
Handlung nicht mehr weiter, sondern bleibt gleichsam zuriick und wendet sich 
einer anderen Figur und damit einer neuen Thematik zu. Ovid verzichtet somit 
auf einen SchluB im aristotelischen Sinne als Endpunkt einer Entwicklung und 
erweckt auf spielerische Art den Anschein von Endlosigkeit anstelle von Ge­
schlossenheit. 

95 Fiir den Umstand, dafi nach der Metamorphose eine bestimmte Eigenschaft biw. ein Ge­
flihl oder eine Flihigkeit auch in der neuen Gestalt erhalten bleibt, lieBen sich noch zahlrei­
che weitere Beispiele anflihren; vgl. dazu auch Anderson, Multiple Change, 24f; Posch!, 
Erzlihlkunst, 273 und E.A.Schmidt 58: "lmmer bewahrt die neue Gestalt etwas von der al­
ten Gestalt und ihrer Geschichte: sie verewigt Wesenskern und Geschick der verwandelten 

Gestalt." 
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