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349). Die scheinbare Parallelitii.t der Vorgii.nge (Verjiingung des Aeson - Ver­
jiingung .des Pelias.), die Ovid auch sprachlich zum Ausdruck bringt, triigt je­
doch. D1e erneut 1m Vordergrund stehende Zauberkunst Medeas dient nicht 
mehr einem positiv.~n Zweck, sondern der grausamen Ermordung des Pelias. 

Die Flucht der Ubeltii.terin auf ihrem Drachenwagen nimmt Ovid zum An­
laB, in Zusammenhang mit den iiberflogenen Orten zahlreiche kleinere Ver­
wandlungssagen einzuflechten (350-393). Eine weitere Bluttat Medeas nii.m­
lich der grausame Kindermord, den die Medeatragodie des Euripides z~m Ge­
genstand hat, wird dabei, gleichsam im Rahmen einer kurzen 
"Zwischenstation" der fliehenden Medea in Korinth, in Form eines zunehmend 
knapper werdenden Berichtes kurz angedeutet (394-397). lhre weitere Flucht 
bringt Medea nach Athen - ihr dort veriibter Mordversuch an Theseus wird 
von Ovid ebenfalls nur kurz berichtet (398-424). Medea, deren Gestalt im 
letzten Abschnitt der Episode zunehmend in den Hintergrund riickt mull er­
n~ut flie?en und entschwindet damit geradezu lautios aus der Erzahl~ng. Ovid 
mmmt emen neuen Handlungsfaden auf und spinnt die Geschichte des soeben 
dem Anschlag Medeas entgangenen Theseus weiter, dessen Rettung Anlafi fiir 
seinen Vater Aigeus ist, ein Fest zu veranstalten (425-452). Die Wiedersehens­
freude zwischen Vater und Sohn wird j edoch getriibt durch den Feldzug des 
Kreterkonigs Minos gegen Athen, der wiederum fiir den Tod seines Sohnes 
Rache nehmen will (453ft). 
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lll. Medea in Kolchis 

l.Vorgeschichte und Uberleitung zum Monolog 

Wii.hit Catull die Argonautenfahrt zum AnlaJ3, urn einen der Heiden, nii.mlich 
Peleus, aus der Besatzung der Argo herauszugreifen und dessen Geschichte zu 
erzahlen (c. 64), so erzahlt Ovid, gleichsam umgekehrt, zunii.chst die 
Herkunftsgeschichte der Boreaden, die er dann gemeinsam mit anderen Heiden 
ausfahren iii.fit, urn das goldene Vlies zu erobern, und gewinnt damit den Aus­
gangspunkt dafiir , seine Version der Argonautensage anzukniipfen (V.6,720f): 

vel/era cum Minyis nitido radiamia vil/o 
per mare non notum prima petiere carina. I 

Die naheren Umstii.nde, die zur der Fahrt fiihren, kann er dabei, ebenso wie 
Catull, als beka~.nt voraussetzen. Denn die Argonautica des Apollonios Rho­
dios und deren Ubertragung ins Lateinische durch P .Terentius Varrol waren 
dem damaligen Lesepublikum allgemein gelaufig. Ovid beschrankt sich daher 
zunachst darauf, zwei der markantesten Wesensziige dieser Sage zu nennen 
und sie damit dem Leser ins Gedii.chtnis zu rufen: Die Wendung prima carina 
betont den innovativen Charakter der Unternehmung - es ist die erste Schiffs­
reise iiberhaupt - und die kurze Andeutung vel/era radiant a ... petiere erinnert 
an den Sinn und Zweck der Fahrt, namlich den Erwerb des goldenen Vlieses. 

Mit den heiden genannten Versen, die in erster Linie die Verbindung zwi­
schen den Boreaden und der Argonautenfahrt ziehen, endet das 6 .Buch. 

Der Be ginn des 7 .Buches wird aufierlich deutlich markiert durch den Neu­
einsatz der Erzahlung mit iam(que) ... , das den Leser unvermitteit in die schon 
fortgeschrittene Handlung hineinversetzt - die Argonauten befinden sich bereits 
mitten auf ihrer Fahrt - und damit verstarkte Aufmerksamkeit erregt (V.7,1): 

Iamquefretwn Minyae Pagasaea puppe secabant. 

Ovid bedient sich damit anscheinend der epischen Technik, die Haupthand­
lung, bzw. eine neue Handlungsstufe durch ein Zeitadverb wie iam oder vix 

1 Minyae wird bereits vor Ovid gleichsam synonym fUr Argonautae verwendet, vgl. BOmer 
ad Joe. 
2 Zu der nicht mehr erhaltenen Ubertragung der Argonautica des Apollonios ins Lateinische 
durch P.Terentius Varro (geb. 82 v. Chr.) vgl. M. Schanz I C.Hosius, Romische 
Literaturgeschichte I, Miinchen 1927, 312f (Handbuch d. Altertumswissenschaft 5,1 ). Ovid 
selbst dokumentiert in den Am.ores die Beriihmtheit dieses Epos (am. 1,15,2lf): Varronem 
primamque ratem quae nesciet aetas/aureaque Aesonio terga petita duci; vgl. auch ars 
3,335f. 
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einzuleiten und dadurch von Beginn an eine gewisse Spannung zu erzeugen3. 
So HiBt Vergil im AnschluB an das Prooemium der Aeneis die eigentliche 
Hand lung mit vix anheben (Verg. Aen. l ,34t): 

Vix e conspecw Sicu/ae telluris in altum 
vela dabanr laeti et spumas sa/is aere ruebam ... 

Er zeigt also die Aeneaden bereits auf hoher See, urn dann sogleich den die 
gesamte Handlung exponierenden Monolog der zornerfiillten Juno anzu­
schlieBen (Aen. l ,36ft). Entsprechend fiihrt auch Lukan in seinem Epos tiber 
den Biirgerkrieg zu Beginn der eigentlichen Handlung bereits mitten ins Ge­
schehen hinein, und zwar mit der kurzen Mitteilung, daB Caesar die Alpen be­
reits iiberschritten habe. Er stellt dann ausfiihrlich Caesars Ubergang tiber den 
Rub ikon dar (Lucan. 1, 183ft); ahnlich verfahrt dann auch Silius4. 

Auch bei Ovid wiirde man nach der pragnanten Einleitung nun das Verhar­
ren des Erzahlers bei einem der Reiseabenteuer der Argonauten erwarten, und 
tatsachlich kommt die Rede auf die Begegnung der Heiden mit dem blinden 
Seher Phineus. Gleichzeitig wird damit noch einmal die Verbindung zum Ende 
des 6 .Buches hergestellt. Denn die dort im Vordergrund stehenden Boreaden 
sind es, die den Blinden von den ihn bedrangenden Harpyien befreien (V.7,3f: 
iuvenesque Aquilone creati). Die Bucher 6 und 7 sind somit auf zweifache 
Weise eng miteinander verwoben, so daB die auf den ersten Blick so klare 
Buchabgrenzung flieBend wird: Sind im 6.Buch die Boreaden das eigentliche 
Subjekt und die Minyer noch zweitrangig - cum Minyis ... petiere (V.6,720t) -
so werden nun die Minyer zum Haupt-Handlungstrager - Minyae ... secabOJU 
(V. 7, 1) -, jedoch treten auch die Sohne des Boreas noch einmal kurz in 
Erscheinung. 

Das bei Apollonios immerhin 322 Verse umfassende und damit relativ um­
fangreiche Phineus-Abenteuer (Apoll. Rhod . Arg. 2,178-499) wird nun aller­
dings von Ovid nicht, wie das "insinuatorische"S iam erwarten IieBe, ausfiihr­
lich dargestellt, sondern auf wenige, in drei Versen zusammengedrangte 

3 H.Lausberg, Handbuch der Jiterarischen Rhetorik, Miinchen 1960, 156 stellt fest, daJl ein 
solcher Einsatz mit iam im Leser die Befiirchtung aufkommen lasse, "cine wichtige 
Information versliumt zu haben" und bezeichnet cine derartige Einleitung der Handlung als 
"insinuatorisches Mittel der Erregung des Inforrnationsbediirfnisses". 
4 Vgl. dazu J .Kiippers, Tantarum causas irarum, Berlin 1986, 37f mit Anm. 154f, zu Lucan 
auBerdem W.D.Lebek, Lucans Pharsalia, Dichtungsstruktur und Zeitbezug, Gottingen 1976 
(Hypomnemata 44), 116. Ovid selbst bedient sich dieses Mittels, wie bereits von Lebek 
bemerkt wird, an drei weiteren Stellen jeweils am Buchan fang , namlich 3, I; 8, I ; 14, I, wo­
bei das iam in 8, I iam nitidum retegenre diem ... Lucifero... allerdings in erster Linie der 
Einleitung einer epischen Zeitumschre.ibung dient und damit eher mit Verg. Aen. 2 ,801 
iamque iugis summae surgebat Lucifer ldae ... ; 5, 835 u. a. gleichzusetzen ist. 
5 Vgl. o. Anm . 3. 
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Andeutungen reduziert; auBerdem wird es durch die Konstruktion mit Plus­
quamperfekt (V.7,3f: visus erat ... fugarant) und die weiterhin bestehende 
syntaktische Abhangigkeit von iamque als Teil der Vorgeschichte charakteri­
siert. Auf die gleiche Weise wird, nachdem die iibrigen Reiseabenteuer durch 
multaque perpessi zusammengefaBt worden sind, auch das Erreichen des Pha­
sis und damit die Landung der Argo in Kolchis angeschlossen und somit eben­
falls als bereits beendetes Geschehen hingestellt, ohne daB bislang die Haupt­
handlung eingesetzt hatte. Die im Epos immer wieder begegnende Funktion 
des Zeitadverbs iam als Einleitung der Haupthandlung wird damit von Ovid of­
fensichtlich bewuBt aufgegeben. 

Das Resultat dieser stark raffenden Erziihlweise mit deutlichem Auseinan­
derklaffen zwischen Erzahlzeit und erzahlter Zeit6 ist ein rasches Vorwarts­
streben der Handlung, das sich auch noch in den folgenden zwei Versen fort­
setzt. Denn wahrend Apollonios den Aufbruch der Argonauten an Land , die 
Vorsprache bei Aietes mit der Bitte urn das goldene Vlies und die harten Be­
dingungen, die der kolchische Konig ihnen daraufhin auferlegt, ausfiihrlich 
tiber 246 Verse hin ausbreitet (Apoll . Rhod. Arg. 3, 196-442)1, beschriinkt sich 
Ovid auf einen stark gerafften, lediglich zwei Verse umfassenden Bericht8 in 
Form eines Nebensatzes, fiir dessen Verstandnis die mythologischen Vor­
kenntnisse der Leser in viet stiirkerem MaBe vorausgesetzt werden, als dies 
etwa bei Apollonios oder Vergil der Fall ist9. Wichtige Teile des Hand­
Iungsablaufes werden ausgelassen oder miissen spiiter nachgeschoben werdenlO 
(V.7t): 

6 Zu dem stiindig wechselnden Verhliltnis zwischen Erzahlzeit und erziihlter Zeit und dessen 
akzentuierender Wirkung innerhalb einer Erzahlung vgl. E.Uimmert, Bauformen des Er­
zli.hlens, Stuttgart 1955, 23f.32ff. 
7 

Ovid selbst laBt Medea in den Heroides ausfiihrlich davon berichten, wie die Pelasger von 
ihrem Vater aufgenommen und bewirtet worden sind (Her. 12,29ff.) . Detailliert werden die 
Aufgaben aufgezli.hlt, die Aietes ihnen nennt (Her. 12, 39-51), und es wird ihre Reaktion 
darauf geschildert (12, 51 : mae.wi cofiSurgitis). Allerdings Jiegt das Gewicht dabei nicht so 
sehr auf der bloBen Mitteilung, sondern auf der rilckschauenden Perspektive, aus dcr Medea 
erzli.hlt, und dem Kontrast zu ihrer aktuellen Situation. 
8 Eine Aufflilligkeit, die auch Anderson, Komm.ad Joe. bemerkt. 
9 

Bernbeck 49 sieht in dieser voraussetzungsvollen Darstellungsweise bei Ovid cine aktive 
Einbeziehung des Lesers, geht in seinen Feststellungen aber zu sehr von modernen Vorstel­
lungen aus. lm Gegensatz zu Ovid ist sowohl bei Apollonios als auch bei Vergil zumindest 
die Haupthandlung auch ohne die bei ihrcn Lesern zweifellos vorhandenen Vorkenntnisse 
verstli.ndlich, vgl. Bernbeck 50. In welcher Form Apollonios in den Nebenhandlungen my­
thologische Kenntnisse voraussetzt, dazu vgl. H.Friinkel, Noten zu den Argonautica des 
Apollonios Rhodios, Miinchen 1968, 25-27. 
10 

Ober diese Technik, wichtige Handlungsteile nachtraglich im Monolog und damit aus der 
subjektiven Sicht Medeas mi tzuteilen, vgl. u. S.27.46. 
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dumque adeum regem Phrixeaque vellera poscullt 
visque darur Minyis magnorum lwrrenda laborumll, 

Medea in Kolchis 

Erst mit dem anschlieBenden iibergeordneten Hauptsatz ist der eigentliche Ge­
genstand erreicht, auf den es dem Erzahler ankommt und auf den die raffende 
Priisentation der Vorgeschichte zielgerichtet zugelaufen ist (V . 9): 

concipit inrerea validos Aeetias ignes. 

lm Zentrum des Geschehens steht damit die gemiiB epischer Tradition mit dem 
Patronymikont2 benannte Konigstochter Medeat3. Anstatt jedoch eine Abfolge 
von auBeren Ereignissen zu schildern, in denen Medea die Hauptfigur ist, wird 
festgestellt, daB sie verliebt ist, und damit die erwartete iiuBere Handlung er­
setzt durch ein "inneres Geschehen"14, das keine kausale Verkniipfung mit der 
Vorgeschichte, soweit sie hier berichtet wurde, erfahrt. 

In den Argonautica des Apollonios sind die Geschehnisse, die zu der von 
Ovid konstatierten Liebe Medeas fiihren , sehr ausfiihrlich dargestellt: Sie ist 
bei der Anlcunft der Heiden im Palast ihres Vaters anwesend und verliebt sich 
beim ersten Anblick in Jason. Illustriert wird dies dadurch, daB Cupido im 
Auftrag Heras, die ihrem Schiitzling Jason helfen will , einen seiner Pfeile auf 
die Konigstochter abschieBt (Arg. 3,275-286) . Zusiitzlich umschreibt Apollo­
nios das Aufflammen der Liebe mit einer breitangelegten Feuermetapher 
(3 ,287-298). 

Vergil schildert das Entstehen der Liebe Didos als eine Entwicklung, die 
sich ebenfalls unter dem EinfluB Amors vollzieht. Der Liebesgott sitzt am 
Abend nach der Anlcunft der Troer in Gestalt des Ascanius neben Dido (Aen. 

11 Der Text ist zu Beginn von V.8 korrupt: Die Handschriften iiberliefem am Versanfang 
neben visque FLMN auch vosque U, voxque EM2 N2PWe oder lexque cod. Gronov. primus 
(Heinsius), dem in der Mehrzahl der MSS dawr numerisque folgt. Magnus, Lenz und die 
neueste Textausgabe, namlich die von Anderson, kennzeichnen deshalb visque darur 
numeris mit der crux. Inhaltlich am iiberzeugendsten ist der Text bei Ehwald: visque darur 
Minyis (minyis PW); er wird von Lafaye, Rosch, v. Albrecht, BOmer und selbst von Ander­
son in seinem Kom mentar zu Buch 6- 10 iibemommen. Der Sinn ist unbestritten: Den Ar­
gonauten wird als Antwort auf ihre Forderung die schreckliche Beding ung schwerer Aufga­

ben auferlegt. 
12 Bembeck 47 stellt fest, daJl es eine besondere Vorliebe Ovids ist, bekannte Namen bei 

der ersten Nennung zu umschreiben . 
13 J.A. Rosener-Siegel, Amor, Metamorphosis and Magic. Ovids Medea (Met. 7, 1-424), 

CJ 77, 1982, 231-243, hier 234: "focus is placed on Medea". 
14 Unter "innerem Geschehen" bzw. "innerer Handlung" sollen im folgenden aile Darstel­
lungen verstanden werden, die die Gefiihle, Gedanken, Empfindungen, Wiinsche usw. einer 
Person betreffen, also alles das, was sich in deren "Inneren • abspielt, ungeachtet dessen, ob 

daraus auBere Handlungen hervorgehen oder nicht. 
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! ,7 10ft), wiihrend Aeneas von seinen Erlebnissen erziihlt. Als er geendet hat, 
wi rd Dido von Liebesflammen verzehrt: caeca carpitur igni (Aen. 4 ,2). 

Amor bildet das Bindeglied zur Gotterhandlung der Aeneis: er wird von Ve­
nus beauftragt, Didos Liebe zu erwecken, um damit Aeneas vor den Riinken 
lunos zu schiitzen und die Weiterfahrt der Aeneaden nach ltal ien nicht durch 
cine kriegerische Auseinandersetzung mit den Karthagern zu gefahrden. 
Gleichzeitig liegt eine Verbindung zwischen Aeneas und Dido aber auch im 
Interesse Iunos, die sich erhofft , Aeneas damit an der Ausfiihrung seines gott­
lichen Auftrages zu hindem . Die Didohandlung wird dadurch fest mit der te­
lcologischen Gesamthandlung der Aeneis verkniipftlS, 

Ovid dagegen verzichtet auf die Darstellung iiuBerer Handlungsabliiufe, die 
zu den Empfindungen der Konigstochter fiihren, ebenso wie auf ein Eingreifen 
der Gotter und damit auf die Verkniipfung mit einer iibergeordneten und ziel­
gerichteten Gesamthandlung. Stattdessen riicken ohne tangere Vorbereitungt6 
die Gefiihle Medeas, die Vorgiinge in ihrem Innern, iiber die in dem sich an­
schlieBend'en Monolog g leichsam von ihr selbst ausfiihrlich reflektiert wird, in 
den Mittelpunkt des Interesses. 

Zweitrangig ist zuniichst sogar der Gegenstand dieser Gefiihle und damit der 
eigentl iche Ausloser des Konfliktes. DaB es lason ist , den Medea liebt, wird 
nicht ausdriicklich gesagt. Wir erfahren davon und von vielen anderen 
zunachst iibergangenen Details, wie etwa den Jason auferlegten Aufgaben, 
nicht in der neutral en Erziihlung17, sondern erst im Mono log a us Medeas ei-

15 AuBerdem dient die Dido-Episode dazu, die Erbfeindschaft zwischen den Karthagem und 
den Nachfahren des Aeneas, den Romem, zu begriinden, vgl. das Aeneis-Prooemium, vor 
allem Aen. 1, 12-20. Trotz ihrer Abgeschlossenheit ist diese Episode also zugleich wichtiger 
Bestandteil des gesamten Epos; dazu Heinze, Virgil 439: " . .. wirkt Didos Leid und Tod 
nicht nur auf die spater im Epos erzahlten Ereignisse, sondem weit dariiber hinaus ... wird 
zum notwendigen Bestandteil nicht nur des Gedichts, sondem der Geschichte Roms." 
l6 Sowohl bei Vergil als auch bei Apollonios wurde der Leser auf die Verliebtheit der Hel­
din vorbereitet, veranschaulicht durch Eros' Auftreten. 
17 Da innerhalb der Literaturwissenschaft im Bezug auf erziihltheoretische Fragestellungen 
keine einheitliche Terminologie vorherrscht, soli hier wie auch im Folgenden, soweit d ies 
nicht ausd riicklich anders verrnerkt ist, die Terminologie von J.H.Petersen, Kategorien des 
Erziihlens, Poetica 9, 1977, 167-195 verwendet werden. Eine der Kategorien, die 1aut Pe­
tersen zum Erfassen eines epischen Textes dient, ist die des Erzllhlverhalrens, das entweder 
neutral, auktorial oder personal sein kann (ders.l86ff). Bei neutralem Erziihlverhalten ent­
ha.Jt sich der Erziihler jeglicher Stellungnahme oder subjektiver Darstellung, er wiih1t nicht 
die Sehweise einer Figur, und die Erziihlerfigur wird nicht als solche faJlbar. Bei auktoria­
lem Erziihlverhalten dagegen bringt sich der Erziihler als personliches Medium und als Ge­
stalter des Erzahlwerkes mit Anteilnahme am Erzahlten und eigener Gegenwart als selbstan­
diger Zeitschicht ins BewuBtsein des Lesers. Bei personalem Erziihlverhalten wiihlt der Er­
zahler die eingeschrankte Sichtweise einer Figur, das Geschehen wird also, wie hier durch 
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genem Munde und damit aus ihrem subjektiven BlickwinkeJ18. Der epische Er­
ziihler19, der ja vermeintlich wortlich wiedergibt, was die Verliebte zu sich 
selbst spricht, tritt wahrend des Selbstgespraches vollig hinter der Figur Me­
deas zuri.ick. 

Auch die eineinhalb Verse, die die Uberleitung zum Monolog bilden, neh­
men keinen Bezug auf auBere Vorgange, sondern beschreiben, was das ge­
nannten Liebesfeuer in Medea auslost, namlich einen Gefuhlskonflikt, der sie 
innerlich mit sich ringen IaBt (V.l0-12): 

et /uctata diu, postquam ratio11ejurorem 
vi11cere 11011 poterat .. . 
... air ... 

Der Erzahler zeigt damit, daB er nicht nur in Bezug auf konkrete Ereignisse 
allwissend ist, sondern auch Einblick in die Gefiihle und inneren Vorgange 
seiner Figur besitzt, also in Bezug auf Medea i.iber die 'Innensicht'20 verfugt. 

Medeas Monolog, nich1 direkt und objektiv wiedergegeben, sondern so, wie es sich dieser 
Figur darstellt, und folglich stark subjektiviert. 
18 Zu beachten ist bei der direkten Rede eine gewisse Dualitiit des Erliihlverhaltens. Es 
handelt sich einerseits insofern urn neutrale Erzlihlung, als der Erzahler die Rede selbst 
ohne eigene Wertung oder einen bestimmten Blickpunkt wiedergibt, andererseits jedoch in­
nerhalb des Monologes urn personate Erzahlhaltung, da die Sprechende natiirlich ihre ei­
gene Sichtweise wahlt. Petersen 191 bezieht den Begriff personalen Erzahlens in erster Li­
nie auf Passagen, wo der Erziihler selbst spricht und dabei die Optik seiner Figur wiihlt, 
schliellt aber den inneren Monolog nicht ausdriicklich von der Einordnung unter personaler 
Erziihlhaltung aus. Zum personalen Erzlihlen vgl auch B.Effe, Entstehung und Funktion 
personaler Erzlihlweisen in der Erzlihlliteratur der Antike, Poetica 7, 1975, 135-157. 
19 Zu der Notwendigkeit, zwischen der Personlichkeit des Autors und dem von ihm konsti­
tuierten, fiktiven Erzlihler cines epischen Textes zu unterscheiden, vgl. F .K.Stanzel, Theo­
rie des Erzlih lens, Gottingen 1979, bes. S.21f.27f m. Anm. 29. und B.Effe, Epische Ob­
jektivitiit und auktoriales Erzahlen, Gymn. 90, 1983, 171 Anm. I mit Verweis auf R. Kel­
log, The nature of narrative, New York 1966, 5 1 ff. 
20 Petersen 18 1f unterscheidet zwei Entihlperspektiven, namlich einerseits die AuRensicht, 
bei der der Erzlihler nur die auReren Handlungen seiner Figuren besehreibt, andererseits die 
lnnensicht, bei der der Erzlihler mit den inneren Vorgiingen seiner Figuren vertraut ist. Die 
Entihlperspektive ist nicht gleichzusetzen mit einer anderen Kategorie, niimlich der des Er­
ztihlerstalldortes bzw. poim of view (ders. 180f), die dariiber Auskunft gibt, ob der Erziihler 
seinen Standort in der ~ einer Figur wiihlt, also immer dort, wo sich cine bestimmte Fi­
gur befindet, oder ob er einen gri:iReren Abstand wiihlt und damit Auskunft iiber verschie­
dene, gleichzeitig an unterschiedlichen Orten stattfindende Ereignisse geben kann oder so­
gar den Oberblick iiber die Vor- bzw. Nachgeschichte besitzt und somit gleichsam einen 
'olymDischen Standort' einnimmt, vgl. Petersen 182: "Erst mit Hilfe beider Beschreibungs-
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~iese T~tsach~ allei~ ist zunachst nicht auBergewohnlich21. Auch Vergil kennt 
dte Gefiihle semer Ftguren und weiB, ob sie Liebe, HaB oder Zweifel emptio­
den. Auffallig ist jedoch bereits hier das deutliche Dominieren der Innensicht 
gegeni.i_ber der ~.uBeren Handlung und die direkte Beschreibung eines psy­
chologtschen Phanomens: Das verliebte Madchen versucht ihrer eigenen Ge­
ft.ihle mit Hilfe der Vernunft Herr zu werden; es kommt also in ihrem Herzen 
zu einem Kampf zwischen ratio undforor22. 

Dabei ist jUror Ausdruck fur die zerstorerische Macht der Liebesleiden­
schaft23, die auch Ursache ftir die Leiden Didos ist (Verg. Aen.4,697)24. Der 
Liebes:fUror Didos, der sich spater in Zornesfuror (V.433) verwandelt, ist ein 
L~itmotiv des ~ierten Aeneisbuches2S. Bei Vergil ist vor allem der gute Ruf 
Dtdos Opfer dteses jUror: nee famam obstare forori (Aen. 4,91). Auch aus 
~edeas Konflikt wird, wie der Erzahler bereits jetzt feststellt, der jUror als 
Steger hervorgehen26. Das Ergebnis des Kampfes wird somit bereits 
vorwegge~ommen und die Tatsache, daB Medea ratione foro rem I vincere non 

kategorien bekommt man das gesamtperspektivische VerhaJtnis zwischen Erzahler und Er­
ziih ltem in den Griff." 
21 

Effe, Ep. Objektivitiil 171 sieht es als ein Grundmerkmal epischen Erzlihlens an, dall der 
Erzlihler "iiber das Privileg allwissender Uberschau iiber aile raumlichen und zeitlichen 
Ebenen seines Gegenstandes einschlielllich des Einblicks in das Innere der handelnden Per­
sonen [verfiigt]." Entseheidend ist folglich vor allem die Art und Haufigkeit mit der von 
diesem Einblick Gebrauch gemacht wird . 
22 

Die Verwendung solcher Gegensatzpaare stelll sicher in der Tradition der Rhetorik; na­
heres dazu bei Bomer ad Joe. Ovid verzichtet al lerdings auf cine Personifizicrung dicser an­
tithetischen Begriffe, lallt sie aber auch nicht als "abstrakte Prinzipien" stehen, wie H. Dil­
ler, Die dichterische Eigenart in Ovids Metamorphosen, Human . Gymn. 45, 1934, 25-37, 
ND in: M.v.Aibrecht/E.Zinn (Hrsg.) , Ovid, Darmstadt 1986 (WdF Bd.92) 331 behauplet, 
sondern fii llt sie durch die Worte Medeas konkrct mit Inhalt. Derartige Gcgcnsatzpaare 
verwcndct auch Apollonios, um den Zwiespalt Medcas zu zeigcn, z.B. Arg. 3, 653 ai8cM; 
••. i:p.qx>c;. 

23 In der Bedeutung 'Liebesraserei' istfuror erstmals bclcgt bci Lucr. 4 , 1069. Eine Untcr­
suchung zur Begriffsgeschichte findet sich bei K.Trabert , Studien zur Darstellung des 
Pathologischcn in den Tragodien des Seneca, Diss. Erlangen 1953, 6- 16. 
24 

Vgl. dazu A. Wlosok, Vergi1s Didotragooie, in: H.Gorgemanns, E.A.Schmidt (Hrsg.), 
Studicn zum antiken Epos, Meisenheim 1976, 228-250, hier 248. Sie sieht im furor den 
Hauptgrund fiir Didos Tod und verg1eicht diesc Auffassung der Liebe mit der der Tragooie. 
25 

R.Rieks, Affekte und Strukturen. Pathos als ein Form- und Wirkungsprinzip von Verg ils 
Aeneis, Miinchen 1989, 182 steUt fest, f urens repriisentiere "die dynamische Komponente 
der Affektcharakteristik Didos" und hebt die Motivlinie von Liebes-ji1ror - Zornes-ji1ror -
Todes-ji1ror im 4.Aeneisbuch hervor. 
26 

Vgl. in der z. Zt. neuesten umfangreicheren Untersuchung epischer Monologe 
H. W.Offermann, Mono1oge im anti ken Epos, Diss. Miinchen 1968, 52, der in einer dcrart 
skizzierten Einleitung nur noch das "Stichwort fii r die Rede" sieht. 
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poterat (met. 7,10f), wird zur Uberschrift tiber eine Gesa~tentwicklung,. an 
deren Ende schlieBiich, wie der Leser ohnehin auf Grund semer Vorkenntmsse 
wei6, die Entscheidung fiir die Liebe steht, gleichgtiltig, was Medea iiu6ern 
wird. Der Monolog, der zuniichst mit der gegenteiligen Position schlie6t, kann 
somit keinen echten Handlungsfortschritt mehr bringen, es ist in diesem Sinne, 
kein "Entscheidungsmonolog"27, da Medea, auch wenn sie sich dessen nicht 
bewu6t ist, bereits keine Entscheidungsfreiheit mehr besitzt. Der Monolog 
dient vielmehr dazu die abstrakten Begriffe ratio und}Uror mit Inhalt zu fiillen 
und zu zeigen, welche moralischen Bedenken, Angste und Ho~ung~n sich fiir 
Medea aus dem Konflikt beider Prinzipien ergeben, und damtt gletch zu Be­
ginn der Episode ein Charakterbild von ihr zu zeichnen, das auch ihr weiteres 
Handeln in einem ganz bestimmten Licht erscheinen lii6t. 
Die Grundsituation, in der Medea sich befindet, erinnert, ebenso wie di.e Beto­
nung innerer Vorgiinge und die sich in Form ?es Mo~ologs . anschhe6.en~e 
subjektive Darstellung der eigenen Gefiihle, deuthch an dte Elegte28. Beretts m 
V. 9 bedient sich Ovid der elegischen Begriffswelt und verwendet ganz selbst­
verstiindlich das metaphorische ignes als Synonym fiir 'Liebe'29. Vor allem 
aber der Versuch, die eigene Liebe zu uberwinden, und der daraus fol~ende 
Widerstreit zwischen Vernunft und Liebe sind Thema zahlreicher Elegten30. 
So versucht z .B. in Ov . am. 3, II der Dichter, eben falls in "einer Art Selbstge­
spriich"31, sich von seiner Liebe zu Corinna zu befreien. Den Grundstein zu 
dieser Form von Elegien legt bereits Catull z.B . mit c.76, das ebenfalls das 
Ankiimpfen des Dichters gegen die Liebe thematisiert32. Dartiber hinaus iiuBert 
sich die Niihe zur Elegie, wie sich noch zeigen wird , auch im Monolog selbst 
durch die Ubernahme zahlreicher elegischer Einzelmotive. 

27 Diese Bezeichnung fiir die Metamorphosenmonologe priigte Heinze, Ovids elegische Er­
zlihlungen 397f. 
28 Triinkle 465: "Diese Form, einen Mythos zu erzlihlen, ist erst durch die Art moglich ge­
worden, wie Catull und nach ihm die romische Elegie innere Vorgiinge zu gestalten gelemt 
hat." Allgemein zur Liebeselegie und ihrer Motivik neuerdings Holzberg, Liebeselegie, mit 
der maBgeblichen weiterfiihrenden Literatur. . 
29 ignis ist besonders in der elegischen Dichtung eine sehr gelaufige U mschreibung fiir dte 
Liebesglut, in vielen Flillen wird es mit 'Liebe' gleichgesetzt: vgl. R.Pichon, De sermone 
amatorio apud Latinos elegiarum scriptores, Paris 1902, 166. Auch bei Vergil, Aen. 4, 2 
begegnet carpiwr igni uber Dido: dazu Wlosok 241. Ovid greift hier das apollonische Feu­
ergleichnis (Arg. 3,291 -296), mit dem in den Argonautica das Entstehen der Liebe um­
schrieben wird, nur durch die methaporische Be.zeichnung ignes (V.9) auf. 
30 Solche Versuche der LOsung von der Liebe sind z.B. Gegenstand in Cat. 8. 76; Prop. 
3,17; Ov. Am. 3,11. Auch K.Buchner, Ovids Metamorphosen, in: M.v.Albrecht (Hrsg.), 
Ovid, Darmstadt 1982 (WDF 92), 384-392, hier 392 sieht in der Medearede eine Nachfo1-
gerin von Gedichten wie Cat. c.8. Zu der Thematik insgesamt Keul passim. 
31 Keul9. 
32 Vgl. Keul 25f u. 324-341. 
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Die Reflexion tiber die eigenen Gefiihle in der grundsiitzlich mimetischen 
Form33 eines Gespriiches oder Monologs ist jedoch bereits vor Ovid auch im 
Ep?.s zu finden. So hiilt Medea in den Argonautica ihr erstes kurzes Selbstge­
sprach (3,464-470) auf dem Weg von der koniglichen Empfangshalle zu ihren 
Ge~iichern, noch un~er d~m Eind~uck dessen, was sie gehort und gesehen hat. 
In threm Gemach wtrd ste dann tm Schlaf von schlimmen Triiumen heimge­
sucht, und nach dem Erwachen spricht sie, innerlich aufgewtihlt von den 
Traumbildern, den zweiten Monolog (3,636-644) . Nach einem Gespriich mit 
ihrer Schwester ~halkio~e und der Abmachung, den Fremden zu helfen, Jiegt 
Medea nachts, wahrend tm Palast alles ruht, wiederum schlaflos vor Kummer 
auf ihrem Bett, und es folgt der dritte Monolog (3,771-801). 
.. Bei Vergils Did? iiul3e~t si7h das allmiihliche Erkennen ihrer Gefiihle gegen­
uber Aeneas und thr anfanghches Ankiimpfen dagegen nach einer schlaflosen 
Nac?t in ihrem Gemach im Gespriich mit ihrer Schwester Anna (Aen. 4,5ff). 
In emer anderen Nacht liegt sie voll Kummer wach, wei! sie erkennen mul3, 
daB Aeneas s ie verlassen hat. Aus dieser Situation entsteht ihr Klagemonolog 
(4, 534-552: 'en quid ago .. . ') . 

Vergleicht man die Darstellung bei Apollonios und Vergil mit der ovidi­
schen Hinfiihrung zum Monolog Medeas, so werden neben der bereits zuvor 
gemachten Beobachlung, daB Ovid auf die Einbindung der Rede in einen kon­
tinuierlichen auBeren Handlungsablauf verzichtet, noch weitere Unterschiede 
deutlich: sowohl die apollonische Medea als auch Dido zieht jeweils ihre 
Schwester ins Vertrauen, Chalkiope bzw. Anna ubernehmen damit die vor ai­
le~ fiir das Drama typische Rolle der Amme als Ratgeberin in Liebesdingen34. 
Ovtd dagegen erwiihnt weder jetzt noch spiiter eine solche Vertrauensperson 
und konzentriert sich damit ausschlieBiich auf die Figur Medeas. 
. Da.~ augenfalligste ovidische Spezifikum ist j edoch der vollige Verzicht auf 

eme auBere Handlung und somit auch auf Angaben zu Zeit und Ort. Sowohl 
:,\pollo.nios .at.s auch Vergil vermitteln dem Leser einen genauen Oberblick 
uber dte zettltche Abfolge der Handlung und die jeweilige Tageszeit3S. Beide 

33 
Die ~rundsatzliche Unterscheidung zwischen mimetischer, d. h. direkter Darstellung etwa 

durch dtrekte Rede, und diegetischer, mittelbarer Darstellung durch einen Erziihler macht 
bereits Platon pol. 392 d. Das Epos, das sowohl erziihlende Partien als auch Dialoge ent­
hlilt, ist demnach eine Misch form, vgl. dazu Fuhrmann 72ff; Stanzel 93f. 191 : "Die 
Unterscheidung von zwei Erziihlweisen, einer mittelbaren oder eigentlichen und einer 
scheinbar unn.~ittelbaren oder szenisch-imitativen, ist eines der iiltesten Ergebnisse erziihl­
theoretischer Uberlegungen." 
34 

Vgl. Heinze, Virgil 127 u. H.Ahlers, die Vertrautenrolle in der griechischen TragOdie 
Diss. Gietlen 1911 . ' 
35 

Dazu und zu den diesbezuglichen Unterschieden zwischen beiden Epikem vgl. 
F.~ehmel, Virgil und Apollonius Rhodius. Untersuchungen uber die Zeitvorstellung in der 
~t•k.en epischen Erzlihlung, Hamburg 1940. Zur Chronologie bei Vergil vgl. auch Heinze, 
Vtrgtl 340-350, der die Nachrechenbarkeit der zeitlichen Abfolge aufzeigt. 
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verwenden zudem den Topos der in der Stille der Nacht allein in ihrem Ge­
mach wachenden Liebenden, urn den Eindruck der Verzweiflung und Einsam­
keit durch die Beschreibung der auBeren Situation zu intensivieren36. Beson­
ders deutlich ist bei Apollonios auch das Bemiihen urn raumliche Kontinuitat. 
So stellt er nicht nur fest, daB Medea sich in ihrem Schlafgemach befindet, 
sondern erwahnt auch ihren Weg von den koniglichen Empfangsraumen 
dorthin (Arg. 3,449ff) , nachdem er zuvor bereits den Palast selbst und die 
Lage und Verteilung der einzelnen Gemacher genau beschrieben hat (Arg. 
3,235-258). 

Ovid dagegen teilt bereits innerhalb der raffenden Darstellung der Vorge­
schichte nichts mit iiber Zeitverlauf und Handlungsort; eine Ausnahme bildet 
nur die allerdings sehr allgemeine Erwahnung des Phasis als Hinweis auf den 
Ort Kolchis. Bei der Einleitung zum Monolog fehlt nicht nur ein genauer zeit­
licher Bezug zum vorhergehenden - durch interea wird lediglich eine all­
gemeine zeitliche Beziehung zur Vorgeschichte hergestellt37 -, auch die herr­
schende Tageszeit und der Ort, an dem sich Medea wahrend ihres Selbstge­
spraches aufhalt , bleiben unberiicksichtigt. Die auBere Situation tritt somit vol­
lig hinter der inneren zuriick. 

36 Arg. 3,744ff zeichnet Apollonios in hellenistischer Kleinmalerei ein Bild davon, wie un­
terschiedliche Menschen , Wanderer, Wachter, selbst Mutter verstorbener Kinder, vom 
Schlaf ubermannt werden , allein die verliebte Medea wird vom Kummer wachgehalten. 
Auch Vergil vermittelt in Aen. 4,522ff einen universellen Eindruck von der Ruhe der Natur 
- nur Dido ist fiir den Frieden dieser Nacht nicht zuganglich: vgl. dazu F.Klingner, Virgil. 
Bucolica, Georgica, Aeneis, Zurich 1967, 455 u. Pease ad Joe. Auch Ovid se1bst wiihlt hau­
fig eine sch1aflose, von Sorgen erfiillte Nacht als Ausgangspunkt fiir die Selbstauflerungen 
seiner Heroinen: So erwacht Byblis aus einem Traum (9, 472f.), Myrrha findet keinen 
Schlaf (Met. 10, 368); von einer unter Tranen verbrachten , schla.flosen Nacht liillt Ovid 
Medea auch in den Heroides berichten (Her. 12,57ft). 
37 interea stellt hier lediglich eine relative Zeitangabe dar, die sehr ungenau ist, da sie sich 
auf aile vorher angedeuteten Ereignisse beziehen kann und daher keine strenge Gleichzei­
tigkeit ausdruckt. iruerea wird in dieser Weise, namlich im Sinne cines lose verknupfenden 
"nun", bereits vie1fach von Vergil verwendet: Aen. 3, 568; 4,160; 6,703 u.o.; vgl. dazu 
Heinze, Virgil 388 mit Anm. 2. 
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2. Medeas Monolog 

2.1. Problemstellung 

Der Monolog Medeas, auf dessen ausfiihrliche Wiedergabe die geraffte 
Darstellung der Vorgeschichte zulauft, hat in der Forschung bereits zahlreiche 
Diskussionen ausgelost. Er wurde jedoch zumeist isoliert von der Gesamt­
handlung im Vergleich mit anderen Frauenmonologen in den Metamorphosen 
betrachtet. Dabei neigte man friiher dazu , hier wie in der gesamten ovidischen 
Dichtung die rhetorische Komponente iiberzubewerten und neben den Heroides 
vor allem die Metamorphosenmonologe in die Schubladen der Schulrhetorik zu 
pressen, indem man sie unter der Uberschrift 'Suasoria' oder 'Prosopopoeia ' 
als Deklamationsiibungen abtat. Kennzeichnend hierfiir ist die Arbeit Briicks, 
der d ie Reden und Briefe nach rhetorischen MaBstaben analysiert und neben 
anderen auch den Monolog Medeas als inter suasorias ethicas esse numeranda 
bezeichnet38. 

Eine Wende in dieser Hinsicht brachte die Untersuchung Heinzes, der fur 
d ie Reden der Medea, Skylla (Met. 8, 44-80) , Byblis (9, 474-516), Myrrha 
(10, 320-355) und Althaea (8, 481-551 ) den Begriff 'Entscheidungsmonolog' 
pragte und auf die nahe Verwandtschaft dieser Monologe mit der Tragodie, 
insbesondere mit der Medea-Tragodie des Euripides39, hinwies, andererseits 
aber in ihnen auch eine Fortsetzung der epischen, Sl?,eziell vergi lischen Tradi­
tion erkannte40 und eine Verbindungslinie zu den AuBerungen Didos in der 
Aeneis zog. Die ebenfalls enge Beziehung gerade dieses 4. Aeneisbuches zum 
Drama sind bereits in seinem Vergilbuch behandelt41. 

Auch Trankle sieht den Ursprung der Entscheidungsmonologe in der TragO­
die. Erst von Apollonios seien sie ins Epos eingefiihrt worden42. Er fiigt je­
doch, im Widerspruch zu Heinze43, noch einen neuen Aspekt hinzu , namlich 

38 K.Bruck, De Ovidio scholasticarum dec1amationum imitatore, Diss. Gieflen 1909, 19ff. 
39 Dazu Heinze, Ovids e1egische Erziih1ungen 397f. Den Einflufl der Tragooie stellt auch 
Hehrlein 4 heraus; ebenso A.Ortega, Die Reden in Ovids Metamorphosen, Diss. Freiburg, 
1958 , 57. Sowohl Hehr1ein 27 als auch Ortega 55 uben Kritik an der Auffassung von Diller 
332, der in den Reden einen Kampf abstrakter Prinzipien und ein "P1adoyer fiir die Ent­
scheidung in eine Richtung" sieht und damit wieder nahe an die rein rhetorische Sichtweise 
ruckt. 
40 Heinze a.a.O. 359; die Verwandtschaft zur vergilischen Dido auch bei Otis, Ovid 59ff . 
41 Heinze, Virgil 119ff. Vgl. spater auch Wlosok u.a. 
42 Er fiihrt die Entscheidungsmono1oge speziell auf die Medeamono1oge des Euripides zu­
ruck, H. Triinkle, E1egisches in Ovids, Metamorphosen, Hermes 91, 1963, 461. 
43 Heinze, Ovids elegische Erzah1ungen, arbeitet den Gegensatz von epischem und e1egi­
schem Erziih1en Ovids heraus; Triinkle 459 widerspricht Heinze, indem er feststellt, Ovid 
habe E1egisches ins Epos eingeftihrt, so daJl die Metamorphosen Ovids e1egischen Werken 
sehr nahe stehen. 
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die Verwandtschaft der Reden mit der Elegie, besonders den Briefen der ver­
lassenen Heroinen, zu denen ja auch ein Medeabrief gehort. 

Auf die Parallelitat zwischen der Ausgangssituation des ovidischen Medea­
Monologs - das Ankampfen gegen die Liebe - und derjenigen zahlreicher Ele­
gien ist bereits hingewiesen worden44. Auch die subjektive Art der Darstellung 
aus der Sicht der Verliebten sowie die psychologisierende Sichtweise und das 
Dominieren der Gefiihlswelt sind Kennzeichen elegischer Tradition. Die fol­
gende Interpretation des Monologs soli unter anderem zeigen, wie weit die 
Nahe zur Elegie im Einzelnen geht, inwiefem sich also Trankles vor aHem am 
Byblis-Monolog gewonnenen Erkenntnisse beziiglich ~es Einflusses der Elegie 
auch hier bestatigen lassen. Dabei soU nicht nur der Ubernahme einzelner ele­
gischer Motive, sondem vor aHem der spezifisch elegischen Form subjektiver 
Gefiihldarste11ung besondere Aufmerksamkeit gelten. 

Dariiberhinaus bietet sich ein direkter Vergleich mit dem Drama, in diesem 
Fa11 vor aHem mit den Monologen der Medea bei Euripides (V .364-409 u. bes. 
1019-1080), nicht nur aufgrund der Forschungslage, sondern auch aus inhaltli­
chen Grunden an, sind doch die jeweils sprechenden Personen identisch. 

Die Grundvoraussetzung dafiir, eine Rede innerhalb eines Dramas als 
Selbstgesprach zu bezeichnen, bildet, wie Schadewaldt nachgewiesen hat, nicht 
die von Leo postulierte Anwesenheit einer einzigen Person auf der Biihne. Sie 
liegt vielmehr immer dann vor, wenn ein von innerer Einsamkeit erfiillter 
Mensch sich selbst gegeniiber ohne Beachtung der Umgebung seine Affekte 
aul3ert45. Mafigeblich ist also weniger die aul3ere Situation als der innere Zu­
stand, auf den sich auch Ovid konzentriert. Die euripideischen Monologe, vor­
rangig die der Medea, sind dabei der Hohe- und zugleich Endpunkt einer Ent­
wicklung innerhalb des attischen Dramas, die ihren Ausgang bei Aischylos 
nimmt46, von Sophokles weitergefiihrt wird47 und schliel31ich von Euripides 
zum Abschlul3 gebracht wird. Erst bei letzterem dominiert die psychologisie­
rende Sichtweise der Affekte, und die Selbstanrede wird zur Ausdrucksform 
des Bildes eines "in inneren Zwiespalt verstrickten Menschen"48, der seine Ge­
fiihle im Gegeniiber mit sich selbst kundtut49. Am deutlichsten zeigt sich diese 
Form in den Reden der Medea, wahrend sie in den spateren Tragodien des Eu-

44 Vgl. o. S. 30f. 
45 F.Leo, Der Mono1og im Drama, Berlin 1908, millt gerade der aulleren Situation grund­
siitzliche Bedeutung fiir die Definition des Mono1ogs bei, ebd. 6ff. Da d iese Voraussetzung 
sehr se1ten gegeben ist, spricht er in den meisten Fallen von "Surrogaten des Mono1ogs" 
(ebd.26). Die Ansicht widerlegte W.Schadewaldt, Monolog und Selbstgesprlich, Berlin 
1926, bes. 186, der die innere iiber die auBere Situation hebt. 
46 Vgl. Schadewaldt 38-54. 
47 Ders. 55-93. 
48 Ders. 203. 
49 Damit ist die eigentliche Form des Gesprliches mit sich selbst erreicht: vgl. Schadewaldt 
189ff. 
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ripides nicht weiter ausgestaltet wird50. Wie stark sich Ovid nicht nur von der 
~edea-Figur des Euripides , sondern auch von dessen Konzeption des drama­
tlschen Selbstgesprachs beeinflussen liel3, soU im Folgenden gezeigt werden. 

Im Epos finden wir diese Form der Affektiiul3erung mittels eines Selbstge­
spraches be_reits vo~ Ovid. Wie schon angesprochen ist es ebenfa11s die Figur 
Medeas, d1esmal 10 den Argonautica des Apo11onios Rhodios mit der 
"erstmals im antiken Epos eine Person in eine Situation (gerat], di~ diese zur 
Sel_bstiiul3e~ung gewissermal3en zwingt. "St. Vergil fiihrt diese Entwicklung 
we1ter aus 10 den Reden der Dido52, die als Figur der Liebenden in ihrer Kon­
zeption deutlich von der Medea des Apo11onios aber auch der des Euripides5J 
beeinflul3t ist. Ihre Monologe bilden eine weitere Vorstufe fiir die ovidischen 
~eden. Es hat sich bereits gezeigt, dal3 sowohl Apo11onios als auch Vergil urn 
e~ne soq~faltige Verkniip~ng der Redeteile mit der auBeren Handlung bemiiht 
s10d, Ov1d dagegen auf eme solche Einbindung zugunsten einer groBeren Ei­
genstiindigkeit der Rede selbst verzichtetS4. Ob Ovid auch bei der Ausfiihrung 
der Rede innerhalb seines Epos neue Wege beschreitet, wird die Interpretation 
des Monologs zeigen . 

Eine deutliche, gattungsiibergreifende Gemeinsamkeit inhaltlicher Art zwi­
schen den elegischen Heroides-Briefen und dem noch nicht erwahnten eben­
falls in der elegischen Tradition stehenden Klagemonolog Ariadnes bei' Catull 
(c.64), den Monologen der euripideischen und der apollonischen Medea und 
den Reden Didos in der Aeneis ist bereits von Hross herausgearbeitet wor­
den55. AUe Heroinen verwenden fiir die Klagen, Vorwiirfe und Bitten gegen­
iiber dem Geliebten, der sie verlassen hat bzw. im Begriff ist, dies zu tun, eine 
ganz bestimmte, immer wiederkehrende Topik. Es wird neben der Untersu­
chung der gattungsspezifischen Elemente also auch darauf zu achten sein, 
w_ieweit ~vid in der Rede seiner Medea, die ja noch ganz am Anfang ihrer 
L•ebesbez1ehung steht, diese gattungsunabhiingige Topik aufgreift bzw. verlin­
dert. 

so Leo 19. 
51 

Zu diesem Ergebnis kommt Offermann 20. 
52 Ders. 25a. 
53 

Verbindungen zwischen der Didohandlung und der Tragooie zieht Heinze, ebd. 119, 
127, 133: "Die Tragooie bot den Urtypus der Rolle: Medea" (ders. 133). W1osok, a.a.O. 
vergleicht den Autbau der gesamten Didoepisode mit einer Tragooie. In den Klagemo­
nologen Didos begegnen ebenfalls euripideische Elemente auf: vgl. u. S.4lff. 
54 

Offermann 52 sieht in der hliufig nur skizzenhaften Einleitung ein typisches Merkmal der 
ovidischen Reden. 
55 Vgl. S. l7 mit Anm. 27. 
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2.2 Aujbau des Monologs 

Die Gedankenfuhrung im Monolog liiBt vier Stufen erkennen. Die erste 
Stufe ist dabei vor allem dem von Ovid schon angekiindigten Konflikt gewid­
met ( IOf.), die zweite Stufe gibt AufschluB iiber die konkreten Umstiinde, die 
zum Konflikt gefuhrt haben, in der dritten laBt Medea ihre Phantasie in die 
Zukunft schweifen, urn am Ende schlieBlich der Realitiit ins Auge zu sehen. Es 
ergibt sich folgende Unterteilung, die jedoch keineswegs davon ablenken soli , 
den Monolog als geschlossene Einheit anzusehen: 

I. Reflexion iiber die bisher unbekannten Geftihle, gegen die Medea nicht an­
kampfen kann (11-21). 

2 . Gedanken iiber das AusmaB der Gefahr, in der sich lason befindet, mit 
dem Ergebnis , daB sie zu der Uberzeugung gelangt, ihm helfen zu miissen 
(22-38). 

3. Mogliche Folgen, die diese Hilfe haben konnte und die von der Dankbar­
keit Iasons iiber das Verlassen der Heimat bis hin zu den Gefahren der ge-
meinsamen Flucht reichen (39-68). ) 

4. Unvermittelter Umbruch zugunsten der Vernunft und Moral; Abwendung 
von dem vorherigen Wunsch nach einer Ehe mit Iason, die ein Vergehen 
darstellen wii rde; Ubergang vom eigentlichen Monolog zur Feststellung 
des neutralen Erzahlers, der noch einmal die Entscheidung Medeas gegen 
die Liebe bestatigt (69-73).56 

Die Medea-Tragodie des Euripides und auch der ovidische Medea-Brief ha­
ben eine vollstiindig andere Ausgangssituation als die Episode in den Meta­
morphosen. Beide beschreiben den letzten Abschnitt des Medea-Mythos, nam­
lich die Ereignisse in Korinth, die mit dem Kindesmord enden. Diese Tatsache 
sowie der Umstand, daB weder die AuBcrungen der verliebten Medea bei 
Apollonios noch die Worte Didos in der Aeneis auf einen einzelnen, _zentr~len 
Monolog konzentriert sind, machen einen durchgehenden abschmttswe1sen 
Vergleich mit diesen Werken hier wie auch im weiteren kaum moglich. Es soli 
deshalb zuniichst der vorliegende Metamorphosentext interpretiert werden und 
nur an den Stellen, an denen eine auffallige Parallele oder Abweichung dies 
sinnvoll erscheinen laBt, der jewei lige Vergleichstext herangezogen werden . 

56 Ahnlich auch die Einteilung bei BOmer ad Joe., er sieht Einschnitte nach V.21 ; 38; 50; 
6 1 und 68. 
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2.3. Interpretation des Monologs 

2.3.1. Frustra, Medea, repugnas ... (V. ll-21) 

Die eigentl iche Rede Medeas setzt mitten im Vers ein, und kniipft somit 
nicht nur inhaltlich, sondern auch formal direkt an die vorausgehende, iiber­
schriftartige Feststellung an, dafi Medea ratione furorem I vincere non poterat 
(V . lOt). Sie selbst bestatigt nun in diesem ersten Abschnitt ihrer Rede noch 
einmal das vom neutralen Erzahler Konstatierte und nimmt damit, schon zu 
Beginn des inneren Ringens gleichsam resignierend , zwar nicht das Ende des 
Monologs, jedoch den Ausgang ihres gesamten Seelenkampfes vorweg. Schon 
hier zeigt der Dichter, daB aile Anstrengungen Medeas, gegen ihr Gefuhl an­
zukampfen, letzten Endes vergeblich ifrustra) sind. Diese Erkenntnis wird in 
den folgenden Versen noch einmal ausflihrlich reflektiert (V. 11-21). Obwohl 
jedoch Medea sich dabei selbst ausdriicklich ermahnt, die Liebe aus ihrem 
Herzen zu vert rei ben (excute . . . pectore jlammas V . 17), kommt sie dabei 
zunach'st zu keinem anderen Ergebnis als zuvor: furor (V . 10) bzw. cupido 
(V .19) sind starker als ratio (V .I 0) oder mens (V .20), so daB sie schlieBiich 
d iesen Geftihlen fo lgen wird (V.20t): 

video meliora pmboque I tletrriora sequor. 

Die Sentenz (V.20t), mit der die ReOexion zunachst abschl ieBt und in der 
Ovid Medea diesen Konflikt zwischen Verstand und Gcrtihl pragnant erfassen 
lafit, darf keineswegs als leeres rhetorisches WortgeklingeJ57 und die Rede 
nicht als "Kampf abstrakter Prinzipien"58 angesehen werden, wie es haufig ge-

57 Dall Sentenzen dicscr Art nicht notwendig als "rhetorisch" im negativen Sinne zu be­
zeichnen sind , zeigt T.F. Higham, Ovid and rhetoric, in : N. I.Herescu, Ovidiana, Paris 
1958, 32-48, hier 38. 
58 Diller 331 wirft Ovid die "LOsung ... von der konkreten Situation" vor, er habe vom 
"Milieu des Vorgangs abstrahiert" (332); dabei gehe das "Sichtbarmachen des Reprlisenta­
tiven auf Kosten des Individuellen " (337). Waren diese Vorwiirfe berechtigt, so liellen sich 
die Frauenmonologe in den Metamorphosen beliebig austauschen. Tatslichlich aber ist ein 
so bewullter innerer Kampf und das klare Erkennen dessen, was vemiinftig und richtig 
wlire, der Person Medea vorbehalten. Die Monologe der Byblis, Myrrha und Skylla verlau­
fen bei allen Parallelen und Ahnlichkeiten inhaltlich gleichwohl so, wie es den jeweils un­
terschiedlichen Situationen und Charakteren entspricht. 
Gegen die Vorwiirfe Dillers wenden sich direkt Buchner 227, der die Schuld Medeas als 
"im wahren Sinne individuell" bezeichnet; Hehrlein 24ff; Ortega 45. Auch M. v. Aibrecht, 
Ovids Metamorphosen, in: E.Burck (Hrsg.), Das romische Epos, Darmstadt 1979, 120-
153, hier 141 sieht in solchen rhetorischen Mitteln durchaus eine Unterstiitzung "der Ana­
lyse verborgener psychischer Triebkrlifte"; lihnlich Oppel 36: Ovid beniitze "die rhetorische 
Pointierung als Mittel des psychologischen Effektes". 



38 Medea in Kolchis 

schehen ist. Medea bleibt selbst die Handelnde und wird nicht, wie spater in 
der Medea-Tragodie Senecas, zum Spielball verselbstandigter und personifi­
zierter AffekteS9. Die Formulierungen Ovids sind der individuellen Situation 
Medeas angepaBt, und die abstrakten Begriffe werden durch Medeas AuBe­
rungen sehr konkret mit lnhalt gefiillt. 

So wird bereits in den der Sentenz vorausgehenden Versen angedeutet, 
warum sich Medeas Vernunft gegen ihre Gefiihle auflehnt. Die knappen Anga­
ben des neutralen Erzlihlers im Bezug auf die iiuBere Handlung finden damit 
durch die Worte der Liebenden erstmals eine Ergiinzung. 

Der Leser erfi:ihrt erst jetzt, daB fiir die Seite der ratio in diesem Ringen die 
Tatsache spricht, ·daB Medea sich mit ihrer Liebe gegen die hier noch nicht nil­
her ausgefiihrten iussa patris (V .14) wenden und damit die kindliche pi etas 
verletzen wiirde, urn sich einem vollig Fremdem zuzuwenden (V .15: quem 
modo denique vidi). 

Der furor aber, der fiir sie eine unbekannte Macht darstellt (V .12: nescio 
quis deus ; V.19: nova vis), treibt sie dazu, diesen Argumenten der Vernunft zu 
widersprechen (V.15: swll quoque dura nimis! [sc. iussa patria])~ Sie ver­
mutet sogleich richtig, daB es sich bei dieser Macht, die plotzlich Gewalt iiber 
sie hat, nur urn die Liebe handeln kann (V .13: quod amare vocatur). 

Damit wird Medea am Beginn des Monologs zunachst als ein sehr unerfah­
renes, naives Miidchen dargestellt, das das Gefiihl der Liebe, von dem es be­
herrscht wird, nur vom Horensagen kennt und nun bemerkt, dafi es bei aller 
Bedrohlichkeit etwas Gottliches und Wunderbares61 sein muB. 

Durch diese Unschuld und Unerfahrenheit zeigt uns Ovid, wie wenig Medea 
den auf sie einstiirmenden Gefiihlen entgegenzusetzen hat. Er weckt damit 
Verstiindnis fiir ihr spiiteres, von der Liebe bestimmtes Handeln. Verstiirkt 
wird dieses Bild des ungliicklich verliebten Madchens dadurch, daB Ovid zur 
Beschreibung der Liebe auf die Mittel der Elegie zuriickgreift und Medea da­
mit bei der Darlegung ihrer Gefiihle die gleiche subjektive Sichtweise ein­
nimmt wie die Elegiker. So sieht sie ihre Liebe als ein Feuer an, von dem sie 
verzehrt wird, und nimmt, indem sie mit concept as ... flammas (V .17) eine 
fiir die Elegie typische Metaphorik wiihlt, die einleitende Feststellung concipit 

59 Wahrend bei Ovid Medea selbst immer Subjekt bleibt, macht Seneca Medea in seiner 
Tragooie zum Objekt dieser Affekte: variamque nunc hue ira, nunc il/uc amor I diducir. 
(Med. 938f.); Die Affekte treten in einen direkten Kampf miteinander: ira pietarem fugar I 
iramque pieras (Med. 9431), und Medea spricht in ihren Monologen nicht mehr sich selbst, 
sondern die l..eidenschaften an: ... quaere mmeriam, dolor. (Med. 914); quote igirur, ira, 
miuis ... (Med. 916); ... cede pietaJi, dolor (Med. 944). 
60 In dieser parenthetischen Antwort nimmt sie, urn sich selbst zu bestiiligen, das nimium 
dura der Frage in chiastischer Umstellung wieder auf. 
61 Das in den HSS iiberlieferte mirumque quid stort inhaltlich nicht und kann im Text betas­
sen werden. Ober die Entbehrlichkeit der Konjektur mirumque nisi coni. Heinsius Magnus 
u.a. vgll..enz 89 und BOmer ad Joe. 
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ignes (V.9) noch einmal auf. Das Bekenntnis si possem, sanior essem 
(V .18) zeigt, daB Medea ihren Zustand des Verliebtseins ganz im Sinne des 
Elegikers als Krankheit, sich selbst als insana sieht62. Auch hinter der Furcht 
die Medea urn das Leben des Fremden empfindet63, ohne den Grund dafiir zu: 
geben zu wollen, quae tallti causa timoris (16), verbirgt sich als elegisches 
Motiv die stiindige Angst des Liebenden, dem geliebten Menschen konne etwas 
zustoBen, die hier durch den Hinweis auf die reale Gefahr noch verstiirkt 
wird64. Spiiter iiuBert sie die Bereitschaft, ohne Riicksicht auf das eigene Leben 
die Gefahr der Seefahrt auf sich zu nehmen (unten V.66t)6S, und fiirchtet dabei 
nur fiir den Ge1iebten. Auch dieses Motiv erhalt seine Originalitiit dadurch, 
daB die von den Elegikern beschworenen topischen Gefahren (wie z.B. Skylla 
und Charybdis, Ov. am. 2,16,23-26) tatsachlich existieren66. 

Ein gravierender Unterschied zu der entsprechenden Thematik, der Absage 
an die Liebe, im elegischen Bereich, liegt jedoch darin, daB dort die amatores 
nur dann gegen die Liebe ankampfen, wenn sie nicht erwidert wird67, wiihrend 
Medea sich, wenn sie ihre Liebe nicht iiberwindet, schuldig macht und sich 
dessen bewuBt ist68. 

Dieses BewuBtsein, das Falsche zu tun, verleiht dem naiven, verliebten 
Madchen eine gewisse Tragik. Sie ist ja nicht vor Liebe blind, sondern erkennt 
sehr wohl das Richtige und wird gegen ihren Willen, invita (V .20), durch ihre 

62 Aus der Elegie stammt der Gedanke, die Liebe als eine Krankheit mit der Verwirrung 
des Verstandes gleichzusetzen: Ov. ars 1,372 insano amore; 2,563; Tib. 2,6,18 insano 
mente; Prop. 2,34,25; 3,17,3, vgl dazu Pichon 172. 
63 Hehrlein 29 stellt fest, dall in keinem der Metamorphosenmonologe so oft von "fiirchten" 
gesprochen wird wie bei Medea. Unterstrichen wird die Angst Medeas durch die Doppelung 
timeo ... timoris (V.l6) in betonter Endstellung. In einer derartigen Furcht urn das Leben des 
Ankommlings aullern sich auch in den Argonautica die Gefiihle Medeas zuerst (Arg. 3,459. 
638). 
64 Vgl. die Angst Penelopes urn Odysseus (Ov. Her. 1,711); Laodamias urn Protesilaus 
(Her. 13, 5 1!); Tarpeias urn Tatius (Prop. 4 ,4,26) u.a. 
65 Zu dem elegischen Topos, dem Geliebten bei allen Gefahren zur Seite zu sein ohne 
Riicksicht auf das eigene Leben vgl. G.Kolblinger, Einige Topoi bei den lateinischen 
Liebesdichtern, Diss. Graz 1970, 86 u. 123ff. Das Motiv findet sich z.B. bei Properz 
2,26b.29-58, wo der Liebende bereit ist zu einer geflihrlichen Seereise und mit dem Mad­
chen gemeinsam weder Scylla noch Charybdis fiirchtet. Ahnlich auch Ov. am. 2,16,21-26. 
66 Die Rettung der Argonauten und damit auch Medeas vor Skylla und Charybdis be­
schreibt Apollonios Arg. 4 ,763ff. 
67 Zu der Thematik der Liebe im Widerstreit mit der Vernunft in den Elegien, die zunii.chst 
auch der Grundsituation Medeas zu entsprechen scheint, vgl. oben 5.30 mit Anm.30 und 
Keul passim. 
68 S.Wetzel, Die Gestalt der Medea bei Val. Flaccus, Diss. Kiel 1957, 104, der fur die 
Medea des Valerius Flaccus ein ii.hnliches Ankii.mpfen gegen die Liebe feststellt, bezeichnet 
diesen Zustand lreffend als"Bewulltheit im Affekt" . 
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Begierde zu Iason hingezogen69. Gegen diese nova vis kann sie nichts aus­
richten. 

In der bereits genannten Feststellung, in die der Abschnitt gipfelt (V .20f: vi­
deo meliora proboque . .. ), manifestiert sich diese Tragik ihrer Situation. 

Das "sehenden Auges erfolgte Schuldigwerden" 70, durch das die Hand lung 
bereits jetzt stark dramatisiert wird, unterscheidet Ovids Medea von der Figur 
bei Apollonios, die nicht etwa furchtet, Schuld auf sich zu laden, sondern den 
Spott der Menschen auf sich zu ziehen und ihrem Ruf zu ·schaden (Arg. 
3 ,792), und von Dido, deren pudor von der entflammten Liebe hinweggefegt 
wird (Aen . 4 ,55 : soluitque pudorem)11 und die ihre Schuld erst erkennt, aJs es 
zu spat ist (Aen. 4, 550ff.). 

Im Vordergrund steht bei Ovid die Niihe zu der euripideischen Tragodienfi­
gur. Hier wie dort befindet sich Medea in einer Konfliktsituation, in der Ge­
fiihl und Vernunft miteinander ringen. Sie analysiert rational ihre Situation und 
ist sic~ des inneren Kampfes voll bewuBt. Auch die Medea des Euripides, die 
allerdmgs vor der ganz andersartigen und vie! schwerwiegenderen Ent­
scheid~ng zum Kindesmord steht, erkennt, daB sie etwas Furchtbares tun will , 
aber s1e sieht ebenfalls, daB ihre eigene Einsicht sie nicht daran hindern kann 
(Eur. Med. 1078f): 

xai !Ut~Vfol J,Uiv cia apiv p..E).Ac.l xo:xci, 

~IJII.cit; a£ xp£iaac.w -ri.iv E!J.i.iv fjou>.tlJII.ci-rc.l\1. 

Und ich erkenne das Grauenvolle, das ich zu tun gedenke. 
Doch mein Zom ist stllrker als meine vemanjtigen Gedanken. 

Diese Verse werden zum Vorbild fur Medeas Worte bei Ovid (V . l9f): 

... aliudque cupido 
mens aliud suadet:video meliora proboque .. . , 72 

69 Seneca nimmt den Gedanken auf, legt jedoch das Gewicht nicht, wie Ovid, auf das Ge­
zogenwerden in eine bestimmte Richtung, sondern auf das Hin- und Herschwanken (Med. 
938f.): Variamque nunc hue ira, nunc illuc amor I diducit. 
70 Buchner 227. 
71 Offermann 26:"Ziel Vergils ist es nicht. .. den Konflikt von Affekt und Vernunft auszu­
breiten". Die Rolle der Gegenstimme, die fUr das Geflihl pladiert, ubernimmt bei VergiJ 
Anna, und Dido liillt sich ohne gri:illeren Widerspruch iiberreden (Aen. 4,30). Der tragische 
Konflikt liegt hier eher bei Aeneas, der sich bewullt zwischen der Liebe und der pietas ge­
geniiber den Gottern entscheiden mull. 
72 

Den deutlichen Zusammenhang mit Euripides stellt auch Heinze, Ovids elegische Erzah­
lungen 399 fest. Andere Parallelen nennt Bomer ad toe., der unsere Stelle als einen 
"Affront gegen Vergil" bezeichnet. Er bezieht sich auf Aen. 3,188 cedamus Phoebo et 
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der uns damit einen deutlichen Hinweis auf die Beziehung zwischen heiden 
Monologen gibt. 

Wie bei Euripides liidt also auch bei Ovid Medea wissentlich Schuld auf 
sich. Allerdings ist die Ausgangssituation der Medeafiguren jeweils vollig un­
terschiedlich: In den Metamorphosen wird sie bereits bei der Entscheidung fur 
die Liebe zu Jason zur tragischen Heldin73 . Ovid fuhrt gleich zu Beginn seiner 
Handlung die tragische Ko mponente e in und verzichtet damit auf die Moglich­
keit einer dramatischen Steigerung bis zum abschlieBenden Hohepunkt. Die 
Handlungsfiihrung liiuft also bereits jetzt nicht mehr in traditionellen Bahnen. 
Die Situation ist von vorneherein dramatisch zugespitz t. 

Eine enge Beziehung zur Tragodie zeigt sich auch in einer formalen Beson­
derheit der ovidischen Monologtechnik: Bereits im ersten Vers des Monologs 
(V .II: frustra, Medea, repugnas) fa lit auf, daB Medea sich selbst in der zwei­
ten Person und sogar mit ihrem eigenen Namen anspricht, der hier im iibrigen 
erstmals ausgesprochen wird . Auch in der anschlieBenden Reflexion tiber die 
Art ihrer Geftihle, in der durch die Aneinanderreihung pathetischer Selbstfra­
gen (V .14-16) ihre sich steigernde74 Verzweiflung und Ratlosigkeit widerge­
spiegelt wi rd75, redet sich Medea immer wieder in der zweiten Person an, urn 
dann , gleichsam im Dialog mit sich selbst, wieder in die erste Person zu wech­
seln. 

Ein solches inneres Zwiegespriich, wie es sich bereits in den ersten zehn 
Versen abzeichnet und sich durch den gesamten Monolog fortsetzt, bei dem es 
zum Wechsel in die zweite Person und sogar zur Selbstanrede mit dem Namen 
kommt, ist nicht urspriinglich episch. Bei Homer finden wir zwar zahlreiche 
Monologe76, angeredet wird dabei jedoch hochstens der ~IJ!Ii,t;. Ein Ansatz zum 
eigentlichen Zwiegespriich mit sich selbst ist darin nicht zu erkennen77. Selbst 
Apollonios, dessen Medea-Monologe die innere Zerrissenheit der Sprechenden 
deutlich zeigen, vermeidet noch die Selbstanrede in der 2 .Person. Erst Vergil 

moniti meliora sequamur. Diese Stelle mag zwar bei Ovid anklingen, ein Affront gegen 
Vergil ist darin m.E. aber nicht zu sehen. 
73 Dall sie flihig ist, das im moralischen Sinne Richtige zu erkennen (video meliora), lallt 
sie als "sittl ich tuchtig" erscheinen. Die Konfliktsituation, in der sie sich betindet, ist 
zunachst ohne ihr Vcrschulden entstanden. Bei ihrem Versagen liegt der • Akzent. .. auf dem 
Wollen, das versagt". Sie ist also im aristotelischen Sinne durchaus cine tragische Heldin. 
Vgl. dazu die Zusammenfassung der Grundelemente der Tragi:idie bei Wlosok 231. Zur tra­
gischen Schuld auch K. v. Fritz, Tragische Schuld und poetische Gercchtigkeit in der grie­
chi schen Tragooie, in: Antike und Moderne Tragi:idie 1962, 1-112. 
74 Der abnehmende Umfang der drei Fragen bewirkt ein Ansteigen des Pathos und der Er­
regtheit Medeas. Vgl. dazu Offermann 28. Pathetisch wirkt auch die Anapher in den heiden 
ersten Fragen: cur ... ? cur ... ? 
75 So auch Hehrlein 29. 
76 Dazu Leo, 2ff. 
77 "Die Anrede an den ~U~Wc;ist etwas anderes" . Offermann 53. 
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laBt Dido an zwei besonders affektgeladenen Monologstellen (Aen. 4,541f. u. 
596) in die Selbstanrede verfallen78. Dabei spricht auch sie sich einmal mit 
infelix Dido (Aen.4,596) namentlich an. Sein Nachfolger Ovid liifit aUerdings 
Medea in ihrem Monolog allein achtmal zwischen der 1. und 2. Person wech­
seJn79. Die Anfange einer solchen "DiaJogisierung des Monologs"80 liegen 
wiederum im euripideischen81 Drama. Zwar kommen auch bei Euripides noch 
homerische Anreden an den ~up..Oc; vor (Med. 1056), daneben spricht sich aber 
bereits hier Medea in der zweiten Person (Eur. Med. 40lff.) und dabei auch 
namentlich an (Med. 403)82. Auch die von Ovid verwendete rhetorische 
Selbstbefragung - ein groBer Teil seines Medea-Monologs besteht quasi aus 
Fragen (wie hier V.l4-16)83 und Antworten- als Ausdruck von starkem Pathos 
finden wir bereits bei Euripides (Med. 378ff; Med. 1042: a.i.ar· -n apciac.J). Euripi­
des hat damit eine neue Form des Monologs gepragt84, an die bereits Vergil 
andeutungsweise ankniipft, die jedoch erst von Ovid fiir die Verwendung im 
Epos entscheidend ausgebaut wird85. Spater wird sie auch von Valerius fiir die 
Monologe Medeas iibernommen (z.B. Val. Arg. 7 ,331ft)86. 

In der Obernahme dramatischer Monologelemente wie der Selbstanrede und 
in deren weiterer Auspragung hat sich bereits gezeigt, wie Ovid vergilische 
Ansatze aufgreift und bei gleichzeitigem Riickgriff auf Euripides fiir seine 
Zwecke ausgestaltet. Wenn Medea nun selbst bei der Aufforderung, die Liebe 
fallenzulassen , die Einschrankung macht: si poles, infelix (V. l8a), spielt Ovid 
damit ausdriicklich auf Vergil an und stellt seine Medea neben infelix Dido 
(Aen. 4,596). Wie Medea betitelt sich auch Dido in einem Monolog selbst als 
infe/ix (Aen. 4,596), jedoch erst, als sie erkennen muB, daB Aeneas sie verliifit. 
Ovid gibt dieser Wendung einen neuen Zusammenhang . Denn wahrend Dido 
ungliicklich ist aufgrund auBerer Ereignisse87, ist es der innere Konflikt, das 
Unvermogen, ihren jUror zu beherrschen, was Medea infelix macht. Wir be-

78 Dazu Offermann 27. 
79 Vgl. auch BOmer ad Joe. 
80 M.Pfister, Das Drama, Miinchen 1977, 184. 
8! Uber Vorstufen solcher Selbstanrerle in den Tragooien des Aischylos und des Sophokles 
vgl. Schadewaldt 38ff u. 55ff. 
82 Die Anrerle in der 2. Person erstreckt sich iiber 6 Verse: vgl. auch die namentliche An­
rerle in Eurip. Hek. 731. 
83 Vgl. ferner auch V.2lf. 25-28. 34-36. 39ff. 47. 51 f. 69f. 
84 Vgl. dazu auch oben S.33f. Eine niihere Untersuchung findet sich bei Leo 18ff. und 
Schadewaldt 189ff. 
85 Seneca fiihrt diese Entwicklung in seinem Merlea-Drarna weiter, indem er Merlea in ih­
rem Monolog von sich selbst einmal in ihrer Eigenschaft als Mutter, dann wierler als Gattin 
in der dritten Person sprechen liiJlt: materque tota coniuge expulsa redit (Sen. Merl. 928). 
86 Vgl. dazu U.Eigler, Monologische Rerleformen bei Valerius Flaccus, Ffm 1988, 107ff. 
87 Aen. 1,749 wird sie bereits von Vergil als alJwissendem Erziihler so bezeichnet, weil er 
die nachfolgenden Ereignisse kennt. 
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ohachten hier emeut, wie Ovid den Schwerpunkt der Handlung anstatt auf au~­
scre Ereignisse auf die innere Situation legt. Zusatzlich wird aber durch dte 
Vcrbindung zu Dido schon jetzt implizit darauf hingewiesen, daB auch Medeas 
Gcschichte ein tragisches Ende finden wird. 

2.3.2. Quid in lwspite ... (V.21-38) 

Nachdem Medea schlie131ich erkannt hat, daB sie nicht in der Lage ist, ihre 
Gefiihle zu unterdriicken und auch gegen ihre Vernunft den deteriora folgen 
wird, fiihrt sie sich vor Augen, wie sich unter diesem Aspekt ihre eigene ~i­
tuation aber auch die Iasons gestaltet und welche Probleme und Folgen stch 
daraus 'fiir sie ergeben. Formal wahlt Ovid dabei auch weiterhin die ~ereits 
erlauterte Form des inneren Zwiegesprachs mit Selbstanrede und rhetonschen 
Fragen. Das Auf und Ab der Gedankenfiihrung des gesamten Monologs, das 
sich dabei durch den standigen W echsel von Frage und Antwort, von Argu­
ment und Gegenargument ergibt - auch dieses ~hanom_en wird schon bei Eu­
ripides erkennbar (z.B. Med. 1048f. I055t)88, - 1st ber~tts vo_n Offer~a~. aus­
flihrlich erlautert worden89 und soli hier nicht noch emmal 1m Deta1l erortert 
werden. 

Fiir Medea steht auf der einen Seite die Tatsache, daB sie die Tochter des 
Konigs ist (V .21: regia virgo), der es ans~eh~, sich ~inen s~nde~gemaBen Gat­
ten aus ihrer Heimat zu wahlen (V.23). S1e Jedoch mteress1ert stch stattdessen 
fiir einen vollig Fremden (V.21: hospes)90 aus einem fernen Land (V.22: alieni 
.. . orbis), dessen Schicksal sie eigentlich nichts angeht, sondern Sache der 
Gotter ist (V.23f: in dis est). Was sich bereits oben V .l4f. angedeutet hat, 
wird jetzt sehr viel deutlicher aus~esprochen: _Die Ents~heidung zwischen mens 
und cupido bedeutet fiir Medea eme Entschetdung zw1schen dem Vater91 und 

88 Zum Auf und Ab der Gerlankenbewegung in den Monologen des Euripides vgl. Schade­

waldt 194. 
89 zu der Gerlankenfiihrung in Merleas Monolog in den Metamorphosen vgl. Offermann, 
28-32. Ders. 52: "Ovid steigert oft die seelische Haltung zu einem Hohepunkt, urn sie zur 
entgegengesetzten Haltung umbrechen zu lassen" . Laut Bernbeck 77 ist die antithetisc~e 
Gerlankenflihrung typisch fUr die Metamorphosen allgemein: jerler Gerlanke komme zu e•­
nem Punkt, wo ein gegenlaufiger beginne. 
90 Bei Verg. Aen. 4,322f dient die Bezeichnung hospes der Dido dazu, den erneuten Ab­
stand zu Aeneas zu verdeutlichen: hoc solum nomen quoniam de coniuge restat (Aen. 
4,323). Auch bei Ovid signalisiert die Gegeniiberstellung hospes.- reg~a _virgo den Abstand 
zwischen beiden verstarkt durch alieni orbis: Jason kommt aus emer volhg anderen Welt. 
91 Der zornige Vater, der die Liebenden trennen will, ist auch ein Topos aus der Elegi_e 
(vgl. z.B. Ov. am. 1,15,17) und gehort damit ebenfalls in die Reihe der verwendeten elegl­

schen Motive, vgl. o. S.35 . 
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ihrer Heimat einerseits und einem Fremden und dem Leben in einem unbe­
kannten Land andererseits. In den Metamorphosen ist sich Medea dieses Zwie­
spalts vollig bewul3t, in den Argonautica ruht er zunachst in Medeas Unterbe­
wuBtsein und offenbart sich in einem Traum, in dem ihr die Wahl zwischen 
den Eltem ode~ Jason gestellt wird (Apoll. Rhod. Arg. 3,628t). 

Aber auch dte bewuBten Einwande der ovidischen Medea reichen nicht dazu 
aus, den Liebe~ror niederzuringen. Der Gedanke, Jason konnte sterben 
(V.24: occidat)92, la13t sogleich die von der Liebe beherrschte Seite Medeas 
protestieren: vi vat ramen (V .24)93. Der Versuch, sich selbst zu tiiuschen und 
t~re Angst ~m Iasons Leben mit der Behauptung zu tarnen, daB es sich dabei 
mcht urn_ Ltebe 0'.25), son~ern urn reine Menschlichkeit Jason gegeniiber 
handele, tst nur eme halbherztge Rechtfertigung . Denn Medea straft sich doch 
schon zuvor Liigen, indem sie zugibt, auf cine Ehe zu hoffen (V.22: tlzalamos 
... concipis)94. 

-~achdem sie durch die beschriebene Selbsttiiuschung den Wunsch, Jason 
mo~e gerettet we:~e~, gere~htfertigt hat, fuhrt sie sich sehr eindringlich, 
g~etchsam zur Le~tttmter~ng thres Wunsches, die konkrete Gefahr vor Augen, 
dte Iason dr~ht~ tndem st~ unter verschiedenen Aspekten zweimal die Aufga­
b~n nennt, dte thr Vater thm auferlegt hat (V.29-31 u. 35t). Die Vorstellung 
dteser ungeheu:en Bed~ohungen und das Wissen, daB sie in der Lage ist, Iason 
~ he! fen und thn dar~ut _ zu retten (V .29: nisi opem rulero), fuhren dazu, daB 
ste mtt geradezu sophtsttschem Geschick95 die Argumentation umdreht und zu 
dem SchluB kommt, daB sie als unmenschlich gelten miisse (V.32f: de rigride 
natam ... )96, wenn sie es unterlieBe, ihm zu helfen (V.32-36: hoc ego si patiar 

92 'd . d d . occt at wtr urch expomerte Stellung am An fang von Yers 24 betont 
93 

Ahnlich wie in Yers 15 unterbricht sie sich selbst durch anaphorisch~ Wiederaufnahme 
v~~ vivat (Y.23t) und verlangt in trotzigem, durch tamen verstarktem Aufbegehren , er 
moge Ieben. 
94 

Der Wunsch nach einer Ehe ist bei Apollonios' Medea nicht gleich priisent, sondem wird 
erst spater, als Ausdruck des Unterbewufitseins, in Medeas Traum eingebeltet (Arg. 
3,622ff.). Im Allgemeinen ist die Ehe, auch wenn sie noch so unerreichbar scheint fiir die 
Heroinen das Ziel ihrer Hoffnungen. So hofft z.B. Tarpeia, Gattin des Tatius zu' werden 
(Prop. 4 ,4,61) ; Skylla spricht von sperata cubilia (Ov. Met. 8,55) auch bei Dido taucht im 
~esp~ch mit ~nn~ sofort der Gedank~ an thalami taedaeque auf (Yerg. Aen. 4, 18). 

Dte Rhetonk dtent Medea dazu, stch selbst zu iibe.rreden, und ist somit fiir Ovid nicht 
Selbstzweck, sondem ein Mittel, urn Medeas rationale Denkweise zu charakterisieren. 
96 D' ht· h · te mensc tc e Herkunft des Beschtmpften anzuzweifeln und ihn mit wilden Tieren 
oder Felsen gleichzusetzen ist ein seit Homer begegnendes Motiv, so Hom. Il.l6,34f: 
• • • ')'hClUXi} e£ Gf; Ux't& ~ClGGCl 

ni"tPCU t ~'ta., au 'ta. vOoc; Wtiv cVtlJV!)<;. 

w~ P~troklos die Herkunft Achills anzweifelt. Vgl. A.Olto, Die Sprichworter und sprich­
worthchen Redensarten der Romer, Hildesheim 1968 (zuerst 1890) passim und Pease, 
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... cur non tauros e.xlzortor in ilium ... )91 Nachdem damit das passive Zusehen 
cinem aktiven Ermorden gleichgesetzt ist, bleibt fur Medea kein anderer Weg 
offen als der, lason zu helfen. Sie faBt den Entschlu6 zu handeln (V.38: 
facienda mihi) anstatt die Entscheidung den Gottem anheimzustellen98 und 
zeigt damit eine vollig andere Haltung als Vergils Dido, die nach verschie­
denen Erwagungen das Handeln, in ihrem Fall die Rache an Aeneas, den Got­
tern iiberlaBt (Aen. 4,600ff.) . Stattdessen ist auch die Medea des Ovid, ahnlich 
wie die rachende Medea des Euripides, selbst Handelnde. Ihr EntschluB, in die 
Plane des Vaters einzugreifen, ist damit zunachst gefa6t. 

Aus Medeas Analyse ihrer Situation erfahrt der Leser erstmals wichtige 
Grundlagen der au6eren Handlung, die der neutrale Erzahler in seinem knap­
pen Bericht iibergangen hatte. 

Apollonios, der die Begegnung zwischen dem Konig und den Argonauten 
ausfuhrl ich darstellt (Arg. 3,299-438), gibt die Bedingungen des Aietes in die­
scm Zusammenhang in direkter Rede wieder, Ovid dagegen macht zu Beginn 
der Erzahfung nur cine vage Andeutung iiber die von Aietes auferlegten /abo­
res (V.8). Medea selbst teilt uns aus ihrem Blickwinkel und damit gleichsam 
in personaler Erzahlung99 mit, worin diese Aufgaben bestehen, namlich in ei­
nem Kampf mit feueratmenden Stieren, erdentsprossenen Kriegern und dem 
iiber das Vlies wachenden Drachen (V .29-3 1 ). A us der subjektiven Perspektive 
der angstlichen Liebenden sehen wir die Schrecknisse, die Jason widerfahren 
werden, wenn - und diese Bedingung ist vorangestellt - Medea ihm nicht 
hilftiOO. 

Bisher war bei Ovid von einer Mithilfe Medeas keine Rede. In den Ar­
gonautica allerdings taucht der Gedanke an cine Unterstiitzung durch Medea 
schon sehr viet friiher in einem vollig anderen Zusammenhang auf, namlich 
bei der Beratung der Argonauten nach dem Gastmahl : Argos schlagt Jason vor, 

Komm. zu Yerg. Aen. 4,365. Ygl. auch Eur. Med. 1342 ()l.wva:.v), wo sich Medea, lange 
nachdem sie Jason das Leben gerettet hat, solche Beschimpfungen von ihm anhoren mufi. 
97 Das Pathos dieser beiden rhetorischen Fragen wird durch anaphorisches cur verstarkt, 
terrigenasque feros und insopitUIIIque draconem werden durch die chiastische Stellung be­
toot. 
98 Sie richtet zunachst eine Gebetsformel an die Goner, sie mogen Schlimmes abwenden: di 
meliora velilll Y.37 (vgl. auch Met. 9,497 di me/ius; zahlreiche andere Belegstellen fiir 
diese haufig verwendete Forme! bei BOmer ad Joe.), um dann sogleich zu dem Schlufi zu 
kommen, daB nicht Belen, sondem Handeln am Platz sei. Ovid verwendet damit den gangi­
gen Gemeinplatz vom "Handeln anstatt Bitten", vgl. Met, 6,701: non orandus erat mihi sed 
faciendus. Noch weiter geht Scylla, als sie dafiir pladiert, Minos zu helfen (Met.72t): sibi 
quisque profecto est deus, ignavis precibus Fonuna repugnat; dazu Otto, Sprichworter 144. 
99 Ygl. Petersen 190ff; dazu o.S.27, Anm. 17 . 
100 Aufra.Jiig erscheint, daB Ovid in Medeas Heroides-Brief, also in der gegenslitzlichen 
Perspektive der Riickschau, die erste Nennung der Aufgaben Iasons, in genauer Umkeh­
rung, mit dem Wunsch verkniipft, sie hatte ihm nie geholfen (Her. 12, 15). 
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die Hilfe der Konigstochter zu erbitten (Arg. 3,475). DaB wir nun von der 
Moglichkeit Medeas, Iason zu helfen, noch vor der Aufzahlung der ihm dro­
henden Gefahr erfahren und Medea diese Hilfe als Iasons einzige Rettung dar­
stellt, verschiebt den Hauptakzent von den Taten Iasons bereits jetzt auf die 
Rolle, die Medea dabei spielt. Ovid konzentriert somit aile Vorgange auf Me­
dea und macht sie auch dadurch zum Mittelpunkt des Geschehens, daB er 
wichtige Teile der Handlung durch ihren Monolog und darnit aus ihrer subjek­
tiven Sichtweise heraus darstellt. 

Entsprechend kommt auch die Schonheit und Tugend Iasons bei Ovid erst­
rnals als Ursache fiir Medeas 'Mitleid' zur Sprache (V.26-28: aetas I et genus 
et virtus? ... ore movere potest ... ) und wird damit durch die personale Seh­
weise der Verliebten relativiert. Bei Apollonios dagegen werden diese At­
tribute lasons als objektive Tatsache der gesamten Medeahandlung vorange­
stellt (Arg. 3 ,443f): 

~60nimoY lf EY Mal. l.l.E1:Eltp€1tEY ALGOYO<; ui6c; 
X<iAAEL J<ai ;(a.pi"t60CltY. 101 

Herr/ich hob sich vor allen hervor durch Schonheit 
und Anmut 

Aisons Sohn. 

Auch Vergil beschreibt die hervorragende Schonheit des Aeneas aus der 
Sicht des neutralen Erzahlers (Aen . 1,589; 4 , 141.150). 

Durch dieses Ersetzen neutraler Handlung durch die personale Darstellung 
irn Monolog erhalt die ovidische Erzahlung drarnatische Strukturen, entspricht 
es doch dern Wesen des Dramas, vorausgegangene Handlung durch die Rede 
der agierenden Personen zu vermitteln, da ein direkter Erzahler fehlt. So er­
fahren wir bei Euripides die Ereignisse auf Kolchis erst aus den Vorwiirfen, 
die Medea lason macht (Med.475-519). In ahnlicher Weise rnuB in Ovids Me­
deabrief die gesamte Handlung in den Worten Medeas durchscheinen und wird 
durch die Perspektive der betrogenen Heroine subjektiviert; auch bier ist eine 
enge Beziehung zurn Drama zu erkennen102. 

101 Die aullere Schonheit des Heiden ist auslosendes Moment fiir Medeas Liebe, ein Motiv, 
das noch mehrfach wieder auftaucht (43f.; 83f.; s.u.) und sich bei Apollonios auch Arg. 3, 
1017 findet. H.Bolte, Der Kontlikt zwischen Willen und Sein in Ovids Metamorphosen, 
Diss. Freiburg 1956, 60 halt es fiir "Erstaunlich, dall Manner mehr an ihrer fonna als an ih­
rer vinus gemessen werden" , Ialit dabei aber vollig auller Acht, dall nach antikem Hel­
denideal aullere Schonheit mit inneren Tugenden einhergeht (vgl. unten S.53 Anm. 130). 
Zur Schonheit des Heiden vgl. auch E. Rohde, Der griechische Roman, Leipzig 1914, 160. 
102 Ovid bedient sich dieser Technik allgemein in den Heroides. Die Nahe der Briefelegien 
zum Drama konstatiert E.Oppel, Ovids Heroides. Studien zur inneren Fom und zur Moti­
vation, Diss. Erlangen 1968, bes. 94f. P.Steinmetz, Die literarische Form der Epistulae 
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2.3.3. Prodamne ego regna parentis ..• (V.39-68) 

Nun, da Medeas EntschluB, Iason zu helfen, gefaBt ist, wiirde man Uberle­
gungen dariiber erwarten, wie diese Hilfe aussehen konnte103 . Bei Apollonios 
wird bereits nach Argos' Vorschlag, die Konigstochter urn Hilfe zu bitten, hin­
zugefiigt, daB sie deshalb besonders geeignet ist, weil sie Zauberkrafte besitzt 
(Apoll. Rhod.Arg. 3,478): 

Hier durch Hekares Lehre in manchem Zauber bewanden. 

Spater folgt eine urnfangreiche Beschreibung von Medeas Zauberfahigkeiten 
(Apoll.Rhod. Arg. 3,528-533), und in einern ihrer Monologe sorgt sie sich urn 
die rnoglichst unauffallige Beschaffung der Zauberrnittel fiir Iason (Arg. 
3,779f). Medea wird dernnach in den Argonautica gleichzeitig als Liebende 
und als Zauberin eingefiihrt- eine doppelte Charakterisierung, die irnrner wie­
der als nicht rniteinander vereinbar kritisiert wurdei04. Bei Ovid dagegen fin­
den wir auf ihre etwaigen Zauberkiinste in dern gesarnten Monolog keinen 
Hinweis iOS. Das Bild des unerfahrenen verliebten Madchens wird nicht durch 
die Erwahnung der rnagischen Krafte beeintrachtigt. 

Medeas Sorgen hier betreffen vielrnehr die Konsequenzen, die ihr Handeln, 
d.h. ihre Hilfe fur Iason, nach sich ziehen wiirde, sowohl die negativen, die 
darnit zu Argurnenten der ratio gegen die Liebe werden, als auch die positiven, 
die sich fUr s ie aus der Erfiillung der Liebe ergeben. Dabei werden die Ein­
wande gegen die Liebe nicht einfach durch die Macht der Geflihle beiseite ge­
drangt, sonde rn auf eine scheinbar rationale Weise entkraftet. Medea zeigt eine 
niichtern abwagende Denkweise, durch die sie sich von der apollonischen Me­
dea unterscheidet, da letztere zu einer realistischen Analyse ihrer Situation 
nicht fahig is t, sondern vor allern von Angst vor dern Vater beherrscht wird. 

Nachdern M edeas Gedanken bei Ovid zuvor nur der Rettung des Geliebten 
gegolten habe n, kornrnt es zunachst zu einern vollig iiberraschenden Urnbruch. 

Heroidum Ovid, Gymn. 94, 1987, 140 bezeichnet die einzelnen Briefe als "Monodrama" , 
ders. 141 : "In die Monologe ist so auch die dramatische Exposition integriert". 
103 Entsprechend folgt bei Scylla nach dem Entschlull zur Tat, namlich Minos im Krieg ge­
gen den Vater zu unterstiitzen, ein genauer Plan, Met 8,76ff. 
104 Hiibscher 24ff; Wilamowitz, Hellenistische Dichtung II, 214; vgl. auch S. 17 mit Anm. 
29. 
105 Rosner-Siegel 235: " ... no mention has been made of Medeas traditional magical 
powers". Darauf, dall der erste Gedanke an Medeas Zauberkiinste bei Argos auftaucht 
(Arg. 3,478}, weist auch Schwinge 117 hin. Die Situation Didos bei Vergil ist hier nicht 
vergleichbar, da sie den Aeneaden bereits geholfen hat, bevor sie sich in Aeneas verliebt. 
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Ohne den Versuch, etwas zu beschonigen106, stellt sie fest, daB sie im Begriff 
ist, ihr Vaterland zu verraten (V.38)107, und zwar fiir einen Fremden. In Stei­
gerung zu hospes (V .21) betitelt sie Iason hier als nescio quis advena (V.39)108 
mit einem "abflilligen" Unterton, der die Distanz zwischen heiden verdeutlicht 
und den Verrat noch schwerwiegender macht. Auch bei der Vorstellung des­
sen, was nach einem solchen Verrat geschehen konnte, zeigt sie eine erstaun­
Iich realistische Sicht ihrer Situation: Der von ihr Gerettete konnte ohne Dank 
fortsegeln und in seiner Heimat eine andere Frau nehmen, wiihrend sie fiir ihre 
Tat bestraft wiirde (V .40t). 

Sollte er sie jedoch mit s ich nehmen - eine Uberlegung, die bei der apolloni­
schen Medea erst gar nicht auftaucht -, so bedeutete dies fiir sie den Abschied 
von ihrem bisherigen Leben . In Form einer rhetorischen Frage (V .51-52: ergo 
... relinquam ?) nennt sie in einer Klimax Schwester, Bruder109 und Vater, die 
heimisc hen Gotter und ihre Heimat selbst , die s ie unter diesen Umstiinden fiir 
immer verlassen miil3te. lhre letzten Einwiinde, die schon nicht mehr das Ver­
gehen selbst betreffen, gelten schlieBiich den grol3en Gefahren, denen sie auf 
der Iangen Seereise von Kolchis nach lolkos ausgesetzt wiireiiO, 

Wie sehr dennoch der furor inzwischen die Herrschaft iiber ihr Denken ge­
wonnen hat, zeigt die Art und We ise, mit der Medea aile diese Bedenken 
Schritt fiir Schritt beseitigt und in ihrem Konflikt zwischen Vater und Gast 
bzw. Heimat und Fremde aile Chancen und Moglichkeiten, die sich fiir sie er­
geben konnten, sorgfaltig abwiigt, dabei jedoch inzwischen ganz aus der Sicht 
der Griechen argumentiert . 

106 Skylla versucht in ahnlicher Situation, ihren Landesverrat noeh als Hilfe fiir die Lands­
leute darzustellen (Ov. Met. 8, 62ff). Hier zeigt sich wieder, wie unterschiedlich Ovid die 
Charaktere seiner Heroinen zeichnet. 
107 Regna parentis zeigt, wie schon oben regia virgo (21), daii sich Medea ihrer Herkunft 
wohl bewullt ist. Sie ist die Toehter des herrschenden Konigs und nimmt somit in ihrer Hei­
mat eine ganz besondere Stellung ein. 
108 Uber die peiorative Bedeutung von nescio quis vgl. BOmer ad Joe. Daii lason ein Frem­
der ist, wird auch in den Argonautica mehrfach hervorgehoben: 3,6J9. 638. 719. 795. 
I09 Apsyrtos, den Bruder Medeas, betreffend sind unterschiedliche Versionen iiberliefert. 
Bei Apollonios ist er bereits erwachsen und wird bei der Verfolgung der Argonauten von !a­
son und Medea mit Hilfe einer List getotet. Der WortJaut frater adlzuc infans (54) weist 
darauf hin , daii Ovid hier ausnahmsweise nicht Apollonios foJgt, sondem an eine auch bei 
Cic. Manil.22 begegnende Oberlieferung ankniipft, nach der Apsyrtos noeh ein kleines 
Kind war, das zerstiickeJt und ins Meer geworfen wird, urn Aietes von der VerfoJgung 
abzuhalten; dazu auch BOmer ad Joe. Bei Euripides wird der Bruder bereits auf Kolchis ge­
totet (Med. 1334). 
110 In diesem Zusammenhang verwendet Ovid das elegische Motiv der Bereitschaft, den 
Geliebten bei allen Gefahren zu begleiten: vgl. oben 5 .39 mit Anm.65 . 
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Die Aussichl, in Griechenland als Retterin gefeierl zu werden (V .5 1: serva­
rrix .. . celebrabere; V .56: titulum servatae pubis Achivae)lll, scheint ihr den 
Verrat am Vaterland vollig aufzuwiegen, zumal die Heimat in ihren Augen 
plotzlich zur barbara tellus (V .53) geworden ist, die zu verlassen sich Iohnt. 
Der Vater selbst, der dieses "Barbarenland" beherrscht und Iason bedroht, er­
scheint ihr als saevus (V.53)112. 

Bereits in den Argonautica wird Aietes mehrfach als wild und grausam be­
zeichnet, dort allerdings von den Argonauten, die in ibm den Nichtgriechen 
und feindlichen Herrscher sehen (Arg. 3,15.492.613)ll3: Apollonios gibt damit 
dem besonderen Zivilisationsbewul3tsein der Griechen Ausdruck, die sich in 
Sprache, Bildung und Lebensweise allen anderen Volkern iiberlegen flihlen114. 
Die Sichtweise wird spiiter von den Romern hinsichtlich der griechisch-romi­
schen Kultur iibernommen115: aile, die auBerhalb dieser Kultur stehen , gelten 
flir sie als unzivilisierte Barbaren. Gerade Ovid selbst , der ja spiiter die Un­
wirtlichkeit des Barbarenlandes am Schwarzen Meer leidvoll am eigenen Leib 
erfahren mul3, miBt dem heimatlichen romischen cultus groBe Bedeutung 
beitt6. 

111 Bei Euripides Med . 536 brlistet sich Jason damit, es sei sein Verdienst, daB Medea die­
sen Ruhm in GriechenJand erJangt habe. Bei Apollonios stellt er ihr fiir den Fall, daB sie 
ihm hilft, einen solchen Ruhm in Aussicht (Arg. 3, 991ff. 1122ff). Die Dankesfeier, die 
Ovid bei Riickkehr der Argonauten beschreibt, gilt jedoeh nicht Medea, sondem den Got­
tern (Met. 7,159ff). 
112 Seide Feststellungen werden durch doppeltes anaphorisches nempe besonders stark her­
vorgehoben. 
113 DaB Medea in den Heroides J2,29 die ant:ingJiche Gastfreundschaft des Vaters betont, 
bewegt Bomer ad Joe. (Met. 7,53) zu dem Vorwurf, Ovid habe "mit der Oberlieferung frei 
geschaltet" . Ovid hebt dam it jedoeh JedigJich die unterschiedliche Sichtweise Medeas her­
vor, die nach lasons Betrug anders gewichtet. Ein GastmahJ wird den Argonauten auch bei 
Apollonios zuteil (Arg. 3,299ff); daneben wird Aietes aber auch dort als zornig geschildert. 
114 Der Gegensatz Griechen - Nichtgriechen bildete sich besonders im Zuge der Konkur­
renz mit den Persern ab dem 6. Jh. aus. Man versuchte, sich von den sog. Barbaren zu 
differenzieren; dazu W.Ruge, Art. Barbaroi, RE II J896, 2858; K.Christ, Romer und Bar­
baren in der hohen Kaiserzeit, Saeculum 10, J959, 274-276; W.Nippel , Griechen, Barbaren 
und "Wilde", Ffm 1990. Diese "Dichotomie zwischen der eigenen Kultur und der einer an­
dersartigen AuBenwelt" (NippeJ 36) wird von den Romero iibemommen. 
115 Entsprechend wird auch noeh von Valerius die Argonautenfahrl aJs groBe zivilisatori­
sche Leistung hingestellt und in diesem Sinne den Britannienziigen Vespasians gleichgesetzt, 
vgl. Val . Arg. 1,1-21. 
116 Er lobt den cultus im Rom seiner Zeit besonders in seiner ars amatoria, dazu Otis, Ovid 
20. Zur Bedeutung des cultus fiir Ovid s. Doblhofer, Ovidius urbanus, Philol. 104, 1960. 
63-91. 
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Aus der relativen Sicht der Romer und Griechen117 ist selbstverstandlich 
auch Kolchis ein barbarisches Land. Bei ihnen gilt daher aber nicht nur Aietes, 
sondern auch die kolchische Konigstochter selbst als barbarisch. Seit Euripides 
ist die Eigenschaft barbara sogar ein besonderes Charakteristikum fur Medea. 
Iason riihmt sich damit, sie aus dem Barbarenland nach Griechenland gebracht 
zu haben (Med. 536, sicher Vorbild fur Ov. Met. 7,53) und beschimpft sie 
wiederholt als Barbarin118. Ausschlaggebend dafur, da6 barbara schlie61ich 
allgemein zum Epitheton fur Medea wirdll9, ist neben ihrer Herkunft vor al­
tern ihr Wirken als furchtbare Hexe und Morderin ihrer eigenen Kinder. Umso 
auffalliger ist daher, da6 Medea selbst sich in ihren Zukunftstraumen - denn 
urn solche handelt es sich bier - nicht nur auf den gro6en Ruhm freut, der sie 
in lasons Heirnat erwartet, sondern auch begierig ist, die beriihrnten Orte, Le­
bensweise und Kiinste Griechenlands kennenzulernen: cu/tusque artesque 
locorwn (V.58). Sie, die Barbarin, halt die griechische Kultur fur iiberlegen 
(V.57: notitiamque loci melioris) gegeniiber derjenigen ihrer Heimat, die ihr 
jetzt als barbara tel/us (V.53) erscheint, und nimmt damit die griechische Per­
spektive ein, nach der es fur jeden Barbaren ein Gewinn sein mu6, die hoher­
gestellte Kultur kennenzulernen. Innerlich steht sie damit bereits auf der Seite 
Iasons und der Argonauten. 

Gleichzeitig erinnert Ovid durch die Verwendung des Adjektivs barbara den 
Leser jedoch bereits jetzt daran , da6 Medeas Hoffnungen enttiiuscht werden. 
Sie selbst wird in Griechenland immer als Barbarin angesehen werden (s.o.) 
und sich durch ihre von Euripides geschilderten Bluttaten, denen Ovid im fol­
genden noch weitere hinzufugt, auch als solche erweisen. 

Die Reue, die die euripideische Medea schlie61ich dariiber empfindet, da6 
sie in Kolchis keine Zufluchtstiitte mehr hat (Med. 502-503)UO, steht im Ge­
gensatz zu dem bier so geringschatzig bewerteten Verlassen von Vater und 
Heirnat. 

Daneben finden sich bei Ovid in den Phantasien12t Medeas iiber ihre Zu­
kunft andere mehr oder weniger direkte Hinweise auf den weiteren Verlauf der 
Handlung in den Metamorphosen bzw. auf den Inhalt der Sage, wie er von Eu-

117 Wie sehr sich Ovid selbst dieser Relativitiit des Begriffes 'Barbar' bewullt war, zeigt 
seine eigene Aussage Trist. 5, 10,37f: barbarus hie ego sum quia non intellegor u/li. 
l18 Eurip. Med. 591.1330, das Epitheton wird spater bezeichnend fiir Medea. 
119 BOmer ad Joe. bezeichnet Medea als "Barbarin xa't· ~ox.f!v" fUr die romische Dichtung 
vgl. auch Ov.Met. 7,144.276 und Hor. epod. 5,61: barbarae ... Medeae. 
120 Die Klage uber das Fehlen einer Zufluchtstiitte wird topisch: vgl. Hross 85ff, der dieses 
Motiv als quo-me-referam-Motiv bezeichnet. 
121 Die gesamte Beziehung zu Iason besteht ja bislang nur in ihren Gedanken. Ober die ver­
fiihrerische Funktion der Phantasie bei den Frauengestalten in den Metamorphosen vgl. W. 
Nicolai, Phantasie und Wirk.lichkeit bei Ovid, Antike u. Abendland 13, 1973, bes. !!Off. 
Die Distanz zwischen Realitat und Phantasie in Medeas Monolog zeigt auch V.Wise, Ovid's 
Medea and the Magic of Language, Ramus II , 1982, 17. 
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ripides und Apollonios dargestellt wird. Auch damit wird also die personate 
Sichtweise der hoffenden und bangenden Medea iiber die direkte Darstellung 
von Fakten erhoben. 

So ist die feierliche Vermahlung (V.49: face sol/emni), mit der Medea an­
ders als in den Argonautica schon jetzt kalkuliert, eine Anspielung auf die 
spatere Hochzeit von lason und Medea bei den Phaaken (Apoll. Rhod. Arg. 
4, 1130ff; kurz angedeutet Met. 7, 158); servatrix ... ce/ebrabere (V .50) knupft 
an das in den Argonautica gegebene Versprechen Iasons an, Medea werde in 
Griechenland von den Miittern und Frauen der Heiden fur die Rettung geprie­
sen werden (Arg. 3,992ff.)122, was allerdings im Gegensatz zu der spater von 
Ovid beschriebenen Dankesfeier steht, die nicht ihr, sondern den Gottern gilt 
(V.l59ft). 

In ihrer Angst vor den Gefahren des Meeres nennt Medea die bekanntesten 
Erscheinungen, von denen auch sie schon gehort hat und die in der Phantasie 
des jungen Madchens stellvertretend ftir die Bedrohungen bei der Seefahrt all­
gemein stehen. Wie vage ihre Vorstellungen sind, zeigt der zaghafte Einsatz 
quid quod nescio qui ... dicuntur montes (V .62f.), verstarkt durch qu- Allite­
ration und weites Enjambement123 . Gleichzeitig ist aber auch dies ein raffender 
Vorverweis auf die Riickfahrt der Argonauten, die bei Ovid spater nur knapp 
berichtet, bei Apollonios dagegen ausftihrlich dargestellt wird (Arg. 4,210-
1781). Neben den Felsen, bei denen es sich vermutlich eher urn die Plankten 
(Apoll. Rhod. Arg. 4,924) als urn die von den Argonauten bereits uberwun­
denen Symplegaden handeJt124, nennt Medea Skylla und Charybdis125, vor 

122 Den Kontrast dazu bildet Medeas Beflirchtung, die kolchischen Frauen wiirden sie ver­
spotten (Apoll. Rhod. Arg.3,792f). 
t23 Vgl. BOmer ad loe. 
U4 "Schon im Altertum hat man die Vorstellungen beider 'Schiffermarchen' irgendwie 
zuammengeworfen", so H.v.Geisau, Art. Planktai, Der k.leine Pauly, Bd .4, 889; vgl. auch 
F.Gisinger, Art. Planktai, RE XX,2, 2187-2199 und G.Tiirk, Art. Symplegades, RE IV 
A.l, 1170f. Der Text gibt keinen eindeutigen Hinweis, welche Felsen gemeint sind, zumal 
die Oberlieferung an dcr entscheidenden Stelle nicht eindeutig gesichert ist: Die MSS iiber­
liefem occurrere, incurrere und concurrere. Letzteres, das als einziges Verb eindeutig auf 
die Symplegaden verweisen wilrde, scheint jedoeh cine nachtragliche Interpolation zu sein: 
vgl. Anderson, Komm. ad Joe .. Da occurrere in keiner vergleichbaren Junktur nachgewie­
sen ist, ist im:urrere der Vorzug zu geben, so auch BOmer ad loe. Fiir die Plankten spricht, 
daB sie tatslichlich in den Argonautica auf dem Riickweg gemeinsam mit Scylla und Cha­
rybdis uberwunden werden mussen (Apoll. Rhod. Arg 922ff); beide Phanomene gehOren 
offenbar topographisch zusammen und bilden seit Homer eine topische Einheit (Od. 
12,73ff; 23 ,327ff). Waren die Symplegaden gemeint, eine Ansicht, die neben BOmer ad 
Joe. Anderson und Haupt-Ehwald-v.Aibrecht vertreten, so ergabe sich ein inhaltlicher Wi­
derspruch, da dieses Abenteuer bereits auf der Hinfahrt ilberstanden wurde. Diesen Wider­
spruch nimmt Ovid allerdings bereits in den Heroides in Kauf, wo Medea ausdriick.lich die 
Symplegaden gemeinsam mit Scylla und Charybdis nennt (Her. 12,121ff). Die topische 



Medea in Kolchis 

denen die Argonauten auf ihrer Riickfahrt durch Hera und Thetis gerettet wer­
den (Apoll. Rhod. Arg. 4 ,763ff.) l26. 

Die Moglichkeit, Iason konne in Griechenland ein anderes Madchen heiraten 
(V .40f), die der apollonischen Medea als die bes te Losung ihres Dilemmas er­
scheint (Arg. 3 639f) , verursacht bei der ovidischen Medea einen leidenschaft­
lichen Ausbruch: Falls Iason sich so undankbar erweisen und eine Andere ihr 
vorziehen sollte, so wiinscht sie ihm, urn dessen Leben sie eben noch gebangt 
hat127, den Tod128. Hiermit nimmt Ovid in den Gedanken Medeas, die ja nur 
Zukunftsphantasien s ind, den wohlbekannten Schlul3 des Gesamtmythos vor­
weg. Auch bier niitzt er wieder das Vorwissen seiner Leser, die durch die 
Vorahnungen Medeas daran erinnert werden, daB Iason ja tatsachlich spater 
Medea fiir eine Andere verla13t. AuBerdem lal3t der Wunsch nach de m Tod als 
Strafe daflir uns mit Schaudern an die noch vie! grausamere Strafe denken, mit 
der Iasons Untreue bestraft werden wird. Hier zeigt s ich Ovids gekonntes Spiel 
mit de r Vo rlage. W eder von Zauberei noch Hexenkiinsten war die Rede, und 
doch schaut fiir einen Moment hinter dem unschuld igen, ve rliebten Madchen 
die rachende Hexe hervor, zu der M edea auch bei Ovid schlieBiich wird . 

Iasons Antlitz, Edelmut und Gestalt lassen sie aber sogleich darauf schlies­
sen, da B s ie vo n ibm weder Betrug noc h Undank zu erwarten babe (V.43-

Gleichsetzung, die wohl mit der grolleren Beriihmtheit der Symplegaden zusammenhangt, 
findet sich spater haufig (Yal.Flacc. 1,630; Stat. Theb. 5,415 ; Juv. 15, 16ff.). Welche Fel­
sen an u. St. gemeint sind, ist fiir das Textverstandnis letztlich unerheblich, da hier wie 
auch im Medeabrief keine Widerspriiche entstehen, die den logischen Handlungsablauf sto­
ren wiirden. Es kommt Ovid lediglich darauf an, dall Medea sich beriihmte, selbst einer 
kolchischen Konigstochter bekannte Schrecknisse des Meeres ausmalt, die sie gemeinsam 
mit Jason bestehen mull. 
125 Die Beschreibung von Charybdis und Skylla mit ahnlichen Attributen bei Vergil, Aen. 
3,42lff, von Charybdis bei Ovid am. 2,16,25f, von Skylla bei Yerg. eel. 6,74ff. Die 
Yerwandlung Sky lias in ein Mcerungeheucr bcschreibt Ovid Met. 14,5 1 ff. Wei teres bei 
0 . Waser, Skylla und Charybdis in der Literatur und Kunst dcr Griechen und Romer, Zu­
rich 1894. 
126 Das Gegenbild zu dieser Zukunftsvorstellung finden wir in der Medea-Epistel. Dort 
wunscht Medea in der Riickschau , Jason ware mit ihr gemeinsam auf der Fahrt nach Grie­
chenland von den Symplegaden zerschmettert oder von Skylla und Charybdis im Meer ver­
senkt worden (Her. 12, 12 lff.). Es wird also mit dcr Anderung der Perspektive das Motiv in 
sein Gegenteil verkehrt. 
127 occidat hier ebenso betont am Yersanfang wie Vers 24, wo Medea, entsetzt von dem 
Gedanken, Jason konne sterben, wunscht, er moge Gberleben. 
128 Offermann 29 weist zu Recht auf den spondeenreichen Yersanfang hin , der dem Schlull 
ihres Gedankenganges Gewicht verleiht. 
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45)129. Dahinter s teht sicher der griechische Gedanke von dem Einhergehen 
iiuBerer und innerer Schonheit, zumal M edea von Iason nichts weiter kennt als 
den aul3eren Anblick, den Quellpunkt ihrer Liebe l30. Auc h dieses Motiv be­
kommt jedoch seine besondere Bedeutung erst im Lichte der spateren Untreue 
Iasons. Denn bei Euripides (Med. 518f), auf den Ovid bier sicher erneut an­
sp.ielt, stellt Medea .. gerade im Gegensatz zu dieser Behauptung fest , dal3 man 
letder nicht vom Aul3eren cines Menschen auf seinen Charakter schliel3en 
konneBI. 

Dieser und zahlre iche andere Vorwiirfe, die die verlassene Medea bei Euri­
pides gegen Iason richtet , bilden den Ursprung fUr die Entwicklung eines ganz 
bestimmten Typus von Klagereden mit topisch wiederkehrenden Motiven132. 
Wie Ovid in dem Medeamonolog solche Motive variiert, hat s ic h bereits darin 
gezeigt, dal3 Medea den Vorwurf der Unmenschlichkeit n icht, wie sonst iib­
lich, gegen den Geliebten, sondern gegen s ich selbst richtet (V .32f)l33. Ovid 
spielt auch im Folgenden mit den bekannten Klagetopoi, die a ls Inhalt der 

129 Der Gedankenumschwung wird mit adversativem sed eingeleitet. Ovid beniitzt solche 
Partikel im Monolog mehrfach beim Beginn eines gegenlaufigen Gedanken: Met. 7, 19 sed; 
29 at; 53 nempe; 8,69 verrm1 u.o. Ygl. dazu Offermann 29. 
130 Zur Bedeutung der Schonheit in der Liebe vgl. auch S.46 Anm. 101 . Die heldenhafte 
Schonheit ist in der Antike allgemein Quelle der Liebe. Jasons Schtinheit ist auch bei 
Apollonios ein wichtiger Aspekt, vgl. z.B. Arg. 3,444.1017 u.o .. Bei Yergil dagegen ent­
steht die Liebe nicht durch den Anblick allein , sondern langsamer im Yerlauf des Festmahls 
(Aen. 1), vgl. dazu Heinze, Virgil 122. Grolle Bedeutung wird der forma auch in der Ele­
gie beigemessen , dazu Bolte 67. Besonders Ovid hebt in der ars und den rernedia immer 
wieder hervor, wie wichtig das Aussehen fiir die Liebe ist. 
131 Daran ankniipfend lallt Ovid Medea in den Heroides bedauern , dall sic auf Jasons 
Schonheit "hereingefallen" sei, er ihr plus aequo gefallen habe, Her. 12, 12f. 
132 Yertreter dieses Typus sind neben den Worten Ariadnes bei Catull (c.64,132-201) und 
Didos Klagen vor allem die Briefelegien Ovids. Eine ausfiihrliche Untersuchung der Moli­
vik findet sich bei Hross. 
133 Ygl. oben Anm. 96. Ovid verwendet damit eine durchaus gelaufige Form des Vor­
wurfs, den er auch anderen Heroinen mehrfach in den Mund legt, so Ov. Her. 10, 132f, 
auctores saxafrewmque 111i; Her. 7,37: te .mevae progenuereferae; Met. 8, 120ff; 9,613ff; 
zu diesen Parallelen vgl. Zingerle 42. Seit Catulls Ariadne gehort es iiblicherweise zum Re­
pertoi re der verlassenen Geliebten, ihren treulosen Heiden auf solche Art und Weise als 
unmenschlich zu beschimpfen. Auch Dido wirft Aeneas vor, er sei aus hartem Fels und sei 
von einer Tigerin genahrt worden (Verg. Aen. 4,365). Diesen Topos innerhalb der Klage 
der verlassenen Heroine behandelt ausfiihrlich ebenfalls Hross 37-40; besonders hervorzu­
heben ist neben Cat. c. 64, 154ff. noch Yerg. Aen. 4,365; iiber die Wirkung auf Ovid auch 
Dopp 27. 30. Das Spiel Ovids mit dem traditionellen Motiv zeigt sich darin, dall Medea, 
die sich von der Notwendigkeit, Jason zu helfen , Gberzeugen wi ll , diesen Vorwurf hier ge­
gen sich selbst richtet. Moglicherweise evoziert Ovid hier den Gedanken, dall auch Medea 
spater Grund haben wird den untreuen Iason so zu verfluchen. 
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Angste und Hoffnungen der frisch verliebten Medea von einer neue Seite be­
leuchtet werden; andererseits geriit gerade durch die Parallelen das Ende die­
ser Hoffnungen nie ganz aus dem Blickfeld . 

So gehort es zu einem der bedeutendsten Elemente innerhalb der Vorwiirfe 
gegen den undankbaren Geliebten, diesen an die Verdienste zu erinnern, die 
sich die Heroine urn ihn erworben hat. Wieder ist es die euripideische Medea, 
die als erste aufziihlt, womit sie sich urn lason verdient gemacht hat (Eurip. 
Med. 475ft) . Der Topos findet sich u.a. auch bei Apollonios (Arg. 4,364ff. 
J032ft)134 und Vergil (Aen. 4,372)135 und wird von Medea in den Heroides auf 
die Forme! gebracht: Est aliqua ingrato meritum exprobare voluptas (Her. 
12,21). Wenn Ovids Medea sich in ihrem Monolog nun selbst damit trostet, 
daB sie bei lason meritique oblivia nostri (V .45) nicht zu fiirchten brauche, so 
steht auch dabei bereits die verlassene Medea im Hintergrund und verleiht dem 
verliebten Madchen tragische Ziige. 

Der Plan, Iason zusatzlich durch einen Treueschwur an sich zu binden 
(V.46f.)136, dessen Durchftihrung Ovid im weiteren Verlauf schildern wird 
(V. 94-97), muB eben falls aus diesem Blickwinkel gesehen werden. Denn Me­
dea bedenkt nicht, daB solche Liebesschwiire eine Sonderstellung genieBen: Sie 
diirfen jederzeit gebrochen werden, ohne daB dies von den Gottern bestraft 
wird. Zahlreiche Beispiele der antiken Literatur zeigen, daB von dieser Mog­
lichkeit regelmaBig Gebrauch gemacht wird137. Die Eidbriichigkeit lasons be­
klagt die euripideische Medea (Med. 49 l f.495) ebenso wie die des Apollonios 
(Arg. 4,388t)138. 

134 Medea mahnt Jason bei dem Treffen am Tempel, sich in Griechenland an ihre Ver­
dienste zu erinnern, denkt jedoeh hier noeh nicht daran , ihn als seine Frau zu begleiten. 
135 Vgl. auch Cat.c.64, 149. Eine ausflihrliche Untersuchung dieses Motivs mit weiteren 
Stellenangaben ebenfalls bei Hross 73ff. Zu der Verwendung dieses Topos in den Heroides 
vgl. F.H.Grantz, Studien zur Darstellungskunst Ovids in den Heroides, Diss. Kiel 1955, 
211 f. 
136 Der Vorwurf Otis' , das Kalkiil, mit dem sich Medea Heiratschancen ausrechne, passe 
nicht zu ihrer anftinglich geschilderten Unerfahrenheit, ist nicht gerechtfertigt, da das Ver­
trauen auf Schonheit und Liebesschwur Iasons ebensoviel Unerfahrenheit widerspiegelt. Die 
dennoeh zweifellos in diesen Oberlegungen enthaltene realistische Sicht ihrer Situation zieht 
sich durch den gesamten Monolog. 
137 Die Sonderstellung von Liebesschwilren, bei denen Eidbruch erlaubt ist, findet sich 
schon bei Platon, Symp. 183 b und ist haufiger Gegenstand der romischen Elegie. Ovid be­
handelt das Thema in am. 3,3, dazu Keu1 172. Zur Bedeutung des foedus in der Liebes­
elegie vgl. auch Reitzenstein, Zur Sprache der lateinischen Erotik, 9-15; A.Skiadas, Per­
iuria An'tantum, in: E.Letevre (Hrsg.), Monumentum Chiloniense (FS Burck), Amsterdam 
1975. 400-418. 
138 Der Vorwurf der Treulnsigkeit und Eidbrilchigkeit, also der Verletzung von fides und 
foedus, wird von Hross (114ff) ebenfalls zu den Hauptthemen der Klagen verlassener He-
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Umso triigerischer muB dem Leser angesichts dieser zahlreichen Vorver­
weise auf einen negativen Ausgang die Sicherheit erscheinen, in der sich Me­
dea trotz aller Bedenken schlie6Iich wiegt und die sie zu der Frage veranlaBt: 
quid tuta times? (V.47). Vergil als auktorialer Erziihler sieht bei Dido (Aen. 
4,298: omnia tuta timens) in dieser Furcht ein Zeichen ftir die besondere Sen­
sibilitiit Verliebter (Aen. 4,296: Quis fallere possit amantem). Er stellt fest, 
daB Dido mit Recht hinter den tufa bereits das nahende Unheil vorausahnt. 
Ovid kehrt das vergilische Motiv urn: wiihrend der Leser weiB, daB Medea 
durchaus AnlaB zur Sorge hiitte, laBt Ovid Medea aus ihrer personalen Siehl 
feststellen, daB sie sich urn Dinge sorge, die eigentlich sicher seien. 

Den Gipfel dieses unbegriindeten Optimismus bildet eine hyperbolische Be­
schreibung ihres Gliicks (V .60f), die Ovid eben falls von Vergil iibernimmt 
(Aen. 4,322f). Sie beginnt mitfelu139 und findet in einer Klimax iiber dis cara 
den Hohepunkt schlieBiich auch bildlich in vertice sidera tangam140. Wie so 
oft, andert Ovid gegeniiber Vergil auch bei dieser Umschreibung fUr besonders 
groBen Ruhm141 den Zusammenhang. Dido wirft Aeneas vor, durch seine 
Verbindung mit ihr babe er ihren guten Ruf vernichtet, qua sola sidera adibam 
I fama prior (Verg. Aen. 4,322f). Medea dagegen erhofft sich solch ein Anse­
hen erst durch lason an ihrer Seite. DaB auch bei ihr das Gegenteil eintrifft, 
wird durch die Vergilstelle schon impliziert. 

W elche Entwicklung Medea seit Beginn ihres Mono logs bis zu .. diesem eu­
phorischen Hohepunkt durchgemacht hat, wird in mehreren ihrer AuBerungen 
deutlich. Spricht sie anfangs noch von deus obsta/ (V.12), so heiBt es nun, als 
Erwiderung auf ihre eigenen Bedenken, die heimischen Gotter verlassen zu 
miissen: intra me deus est (V.55)142. In beiden Fallen ist zweifellos Amor ge­
meint, der nicht, wie bei Apollonios und Vergil, personifiziert wird, sondern 
eher als gottliche Macht aufzufassen ist, gegen die sich Medea anfangs noch 
gewehrt hat , von der sie jetzt aber vollig beherrscht wird. 

roinen gezahlt. Ausgangspunkt in der lateinischen Dichtung sind die Worte Ariadnes (Cat. 
64,143f) mmc iam nulla viro ir1ramijemina credar,/ nulla viri sperer sennones essefide/es. 
139 Deutlicher Gcgensatz zu Vers 18, wo sie sich selbst als infe/ix bezeichnet, und somit 
auch zu Verg. Acn . 4,596 infelix Dido. 
140 Exaggeratio nach dem Gesetz der wachsenden Glieder; dazu und zu der ungewohnlichen 
Wortstellung und Verschachtelung der Relativsatze, die das Pathos an dieser Stelle noeh 
verstarken, vgl. Bomer ad Joe. 
141 Das Motiv findet sich bereits bei Homer (II. 8, 192) und dient der Umschreibung von 
allergro6tem Ruhm; vgl. Hor. carm 1,1,36 sublimi feriam sidera venice, Verg. Aen. 
1,287.379; 3,158.462 u.o. Der Ausdruck variiert von hyperbolischer bis zu wortlicher Be­
deutung, namlich der Erhebung zu den Stemen bzw. zu den Gottem; vgl. z.B. Ov. Met. 
9,271f (Vergottlichung des Hercules); 15, 845 (Vergottlichung Caesars). Weitere Beispie1e 
und Literatur bei Pease, Komm. zu Aen. 4,322 sowie Kilppers 53 Anm. 208. 
142 inrra in dieser Junktur ist neu: vgl. ThLL VII 2,36,28. Zu der Vorstellung, da6 ein Gott 
im Menschen wohnt, s. Bomer ad Joe. 
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In direktem Bezug zum Anfang ihrer Rede stehen auch die anschlieBenden 
Worte non magna relinquam I magna sequar (V.55f), die sich auf das Verlas­
sen der Heimat und die Zukunft in Griechenland beziehen . Medea erkannte 
zunachst, daB sie gegen bessere Einsicht im Begriff ist, dem Schlechteren zu 
folgen. Nun ist dem deteriora sequor (V.21) ebenfalls in betonter Stellung am 
Versanfang magna sequar (V .56) gegeniibergestellt: die moralischen Bedenken 
sind von berechnendem Kalkiil zuriickgedrangt - sie ist der Meinung, mit der 
Fahrt nach Griechenland GroBes anzustreben . In Jason, den s ie kurz zuvor 
noch als nescio quis advena (V .39) bezeichnet hatte, s ieht sie nun bere its ihren 
Ehemann (V.60: quo coniuge; V.68: de coniuge). Der furor scheint endgiiltig 
den Sieg davongetragen zu haben. 

2.3.4. Umbrucll 

Nachdem Medea in ihren Zukunftstraumereien be i der Vors tellung ange­
langt is t, als Gatlin Iasons auf der Argo nach Griechenland zu fahren, folgt der 
letzte , diesmal besonders abrupte Gedankenumschwung des Monologs. Wie zu 
Beginn ihrer Worte (V.ll) spricht s ie sich dabei eindringlich mit ihrem Namen 
an. Ankniipfungspunkt fiir die Umwendung bildet die vorausgehende Aussage 
metuam de coniuge solo (V.68). Sie erschrickt dariiber, daB ihre Phantasie sie 
soweit getrieben hat, etwas als rechtmaBiges coniugiwn zu bezeichnen und so­
mit zu beschonigen , das doch nur durch Ve rrat (V.38) zu erreichen ist (V.69f): 

coniugiwnne puras speciosaque nomina culpae 
inponis, Medea, wae? 

Das Vorbild O vids an dieser Stelle ist erneut Vergils Dido (Verg. Aen, 
4,172): 

coniugiwn vocar, hoc praerexir nomine culpam 

Die unterschiedliche Perspektive beider Dichter wird bei dieser fast wortlichen 
Anlehnung besonde rs deutlich. Vergil kommentiert und wertet damit als aukto­
rialer Erziihler143 eine zuvor berichtete auBere Handlung, in deren Mitte lpunkt 
Dido stand144, und la Bt dabei seine eigene moralische Ha ltung durchblicken . 
Ovid jedoch IaBt in de r Perspektive de r Inne nsicht145 Medea diese Feststellung 

143 Otis, Ovid 60: "completely Dido is here seen through Virgil's eyes ... And Virgil lea­
ves us in no doubt as to where he stands." 
144 Vgl. Wlosok 242: "Dido hat nach Meinung Vergils durch die Verletzung des pudor in 
dem nicht legalisierten Liebesverhaltnis zu ihrem Gast Schuld auf sich geladen". Ovid da­
gegen wahlt die Sichtweise Medeas und enthalt sich damit einer direkten Wertung. 
145 Vgl. oben S.28, Anm.20. 
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in personaler Erzahlhaltung selbst treffen146 und sich dabei auf etwas beziehen, 
was bislang nur in ihrer Vorstellung existiert. De r Erziihler selbst auBert sich, 
da wir uns weiterhin im Monolog befinden, zunachst nicht, sondern iiberlaBt es 
weiterhin Medea, sich das AusmaB des geplanten Unrechts vor Auge n zu fiih­
ren. Eindringlich nennt s ie es gleich dreimal beim Namen: culpa, nefas und 
crimen (V.69ff)l47, wahrend sie zu Beginn nur unbestimmt von deteriora ge­
sprochen hatte. Trotz ihrer friiheren Feststellung, daB es frustra sei sich zu 
wehren und sie gegen ihre n Willen zum Schlechten hingezogen werde, bricht 
der Monolog mit der Aufforderung, das Verbrechen zu fliehen , iiberraschend 
ab. M edea hat sich nicht durch ihre Sehnsuchte und Zukunftstraume den Blick 
fiir die Realitat triiben lassen. Ohne ihr weiteres Verhalte n zu bewe rten, er­
weckt Ovid dadurch Mitgefiihl fiir s ie148. 

Das iibe rraschende und zugleich triigerische Ende des Monologs, das in 
volligem Gegensatz zum bekannten Handlungsverlauf steht und auch der dem 
Mono log vorangestellten Aussage: ... furorem vincere non poterat (V .lOt), zu 
widersprechen scheint, kommentiert Ovid direkt im AnschluB mit zwei Ver­
sen, die die Verbindung zur auBeren Handlung herstellen und iiber den Seelen­
zustand Medeas AufschluB geben. Noch aus de r Perspektive der Innensicht 
wird anschaulich dargeste llt, wie sich in Korrespondenz zu der Zuriickweisung 
von culpa, nefas und crimen vor ihrem inneren Auge, ebenfalls in einer Drei­
heit, die Werte rectum pietasque pudorque (V.72) erheben . Dabei ruft pudor 
noch einmal die e ntscheidende Rolle dieser Tugend bei Vergils Didol49 und bei 
Apollonios iSO ins Gedachtnis. Der wesentliche Konfl ikt der ovidische n Medea, 
ihr gestortes Verhaltnis zum Vater, der ihrer Liebe im Wege steht, findet sei­
nen Ausdruck in der Nennung der pietas. 

Angesichts des ' Aufmarsches ' moralischer Werte muB Amor sich geschla­
gen geben und abwenden. Kaum merklich geht hier die pe rsonale Erzahlweise 
aus der Sicht Medeas iibe r in erzahlerische Distanz. Die betont feierliche For­
mulierung - dreifache Antithese, epiphorisches -que und p-Alliteration - im 

l46 Warum diese Anspielung deshalb laut Otis, Ovid 61 "provocative" sein soli, ist nicht 
einzusehen. Sie charakterisiert lediglich die Ahnlichkeit der Situation beider Heroinen und 
ihre unterschiedliche Haltung. 
147 Culpa und crimen durch Endstellung betont; dazu Offermann 30. 
l48 Hiibscher 32 sieht darin einen gravierenden Unterschied zu Apollonios, dessen Medea 
keine volle Anteilnahme beim Leser finde. 
149 Bei Dido ist es der pudor, der sie an den friiheren Gatten bindet (Aen. 4,27) und den sie 
durch ihre Liebe zu Aeneas verletzt (Aen. 4,55). Dazu Klingner, Virgil 441; Wlosok 240f 
und Heinze, Virgil 125f. 
150 Bei Medea ist der pudor nicht so sehr gottliche Macht, wie bei Vergils Dido, sondem 
madchenhafte Scham und Angst vor Schande, so auch Heinze, a.a.O. 126; vgl. auch Apoll. 
Rhod. Arg. 3,653, wo die Scham Medea abhalt, die Schwester aufzusuchen. Dazu, dall bei 
Apollonios' Medea das typisch Madchenhafte im Vordergrund steht und dalles ein Bewu6t­
sein sittlich-moralischer Werte nicht gibt, vgl. Buchner a.a.O. 222f. 
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Verein mit der Allegoric des besiegten Liebesgottes, der nun, da er den Riick­
zug antritt, im Kontrast zu den vorher aufgezahlten abstrakten Werten, erst­
mats personifiziert wird, wirkt Ieicht iiberzeichnet und kann von Ovid nicht 
ganz ernstgemeint sein15t . Er ruft mit dieser betont "epischen Pose" vielmehr 
ins Gediichtnis, dafi eben doch die Liebe schlie61ich den Sieg davontragen 
wird, und verweist damit auf die weitere Handlung. Amor bleibt, wie Medea 
selbst festgestellt hat, maximus deus (V.55)152. Wenn ihn nun ein junges Mad­
chen in die Flucht schliigt, so kann das nur ein Scheinsieg sein. Der iiu6ere 
Handlungverlauf wird damit durch Medeas Entschlu6 lediglich verzogert, 
bleibt aber letztlich unbeeinflu6t. Fur die Darstellung ihrer inneren Entwick­
lung jedoch ist die Entscheidung, vor allem aber der Weg dorthin, von gro6er 
Bedeutung. 

Insgesamt Iii6t sich feststellen, dafi Ovid in seinem Monolog mit Hilfe der 
Kombination unterschiedlicher Gattungselemente und einer Rhetorik, die kei­
nesfalls aufgesetzt wirkt, sondern dem W esen der Sprechenden angepa6t ist, 
ein psychologisch einfuhlsames Bild vom Seelenkampf des Iiebenden Miid­
chens gibt, das dadurch eine ganz eigene, von den Vorgiingern abweichende 
Gestalt erhiilt. Obgleich er dabei inhaltlich auf den Vorgaben bei Euripides und 
Apollonios fu6t, bleibt durch Gedankenspriinge und unerwartete Wendungen 
die Spannung erhalten, besonders der vollig iiberraschende Abbruch des Mo­
nologs weckt die weitere Aufmerksamkeit des Lesers, der nun die Fortfuhrung 
der in V. lO angekiindigten Entwicklung, den Sieg desjuror, erwartet. 

151 Otis, Ovid 61 : "the picture of Cupid withdrawing before Right, Duty and Modesty is 
just too pretty and too plastically allegorical to be serious". 
152 Ovid zeigt in den Metamorphosen, dall selbst die Gotter machtlos gegen Amor sind; 
denn in Met. I , 464f. muB sich Apoll gegeniiber Amor geschlagen geben, Met. 5, 365ff. ist 
es Pluto. Zur Sonderstellung des Gottes in den Metamorphosen vgl. W.C.Stephens, Cupid 
and Venus in Ovid's Metamorphoses, TAPhA 89, 1958, 286-300. Auch in den Amores 
wird Amor von Ovid als victor hingestellt, besondes Am. 1,2: vgl dazu Keul, a.a.O. 17, 
Anm. l. 
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3. Tempelszene 

3.1. Zeit und Ort 

In den Argonautica des Apollonios fa6t Medea nach langem Ringen noch in 
der Nacht, nachdem sie mit ihrer Schwester gesprochen hat, den Entschlu6, 
Jason zu helfen (Arg.3,75l-819). Apollonios schildert, wie die Nacht Iangsam 
dem Tag weicht - viet zu Iangsam fur die ungeduldige Medea, die darauf 
brennt, ihre Absicht in die Tat urnzusetzen (Arg. 3,819-824). Nach ihrer mor­
gendlichen Toilette (Arg. 3,828-835) holt sie die Zaubermittel hervor (3,844-
868) und begibt sich gemeinsam mit zwolf Miigden auf ihrem Maultierwagen 
zum Hekatetempel. Die Ausfahrt durch die Stadt wird von Apollonios an­
schaulich geschildert und mit dem Auszug der Artemis verglichen (Arg. 3,870-
888)1. Am Tempel angekommen bereitet Medea die Dienerinnen auf das er­
wartete Eintreffen Iasons vor und sichert sich unter falschen Vorwiinden deren 
Stillschweigen (Arg. 3,890-911). Dann wartet sie ungeduldig und aufgeregt 
darauf, da6 der Geliebte erscheint (Arg. 3,948-953) . 

In den Metamorphosen dagegen wird die von dem stets auf riiumliche Kon­
tinuitiit bedachten Apollonios mit zahlreichen Details ausgeschmiickte Fahrt 
Medeas (Arg.3,870-888) vom Palast zum Tempel in einem Wort zusammenge­
fa6t: ibat (V. 74). Nicht einmal die Frage, von wo a us Medea aufbricht, wird 
gekliirt. 

Au6erdem verzichtet Ovid auch jetzt, wie schon in der Einleitung zum Mo­
nolog, auf jede Zeitangabe. Die Tageszeiten, deren Abfolge nicht nur Apollo­
nios anschaulich beschreibt (s.o.), sondern die auch fur Vergil bei der Schilde­
rung des Verhaltens der verliebten Dido nach ihrer Entscheidung fur Aeneas 
(Aen. 4,77.81.129) ein wichtiges Gliederungselement sind, erfahren wir in den 
Metamorphosen ebensowenig wie die Zeitspanne, die seit dem Monolog Me­
deas vergangen ist. 

Aus der sowohl zeitlich als auch riiumlich konsequent ineinandergreifenden 
Handlungsabfolge bei Apollonios (und auch Vergil) wird damit bei Ovid die 
Aneinanderreihung zweier Einzelsituationen2, die weder zeitlich noch riiumlich 
zueinander in Beziehung gesetzt werden. 

Der Ort der neu einsetzenden Handlung selbst wird dagegen diesmal niiher 
beschrieben. Ovid wiihlt jedoch nicht die fur das Epos typische, a us dem zeitli-

1 Vgl. dazu M.Campbell , Studies in the Third Book of Apollonios Rhodius' Argonautica, 
Hildesheim 1983, 56-59. 
2 Bembeck 68ff registriert das Auslassen von Verbindungsstiicken und den sprunghaften 
Neueinsatz auch fUr zahlreiche andere Metamorphosenepisoden und zeigt, dall dabei der 
Gesichtspunkt der Verkiirzung Hingerer Handlungseinheiten nicht immer im Vordergrund 
steht. 
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chen Nacheinander der Handlung herausgeloste, selbstiindige Ekphrasis3 wie 
z.B . Vergil bei der Beschreibung des Iunotempels (Aen. 1,441 ff)4, sondern 
verkniipft die Deskription mit der Narration (V.74f): ibat ad . .. aras,/quas 
nemus umbroswn secretaque silva tegebats und verfremdet so die traditionelle 
Form epischer Ortsbeschreibungen. 

Auffallig ist auch die Abweichung von der Vorlage: In den Argonautica 
steht der Hekatetempel auf freiem Feld (Arg.3,888.927: Jt£8il.lv ). Medea und 
ihre Miigde vertreiben sich die Zeit auf einer Wiese mit Blumenpfliicken und 
Spielen (Arg. 3,896ff), und bei all dem herrscht ein "lockerer scherzhafter 
Ton"6. Ovid dagegen verlegt den Schauplatz in die Abgesch1ossenheit und Ein­
samkeit des Waldes7 (secreta) , der in den Metamorphosen hiiufig den Hinter­
grund fur unheimliche und makabre Ereignisse, oft sogar fur Gewalttiitigkeiten 
bietet8. Auch bier schafft die dunkle Abgeschiedenheit des Waldes im Gegen­
satz zu dem freien Gefilde bei Apollonios eine latent bedrohliche Stimmung9, 
die einen Umbruch ankiindigt- heitere Beschaulichkeit ist bier nicht am Platze. 
Noch diisterer ist die Szenerie von Medea selbst in den Heroides dargestellt: 

3 Zu der Zeitlosigkeit epischer Ekphraseis vgl. P.Gummert, Die Erziihlstruktur in den Ar­
gonautica des Apollonios Rhodios, (Diss. Gieflen 1992) Frankfurt a.M. 1992, 92. 
4 Vgl. dazu Kiippers 74ff. 
5 Doscher 187 bemerkt, dafl diese Ortsbeschreibung noch als Objekt der Handlung in das 
Geschehen einbezogen ist und damit noch nicht zu einer echten , "von der Handlung abge­
setzten Ekphrasis" wird . Ahnlich eingebundene Szenerieschilderungen linden sich z.B. Met. 
2,417.454; 4 ,297 u.o. 
6 Ibscher 69. 
7 Diese Anderung wird von Valerius iibemommen, vgl. Val. Arg. 7 ,395 in umbram. 403 
nemorisque renebris. 
8 Ovid verwendet auffcillig haufig den Wald als Kulisse fiir Gewalttiitigkeit: Met. 1,591 bil­
den umbrae nemorum den Schauplatz fiir los Vergewaltigung durch luppiter; II , 360 greift 
an einem solchen Ort der Wolf die Herden des Peleus an; 6, 521 verbirgt der dunkle Wald 
die Vergewaltigung Philomelas durch Tereus; zu pastoralen Landschaften als Hintergrund 
fiir Gewalt in den Metamorphosen vgl. H.Parry , Ovid's Metamorphoses. Violence in a 
Pastoral Landscape, TAPhA 95, 1964, 268-282, hier bes. 280 . 
9 Vgl. Parry passim und C .P .Segal, Landscape in Ovids Metamorphoses, Wiesbaden 1969, 
18, der durch das Adjektiv secretus (V.75) die "isolated and sinister natur of such settings" 
betont sieht und feststellt, dafl Medea sich in einer "kind of trap" befinde. Mit der Aussage, 
Medea suche diesen schattigen Platz auf, "to work her spells" (Segal 16 zu Met. 7, 75), geht 
er allerdings zu weit. Von Zauberhandlungen wird hier nichts berichtet. K.Zamewski, Die 
Szenerieschilderungen in Ovids Metamorphosen, Diss. Breslau 1925, 28 erkennt in Met. 
7,75 cine "mehr schauerlich erhabene Stimmung", geht dabei aber ebenfalls von dem Bild 
Medeas als Hexe aus, ohne zu beachten , dafl Ovid hier nur das verliebte Madchen be­
schreibt und allenfalls ein sehr vager Vorverweis auf ihre Existenz als Hexe zu erkennen ist. 
Bei allen zitierten Autoren findet der Aspekt, dafl es sich hier urn eine Abwandlung der tra­
ditionellen epischen Ekphrasis handelt, keine Beriicksichtigung. 
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vix illuc radiis solis adire Licet (Her. 12,68). Aus der Riickschau der ent­
tiiuschten Heroine dominieren die negativen Eindriicke. 

Die Bedrohung geht auch in den MetamorphoseD noch nicht von Medea 
selbst aus. DaB es Hekate ist, deren Tempel sie aufsucht, ist allenfalls fur den 
Leser eine Erinnerung an Medeas Verbindung zu der Zaubergottin10 und ein 
Vorverweis auf die weitere Handlung, stempelt sie jedoch noch nicht zur 
gefahrlichen Hexell . . . . 

Von Begleiterinnen Medeas, entsprechend den Miigden bet Apollom~s, tst 
nicht die Rede. Wie schon beim Verzicht auf die Figur der Vertrauten m der 
Person der Schwester Chalkiope tendiert Ovid auch hier dazu, die Erziihlung 
ganz auf Medea zu konzentrieren. 

3.2. Handlungsaujbau 

Die Griinde, die Medea dazu bewegen, den Tempel aufzusuchen, sind in 
den Argonautica bereits vorher gekliirt: Sie ist Hekatepriesterin und pflegt 
einen groBen Teil ihrer Zeit mit dem Dienst an der Gottin zu verbringen (Arg. 
3,250-252); auBerdem hat sie mit Chalkiope abgesprochen , dort den Argonau­
ten die Zaubermittel zu iibergeben (Arg.3 ,738). 

Auch Vergils Dido hat sich nach dem nachtlichen Gesprach mit ihrer 
Schwester Anna fur die Liebe zu Aeneas entschieden. Annas Rat, die Gotter 
urn Beistand anzuflehen (Aen. 4,50f), wird sogleich befolgt: die Schw~~tern 
begeben sich zu Opferhandlungen in den Tempel (Aen. 4,56-66)12. Der Ub:r­
gang vom inneren Kampf Didos zur Beschreibung des Tempelbesuch erschemt 
zwar eher abruptt3, dennoch ist diese Handlung eine direkte Folge des vorher­
gehenden Gespriiches. Rede und Handlung sind demnach eng miteinander ver­
kniipft, die logische Abfolge ist gewahrtt4. 

Die ovidische Medea beschlieBt ihren Monolog, indem sie sich auffordert, 
das Verbrechen zu meiden. Es folgt die auktoriale Feststellung: victa dabat 

10 Zur Bedeutung der Gottin Hekate vgl. Th. Kraus, Hekate, Heidelberg 1960, bes. 88f zur 
Funktion Hekates als Herrin der Zauberei und Helferin bei der Magie; vgl. auch Pease zu 
Aen. 4,511, "Hecate constantly associated with magic rites"; weitere Literatur dort und bei 

Bomer ad Joe. 
II Doscher 216 geht zu weit, wenn er hier bereits in der Erwiihnung Hekates ein "Zeichen 
fiir den inneren Gestaltwandel Medeas" von der jungen Prinzessin zur riicksichtslosen 

Zauberin sieht. 
12 Zum Ergebnis dieser Opfer, das bei Vergil im Dunkel bleibt, vgl. Heinze, Virgil 129f. 
13 Pease, Kommentar zu Aen . 4 ,56: "the abruptness with which Dido's consultation of the 

gods is introduced is noteworthy ... • 
14 Heinze, Virgil 379ff zeigt an einigen anderen Beispielen das Bemiihen Vergils, die Kon-

tinuitiit der Handlung zu wahren. 
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iam terga Cupido (s.o. V .73). Der Gefiihlskonflikt Medeas ist damit (zunachst) 
entschieden, die Schilderung bricht an dieser Stelle ab. Nach dem oben aufge­
zeigten zeitlichen und ortlichen Sprung im Handlungsverlauf, der an einen 
Szenenwechsel im Drama erinnert1S, setzt Ovid im nachsten Vers damit ein, 
daB Medea, die trotz Subjektwechsel nicht namentlich genannt wird, sich auf 
dem Weg zum Hekatetempel befindet: /bat ad antiquas Hecates Perseidos aras 
(V.74). Da Medea zuvor entschlossen war, Jason nicht zu helfen (V.71 : ejfuge 
crimen), erscheint ihr Verhalten jetzt geradezu widerspriichJich. Ihr Weg zum 
Tempel ist in keiner Weise inhaltlich begriindet, zumal auch von einem Prie­
sterinnenamt der Konigstochter in den Metamorphosen nichts gesagt wird, so 
daB der Leser vielmehr auf sein Vorwissen angewiesen ist. Nur auf Grund die­
ses Vorwissens ist das Publikum darauf vorbereitet, daB Medea am Tempel 
mit Jason zusammentreffen wird; die Handlungsdarstellung in den Metamor­
phosen IaBt darauf nicht schlieBen. 

In den Argonautica dagegen wird Iasons Erscheinen erzahlerisch sorgfaltig 
vorbereitet. Nachdem Medea ihren Miigden von der Verabredung mit den 
Heiden erzlihlt hat (Arg. 3,891-911), wechselt der Erzlihler den Standpunkt 
und berichtet nun davon, wie Jason iiber Argos von dem verabredeten Treffen 
erfahrt, sich beide gemeinsam mit Mopsos auf den Weg machen und Jason 
schlieBiich, auf den Rat einer Krahe hin, das letzte Stuck ohne Begleitung zu­
riicklegt, urn mit der Konigstochter allein zu sein und sie so besser 'umgarnen' 
zu konnen (Arg. 3, 912-947). Inzwischen vertreiben sich am Tempel Medea 
und ihre Magde mit Spiel und Gesang die Zeit, bis Medea den sich nahernden 
Jason bemerkt (Arg. 3,948-955). 

Der Erzahler selbst nimmt dabei eine 'olympische' Position ein16. Er kann 
Handlung wiedergeben, die sich gleichzeitig an unterschiedlichen Orten voll­
zieht17, wechselt den Blickpunkt von einer Person zur anderen und JaBt den 
Leser damit sowohl Medeas als auch lasons Weg zum Tempel nachvollzie­
hen18. 

15 Auch Doscher 249 sieht in dem abrupten Wechsel der Perspektive zu einem anderen Ort 
einen "dramatischen Effekt". 
Zur Durchbrechung der raum-zeitlichen Kontinuitlit im Drama mittels verschiedener Seg­
mentierungseinheiten (Auftri tt, Szene, Akt) vgl. Pfister 314ff. 
16 Vgl. die Ausflihrungen von Petersen 180f zum point of view und Effe, Objektivitlit 171. 
17 Zur Darstellungsweise solcher gleichzeitigen Ereignisse vgl. Th.Zielinski, Die Behand­
lung gleichzeitiger Ereignisse im antiken Epos, Philol. Suppl. 8, 1901 , 405-430. 
18 DaJ3 der Erzlihler dabei keinen Riickschritt vollzieht, sondern die zweite Handlung erst 
beginnen Hillt, wenn er die erste verlaBt - die iibliche Methode zur Darstellung gleichzeitiger 
Handlung, vgl. Zielinski passim -, es sich also urn keine "echte" Gleichzeitigkeit handelt, 
wird festgestellt von Mehmel 73-75. Die Tatsache ist fiir unsere Beobachtungen uner­
heblich, da es uns vor allem auf den Wechsel des Erzlihlerstandorts und die Parallelitiit der 
Handlungsstrange ankommt. 
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Eine vergleichbare Szene enthalt das erste Buch der Aeneis. Vergil be­
schreibt, wie Aeneas und Achat, eingehiillt in eine Nebelwolke, durch das im 
Aufbau befindliche Karthago schreiten, schlieBiich zum Iunotempel gelangen 
(Aen. 1 ,418-445) und dort auf der Tempeltiir die kunstvoll gestalteten Abbil­
dungen des Trojanischen Krieges betrachten. Der Dichter verlaBt die Heiden, 
wahrend sie in diese Betrachtung versunken sind, und richtet den Blick auf 
Didol9, die sich, der Gottin Diana gleich20, umringt von ihrem Gefolge dem 
Tempel nahert und sich dort niederlaBt, urn Recht zu sprechen (Aen. 1 ,496-
509). Wenn auch der raumliche Sprung nicht so auffallig ist wie bei Apollo­
nios, so muB man doch feststellen, daB der Erzlihler nicht ein plotzliches Auf­
treten Didos aus der Sicht des Aeneas beschreibt, sondern an einem geeigneten 
Punkt der Handlung, dort namlich, wo diese in eine gewisse Ruhephase ein­
tritt2t , den Standort wechselt und mit der Schilderung der triumphalen Ankunft 
Didos neu ansetzt. Erst als die Teukrer erscheinen, wendet sich die Erziihlung 
wieder Aeneas zu (Aen. I ,509). Auch im weiteren Verlauf wechselt der Er­
zahler zwischen den Erlebnissen der Dido und des Aeneas, sofern diese sich 
nicht iiberschneiden, hin und her. 

Eine solche direkte Darstellung gleichzeitiger Vorgange, die einen wichtigen 
Bestandteil epischen Erziihlens reprasentiert, ist dagegen im Drama nicht 
moglich22. So stellt Euripides die Ereignisse von der Position Medeas aus dar. 
Iason, Kreon und Aigeus treten nur wahrend ihrer Dialoge mit Medea in Er­
scheinung, was ihnen vor und nach ihren Auftritten widerfahrt, geschieht hin­
ter der Biihne, es bleibt dem Zuschauer also verborgen oder wird nachtraglich 
indirekt berichtet (vgl. den Botenbericht: Eur. Med. 1136-1230). 

In ganz ahnlicher Weise behiilt auch Ovid in den Metamorphosen durchge­
hend den Standort Medeas bei und stellt sie damit in den Mittelpunkt des Ge­
schehens: Der Erziihler berichtet nur von dem, was Medea erlebt. lason wird 
erst erwahnt , als er in ihr Blickfeld gerat, cwn videt Aesoniden (V.77). Im 
Vordergrund steht dabei seine Wirkung auf Medea (V .77-83). Ob iiberhaupt 
und woher Jason wuBte, daB er Medea am Tempel antreffen wiirde, wie er 
dort hingelangt und welche Absichten er hat, erfahren wir ebensowenig wie 
Medea selbst. Sein in der Erzlihlung vollig unmotiviertes Erscheinen gleicht, 

19 Allgemein zur Technik Vergils bei der Darstellung gleichzeitiger Handlung vgl. Heinze, 
Virgil 38lff. 
20 Hier zeigt sich cine deutliche Parallele zur Medea des Apollonios, die ebenfalls auf dem 
Weg zum Tempel mit der Gottin Diana inmitten ihres Gefolges verglichen wird (Arg. 
3,876-884) 
21 Heinze, Virgil 384 stellt fest , daJ3 Vergil in der Regel die Handlung nicht "gewaltsam" 
abbricht, sondern zu einem Punkt ftihrt, wo ~wir ihren weiteren Verlauf voraussehen, d. h. 
sie muB in ein Stadium gleichmaBigen Verharrens oder gleichmaBigen Fortschreitens einge­
treten sein". 
22 Eine Ausnahme bilden Geriiusche und Stimmen hinter der Biihne: vgl. Pfister 276ff, 
341. 
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ebenso wie zuvor Medeas Auftreten23, einem Buhnenauftritt. Denn fiir das 
Drama ist es charakteristisch, daB das Eintreffen einer bestimmten Person zur 
richtigen Zeit, am richtigen Ort nicht immer inhaltlich motiviert ist24. 

Nachdem Iason schlie61ich Medea um Hilfe gebeten - woher er von dieser 
Moglichkeit der Hilfe weiB, wird verschwiegen - und ihre Einwilligung be­
kommen hat, erhalt er von Medea die Zaubermittel , die ihn beschiitzen sollen 
(V.89-99). 

Vollig unklar bleibt dabei , wieso Medea diese ganz speziellen Zauberkrau­
ter, von deren Existenz vorher nie die Rede war und deren Zweck sich der Le­
ser selbst erschlieBen muB, sogleich zur Hand hat, als sie beschlieBt sie Iason 
zu iibergeben. Da Medea sich nicht, wie bei Apollonios in der Absicht die 
Mittel auszuhandigen, zum Tempel begibt, sondern ihren' EntschluB erst beim 
Anblick des Heiden iindert, gibt es keinen Grund daflir, diese Krauter bei sich 
zu tragen. Das plotzliche Vorhandensein der magischen Krauter ist Ietztlich 
vor dem Hintergrund der bisherigen ovidischen Darstellung unlogisch und 
ebensowenig inhaltlich motiviert, wie die Anwesenheit Medeas und Iasons 
selbst. 

Die Ursa~he fUr diese Unschliissigkeiten ergibt sich aus der Diskrepanz zwi­
sc~en der Ubernahme des iiuBeren Handlungsgeriistes von Apollonios einer­
setts und der Veranderung der inneren Entwicklung Medeas andererseits. Sie 
si_nd nicht etwa Zeichen der Ungenauigkeit, sondern zeigen, daB der Dichter in 
dt~ser Szene das ganze Gewicht auf den Verlauf der psycholo_g ischen Ent­
wtcklung legt - und an deren Ende, dem Sieg der Liebe, ist eine Ubergabe der 
Zaubermittel vollig schliissig. Gleich Requis iten auf der Buhne sind diese vor­
handen, als .sie g.ebraucht werden. Woher sie stammen, ist dabei gleichgultig. 

.. Wenngletch e~ne Ve~lagerung des Schwerpunktes auf die psychischen Vor­
gange schon bet Vergii beobachtet werden kann2s, geht sie dort im Unter­
schied zu Ovid niemals auf Kosten der auBeren kausalen Handlungsverknup­
fung:. ~as Au~t~eten von Personen, zumal solchen der Haupthandlung, wird 
sorgfalttg mottvtert26, und auch Gegenstande sind , wenn sie eine bedeutende 
Rolle im Geschehen spielen, nicht e infach zuflillig vorhanden. So taucht z.B. 
das Schwert, mit dem Dido sich das Leben nimmt (Aen. 4 ,646), nicht erst im 
Augenblick auf, als es benotigt wird, sondern ist ein Geschenk des Aeneas das 
sie zusammen mit seinen anderen Waffen und Kleidern schon zuvor auf den 
Scheiterhaufen bringen lieB (Aen. 4,495t). 

Ovid ? agegen miBt solchen logischen Verkniipfungen wenig Bedeutung bei. 
Gera~e m unserer ~zene wi.rd die auBere Handlung auf das Allernotwendigste 
reduztert. Der Erzahler benchtet keineswegs in epischer Breite, sondern ohne 

23 Vgl. dazu oben S.6lff. 
24 Vgl. dazu Heinze, Virgil 340. 
25 Naheres bei Heinze, Virgil 282. 
26 Ebd. 334ff. 
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Erklarungen oder ausschmiickende Elemente in stark geraffter Form, wobei 
das Erzahltempo zum Ende hin (vor allem V.98t) deutlich ansteigt. 

Auf diese Weise findet die gesamte Szene direkt nach Aushiindigung der 
Zaubermittel ihr iiberraschend schnelles Ende: Laetusque in tecta recessit 
(V.99) . Damit ist nicht vielmehr gesagt, als daB Iason dorthin zuriickkehrt von 
wo er gekommen, ist. Bei Apollonios ist dies die Argo, die den Griechen als 
Unterkunft dient. Dort wird, nachdem Iason von den wartenden Gefahrten zu­
riickgeleitet worden ist , das weitere Vorgehen beraten (Arg. 3 ,1163ft). Welche 
recta in den Metamorphosen gemeint sind, muB ungeklart bleiben. Denn weder 
vorher noch nachher ist von einer Behausung der Argonauten die Rede. Oh­
nehin ist der Umstand nicht von Belang, da Ovid nichts mehr davon verlauten 
IaBt, was Iason dort unternimmt. Nachdem er von Medea das Gewiinschte er­
reicht hat, tritt der Held, ohne daB wir sein weiteres Handeln im Blickfeld be­
halten, "von der Buhne" ab. Der erwartete SchluB, etwa daB Medea erschiittert 
von diesen Ereignissen in den Palasl zuriickgeht , fehlt27. Die Konigstochter 
bleibt offenbar alle in am Schauplatz zuruck. Auch darin erkennt man einen 
deutlichen Unterschied zur Erziihlweise Vergils , der sich niemals einfach aus 
einer Szene "ausblendet", ohne den Verbleib der Hauptpersonen zu kliiren. So 
verlassen Dido und Aeneas gemeinsam den lunotempel, in dem sie sich getrof­
fen haben, und die epische Hand lung flihrt sie in den Konigspalast (Aen. I , 
631) ; nach der spateren Auseinandersetzung beider bricht Dido zusammen und 
wird in ihre Gemiicher gebracht, wahrend Aeneas zur Flotte zuriickkehrt (Aen. 
4 ,391 ft) . 

Der ovidische Handlungsaulbau gleicht dagegen in diesem Abschnitt viel­
mehr einer dramatisch aufgeflihrten Szene: Schauplatz ist ein Hain , im Hinter­
grund befindet sich der Tempel Hekates; Medea, bere its auf der Buhne, niihert 
sich diesem Heiligtum; plotzlicher Auftritt Iasons; dramatischer Umbruch 
(s.u.); kurzer Dialog; in dessen Folge Aushandigung der als Requisiten vor­
handenen Zaubermittel; Abgang Iasons; SzenenschluB. 

Ovid referiert dabei in gedrangter Kiirze nur das , was sich sichtbar auf der -
fiktiven - Biihne abspielt. Wie im Drama fehlt neben der Motivierung der Fi­
guren, sich an diesen Schauplatz zu begeben, auch die erzahlerische Verkniip­
fung mit der vorausgehenden und nachfolgenden Handlung. Auch auf die fiir 
das Epos ebenso typische Darstellung parallele r Handlungsstriinge verzichtet 
Ovid. Er geht damit deutlich tiber die Darstellungsweise Vergils hinaus, der 
zwar ebenfalls haufig die Wirkung szenenhafter Schilderungen und dramatisie­
render Elemente nutzt28 , aber dabei niemals die Grundlagen epischer Erziihl­
weise verliiBt. 

27 Bernbeck 64 stellt solche Vernachliissigung der Handlungskontinuitiit an Szenenschliissen 
auch fiir andere Episoden fest, z. B. Met. 5,210ff mit sprunghaftem Obergang von einem 
Perseus-Abenteuer zum nachsten. Zu der "gedrangten Kiirze" der ovidischen Szenenab­
schliisse vg l. auch Doscher 258ff. 
28 Vgl. Heinze 32 lff. 
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3.3. 'Innere' Entwicklu11g 

Steht die aul3ere Situation Medeas in keinem erkennbaren kausalen Zusam­
menhang zum Vorhergehenden, so kniipft Ovid bei der Wiedergabe ihrer inne­
ren Situation direkt an den Mono log an. Medeas Liebesfeuer, gegen das sie so 
heftig angekampft hat, hat sich, wie der Erziihler mit Blick auf das Monolog­
ende und den scheinbaren Sieg iiber Amor folgert, gelegt (V.76: resederat ar­
dor), und sie selbst hat sich somit Amor gegeniiber als fortis (V .76) erwie­
sen29. 

Der Einblick in die Gefiihle, die Innensicht, dominiert weiterhin, und die in 
der Rolle des Elegikers erworbenen Erfahrungen ermoglichen es Ovid, den 
nun folgenden inneren Umbruch Medeas, der fiir seine Sicht der Vorgange al­
lein entscheidend ist, anschaulich und glaubhaft darzuste llen. 

Wie schon zu Beginn der Haupthandlung (concipit ... ignes V.9), als Medea 
von Liebe iiberwaltigt ist, und wie im Verlauf des Monologs (jlammas V .17, 
ureris V .22), an dessen Ende sie d iese Liebe zunachst fiir besiegt halt, bleibt 
Ovid auch jetzt, im letzten Abschnitt dieser Gesamtentwicklung, bei seiner 
Umschreibung der Liebe im Bildfeld 'Feuer'30. Dieser Vergleich der Liebes­
leidenschaft mit verzehrenden Flammen wird bereits bei Vergils Dido auffallig 
haufig verwendet, ja er wird geradezu leitmotivischJI: igni (Aen.4,2), flammae 
(Aen, 4,23) , flammavit (Aen. 4,54), flamma (Aen. 4,66), uritur (Aen. 4 ,68). 

Auch Medea kann dieser Liebesglut letztlich nicht widerstehen. Alle Tap­
ferkeit (V.76: fortis) erweist sich als vergeblich: Als Iason unvermutet vor 
Medea steht, lodern die erloschen geglaubten Liebesflammen heftig wieder auf 
(V .77). Dieser Gedanke, dal3 ein fast erloschenes Liebesfeuer wieder neu auf­
flammen kann, ist ebenfalls in der Elegie beheimatet und eng mit der Thematik 
des vergeblichen Kampfes gegen die Liebe verbunden (vgl. Ov .Rem. 243.731; 
Am. 2, 19, 15)32. Die zunachst knapp und ohne weitere Erklarungen konsta-

29 Nach Art der Elegiker beniitzt Ovid fiir die Beschreibung der Liebenden militii.risches 
Yokabular (fortis). Zum Yergleich der Liebe mit dem Kriegsdienst Ov. Am. 1,9: militat 
omnis amans ... fortis als Eigenschaft im Kampf gegen die Liebe z.B. Ov.Rem. 675: for­
tissime pugna; Her.l8,6; vgl. Pichon 154. 
30 Die Metaphorik selbst ist nicht ungewohnlich: vgl. z.B. Pease zu Aen. 4,2, "Fire is per­
haps the commonest of the metaphors associated with passion". Regelmallig findet sich das 
Bild in der Elegie: vgl. Pichon 150. 166 mit zahlreichen Stellenangaben, wie auch oben 
S.38. Zur Yerwendung der Feuermetapher in den Metamorphosen vgl. R. W.Garson, The 
faces of love in Ovid's Metamorphoses, Prudentia 8, 1976, 9-11. 
31 Ygl. Wlosok 239. Allerdings geht die Liebesleidenschaft bei Dido in Zorn iiber. Auch 
diese Leidenschaft wird mit dem Bild des Feuers umschrieben: Aen. 4,300.360.364.384; 
vgl. dazu M.l..andfester, Funktion und Tradition bildlicher Rede in den Tragooien Senecas, 
Poetica 6, 1974, 179-204, hier bes. 201 Anm. 67. 
32 Ygl. dazu A.Heftberger, Bemerkungen zur Bildersprache Ovids, in: Serta Phi1ologica 
Aenipontana II , hg. R. Muth, Jnnsbruck 1972, 120. 
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tierte Tatsache dieses plotzlichen Umschwungs (V.77f: flam . .. cwn) wird 
gleich im Anschlul3 naher ausgefiihrt, indem aus der insgesamt ungewi:ihnlich 
dichten Metaphorik33 beraus ein Feuergleichnis entwikkelt wird (V . 79-82): 

utque solet venris alimenta adsumere, quaeque 
parva sub inducta /atuit scintillafavil/a, 
crescere et in vereres agitata resurgere vires, 
sic iam Ienis amor ... inarsit. 

Dal3 der Umbruch nicht vollig iiberraschend kommt, hat bereits die nicht 
ganz ernst gemeinte Art der Darstellung des besiegten Amor angedeutet. Wenn 
Ovid nun von amor, iam quem /anguere putares (V .82), spricht , wird offen­
bar, dal3 das Erloschen der Liebe eine Tauschung war und zwar sowohl fiir 
Medea, d ie ja bereits meinte, die Liebe iiberwunden zu haben (V. 76: fortis 
erat), als auch fiir den Leser , bei dem Ovid eben falls diesen Eindruck erwek­
ken wollte. In dem unpersonlichen "man" (V.82: putares)34 verschmelzen auf 
diese Weise auktoriale und personale Erziihlhaltung: es wird einerseits die 
Sichtweise Medeas zum Ausdruck gebracht , andrerseits spricht der Erziihler 
sein Publikum an. 

Vorbild fUr das ovidische Gleichnis ist offcnbar ein Gleichnis, mit dem 
Apollonios das Erwachen der Liebe umschreibt (Arg. 3,291 fl)35 . Dabei ver­
gleicht er Medeas Liebe mit dem aus der Glut aufflackernden, unbewachten 
Reisigfeuer einer allen Frau , die beim Spinnen einschHift, und verweist damit 

33 Landfester 188f stellt fest, daB cine derart dichte Metaphorik, "regelrcchte Metaphern­
nester", wie sic hier bei Ovid noch ein Einzelfall sind, fUr die TragOdicn des Seneca, bei 
dem der Darstcllung von Affekten noch cine wei taus g rOBerc Bedeutung bcigemcssen wird, 
typisch wird . Variation und Yerwendung von Synonymen fUr die Umschreibung von Liebe, 
wie sic hier bei Ovid auftritt, findet sich bcsonders in Senecas Phaedra; dazu Landfester 

189. 
34 Andersons Ansicht (Komm. ad loc), "the poet draws the audience into the situation" , 
fiihrt wohl etwas zu weit. Gerade bei Verben wie putare, credere u.a. wird die zweite Per­
son haufig ihm Sinne des allgemeinen "man" verwendet, vgl. R.Kiihner I C.Stegmann, 
Grammatik der Lateinischen Sprache, Darmstadt 19624, Bd. I, 179. Zwar ist in dieses all­
gemeine "man " naturlich auch dcr Leser einbegriffcn , er wird abcr nur indirekt einbezogen: 
vgl. M. v. Albrecht, Parenthese 190. Ovid beniitzt diese Form sehr haufig , wenn er den Ein­
druck oder Anschein, den irgendeine Sache erweckt, besonders anschaulich beschreiben 
will : vgl. Met. 6, 104 vernm raurum ... pwares, von der Abbildung auf einem Teppich; ahn­
lich Met. 6,667; 8, 191.805; 11 ,337 jeweils unter Verwendung von pware. In gleicher 
Weise verwendet bereits Homer die zweite Person, vgl. II , 3,220.392; 4,429; 15,697 u.o. 
35 Der Ursprung dieses Gleichnisses ist in der Grundsubstanz bereits homerisch, vgl. Od. 
5,489f, wo von dem unter der Asche vcrborgencn Samen des Feuers gesprochen wird. 
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auf das ebenso rasche Entstehen wie Verloschen dieser Liebe36. Einen solchen 
Vorverweis auf das Ende der Liebe liiBt das ovidische Gleichnis nicht erken­
nen. Neben den Hinweisen auf ein kurzlebiges 'Strohfeuer' hat Ovid auch aile 
Elemente entfernt, die einem anderen Vorstellungsbereich als dem des Feuers 
selbst entstammen. Ihm dient das Gleichnis dazu, ein psychologisches Phiino­
men, das Wiederaufflammen eines erloschen geglaubten Gefilhls, zu erkla­
r.en37. Es handelt sich also urn nichts anderes als eine Wiederholung und Ver­
tlefung dessen, was er bereits vorher mit extincta jlamma reluxit unter Ver­
wendung derselben Metaphorik gesagt hat. Diese Abundanz bei der Dar­
stellung der inneren Vorgange steht in deutlichem Kontrast zu der betont 
knappen auBeren Handlung . Es entsteht ein klares Ungleichgewicht zugunsten 
der Innenwelt, wie es sich auch in der Elegie beobachten liiBt. 

Der sich hieraus ergebende elementare Unterschied zu der Darstellungs­
weise Vergils wird evident, wenn man betrachtet , wie letzterer Didos Gefilhle 
beschreibt: Auch in der Aeneis miindet die metaphorische Umschreibung der 
Liebe durch Feuer38 in ein Gleichnis, das jedoch dann einem vollig anderen 
Vorstellungsbereich als der Kontext entnommen wird39. Didos Verhalten wird 
mit dem einer gejagten und schlieBiich erlegten Hindin verglichen40. Vergil 

36 Wilamowitz, HD II , 209 und H.Faerber, Zur dichterischen Kunst in Apollonios Rho­
dios' Argonautica. Die Gleichnisse, Berlin 1932, 19 erkennen in dem Gleichnis einen Hin­
weis darauf, dall Medeas Eros mit verzehrender Gewalt aufflammt, aber ebensoschnell wie­
der erloschen wird . 
37 M. v. Aibrecht, Zur Funktion der Gleichnisse in Ovids Metamorphosen, in: Studien zum 
antiken Epos, hg . von H.Gorgemanns u. E.A.Schmidt, Meisenheim 1976, 28 1 stellt fest, 
dall Ovid haufig in wichtigen psychologischen Augenblicken Gleichnisse verwendet. Sie 
dienen nicht mehr, wie bei Homer, der Erkenntnis , sondern sind "Mittel poetischer Tech­
nik" (ebd.289). 
38 Zu der Feuer-Metaphorik bei Vergil s.o. S.66 Anm. 3 1. 
39 Ein Gleichnis, dessen Bilder ii.hnlich eng mit einer aufflillig dichten Metaphorik im Text­
umfeld verbunden sind , wie es an unserer Ovidstelle der Fall ist , findet sich bei Vergil 
nicht: vgi.Landfester 188. Erst Seneca bedient sich dieser Technik in den Tragooien haufi­
ger, vgl. ebenfalls Landfester 187f. Vergil verwendet in der Aeneis vier Feuergleichnisse 
(2 ,304ff; 10,405ff; 12 ,52 1), von denenjedoch keines im Zusammenhang mit der Liebe ge­
braucht wird: vgl. E.G. Wil kins, A Classification of the Similes in Vergils Aeneid and 
Georgics, CW 14, 1920/2 1, 170-174. 
40 Aen. 4 ,68-73: 

uriwr infelix Dido toraque vagatur 
urbejurens, qua/is coniecta cerva sagitta, 
quam procul incauram nemora imer Cresiajixir 
pastor agens telis liquitque volatile ferrum 
nescius: ilia fuga si/vas saltusque peragrat 
Dicraeos; haerer lateri leta/is harundo. 
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umschreibt also die Auswirkungen, die die vorher geschilderte Liebe auf das 
auBere Verhalten Didos hat, wahrend Ovid auch noch in dem Gleichnis nur 
das Gefilhl der Liebe selbst und damit innere Vorgange anschaulich macht41. 

3.4. Ersclzeinen lasons 

Noch bevor der so unerwartet aufgetauchte Iason zum Handelnden wird, 
kommt es bereits zu dem geschilderten Geftihlsumschwung Medeas. Entschei­
dend filr die Abkehr von ihren guten Vorsatzen ist a llein der Anblick dieses 
Mannes. Ovid betont die Bedeutung des bloBen Anschauens eindringlich durch 
mehrfache Wiederholung: vide! (V.77), vidit (V .83), specie (V .83) , spec/at 
(V .86), lumina fixa tenet (V.87), videre putat (V.88). Er variiert damit den 
Topos vom Entstehen der Liebe beim ersten Erblicken42, indem er ihn hier auf 
das Aufflammen der Geftihle bei der zweiten Begegnung iibertragt, bei der 
sich Medea j edoch verhalt, als siihe sie Iason zum ersten Mal : veluti tum deni­
que viso (V .86). Ausgeschmiickt wird dieses Wiedersehen durch weitere elegi­
sche Motive: Medea vergleicht Jason mit e inem Gott (V.87f: nee se mortalia ... 
I ora videre purat)43, sie ist clemens (V .87)44 und kann sich nicht von ihm ab­
wenden (V .88: nee se declinat)45. 
Vo~ Iasons Schonheit ist auch im Monolog die Rede, dort allerdings wird 

sein AuBeres aus der subjektiven Sicht der verliebten Medea beschrieben 

Wie Apollonios gibt auch Vergil damit gleichzeitig eine Vorausdeutung, in diesem Fall auf 
Didos Tod (Aen. 4,73: leta/is harundo): vgl. V.Poschl, Die Dichtkunst Vergils, Darmstadt 
1964, 146ff; Wlosok 24 1 und B.Otis, Virgil : A Study in Civi lized Poetry , Oxford 1963, 
72. 
41 Zur relativen Haufigkeit solcher psychologischen Gleichnisse bei Ovid vgl. 
M.v.Aibrecht, Ovids Metamorphosen, in: E.Burck (Hrsg.), Das romische Epos, Darmstadt 
1979, 137. 
42 Vgl. Apoll. Rhod. Arg. 3,253.287; Cat. 64 ,86, dazu Kroll , Komm. ad Joe., "Die Antike 
kenntnur Liebe auf den ersten Blick"; Verg. eel 8,42: ur vidi Ill perii und Ov. Her. 12,33: 
et vidi et perii; vgl. auch Heinze, Virgil 122 und Rohde 148. 
43 Ahnlich Cat. 68,70; Prop 2, 15,40; Ov. am. 3,2,60; Her. 15,334: vgi.Pichon 129; wei­
tere Literatur bei Bomer ad loc. 
44 demens auch von Dido, Verg. Aen. 4,78. Zum Vergleich der Liebe mit geistiger Verwir­
rung vgl. Prop 1, 13,20 ; Ov. Am 2,4 ,4; Ars 2,59 1; Her. 6, 13 1 (hierzu Pichon 126.172); 
vgl. auch Met. 7 , 18 und dazu oben S.39 Anm.62. 
45 Wortliche Anlehnung an Catull , c.64,91 f non prius ex illo jlagramia declinavit I lumina. 
Vgl. auch Verg. Aen. 1,7 17 haec ocu/is ... lweret. Der Gedanke, dall die Liebe durch das 
Anschauen des/der Geliebten verstarkt wird, auch bei Prop. 3,213; Ov. Am. 3,2,5. 15; ars. 
1,99.498; 2,503; 3,774. 
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(V.26-28.43t)~. Nun trifft Ovid in neutraler Erzlihlhaltung die Feststellung, 
daB Jason an dtesem Tage sogar noch schoner sei als gewohnlich (V .84f). Be­
reits in den Argonautica ist Jason, als er sich zum Hekatetempel begibt, so aus­
sergewohnlich schon, daB selbst seine Gefahrten staunen (Arg. 3,924t). Ur­
sache dieser ~chonheit ist taut Apollonios das Wirken Heras (Arg. 3,922f), de­
ren Plan es tst, Medeas Liebe zu Jason fiir ihre Zwecke zu beniitzen (Arg. 
3 ,25-29). In ahnlicher Weise wird auch dem Aeneas bei seiner Ankunft in 
Karthago von Venus Schonheit und Liebreiz verliehen, urn die Tyrer und vor 
allem ihre Konigin fiir den Fremden einzunehmen (Verg. Aen. 1 ,589ft). An 
heiden Stellen liegt die Liebe, die durch diese Schonheit ausgelost bzw. ver­
s~rkt ~ird, jewe~ls im gottlichen Interesse47. Ovid verzichtet dagegen auch 
hter wte schon betm Entstehen der Liebe ausdriicklich auf die Verbindung der 
Liebesgeschichte zu einer iibergeordneten Gotterhandlung. Da die Liebe Me­
deas keiner gottlichen Absicht dient, beruht lasons besondere Schonheit nicht 
auf dem Einwirken der Gotter, sondern ist reiner Zufall (V .84: casu soli to for­
mosior)48. 

Hatte Ovid bereits durch die Art der Darstellung im Monolog Verstandnis 
~~r die Konigstochter geweckt , so kniipft sich nun an die Aussage tiber Iasons 
AuBeres eine eindeutige auktoriale Wertung der Haltung Medeas. Der Erzah­
ler halt es ftir durchaus verzeihlich, daB sie angesichts dieser Schonheit 
schwach wird: posses ignoscere amanti (V.85). Er urteilt damit nicht aus der 
Distanz, sondern in verstandnisvoller Nahe zu seiner Heldin. Durch die Kon­
struktion in der zweiten Person49 wird das Lesepublikum indirekt in dieses 
"Verzeihen" einbezogen und dazu angehalten, tiber Medea nicht allzu streng 
z~ urteilen50, Mit seiner ausdriicklich bewertenden Stellungnahme zeigt Ovid 
eme ausgepragte Subjektivitat, die wir bei Vergil in diesem MaBe selbst in der 
Dido-Handlung, wo er die Objektivitat nicht immer wahrt51, nicht finden. 

46 Vgl. dazu o. S.46 mit Anm. 101 u. S.53 Anm.130. 
47 Zur Verbindung zwischen Liebesgeschichte und Gotterhandlung in den Argonautica und 
der Aeneis vgl. oben S.27. 
48 Vgl. auch Am.2,5,42 et numquam casu pulchrior il/a.fuit, wo Corinna durch ihre auBer­
~ewohnliche Schonheit den ziimenden Geliebten zuriickgewinnt; dazu Keu118t -190. 
9 Vgl. V.82 und dazu o. S.67 Anm. 34. 

50 M.v.Albrecht, Die Parenthese in Ovids Metamorphosen und ihre dichterische Funktion, 
Wiirzburg 1963, 198 bemerkt: "Anrede an den Leser kann man zwar dieses posses ... nicht 
wohl nennen. Doch ... auch bei dem deutschen Wortchen 'man' fiihlt 'man' sich, wo nicht 
angesprochen, so doch mit einbezogen" . Eine ahnliche Bewertung gibt Ovid auch bei der 
Schuld Actaeons (Met. 3,141f): at bene si quaeras, fortunae crimen in illo I non see/us in­
venies. 
51 Vgl. Effe, Objektivitiit 131 und Heinze, Virgil 370f, die zeigen, daB Vergil zwar stets 
bemiiht ist, den Schein epischer Objektivitiit zu wahren, aber besonders im vierten Buch 
haufig seine subjektive Sehweise durchscheinen laBt, z.B. mit dem Epitethon infelix oder 
mit Vorgriffen auf den Ausgang der Episode (Aen. 1,712; 4,65.169). 
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3.5. Dialog zwischen Medea und /asoll 

Das Gesprach, das Jason und Medea bei ihrer Zusammenkunft fiihren, wird 
von Apollonios sehr ausfiihrlich wiedergegeben: Nachdem sich beide tangere 
Zeit angeschaut haben, ergreift Jason das Wort. Er bittet Medea instlindig urn 
Hilfe fiir sich und seine Gefahrten (Arg. 3,975-1005). Medea iibergibt ihm die 
mitgebrachten Zaubermittel (Arg. 3,867), wie sie es Chalkiope angekiindigt 
hatte (Arg. 3,738), und erklart ihm die Anwendung (Arg. 3, 1006-1062). Dann 
bricht sie bei dem Gedanken an seine Heimfahrt in Tranen aus und bittet Ja­
son, von Griechenland zu erzlihlen (Arg. 3,1063-1 076). Jason wird beim An­
blick ihrer Trlinen vom Eros ergriffen (V.1077)52. Er berichtet von seiner 
Heimat (Arg. 3,1078-1117), und als Medea ihn ermahnt, immer an ihre Ver­
dienste zu denken, spricht der Held schlieBlich den Wunsch aus, sie zu seiner 
Braut zu machen (Arg. 3, 1120-1130). Ohne weiter darauf einzugehen, trennen 
sie sich und machen sich mit ihren Begleitern auf den Riickweg (Arg. 
3, 1146ff). 
. Ovid benotigt fiir die Darstellung dieses handlungsentscheidenden Dialogs 
msgesamt nur neun Verse (V.89-97). Dabei verzichtet er auf die direkte Rede 
lasons und faBt lediglich die heiden Hauptaussagen in der denkbar knappesten 
Form des Redeberichts zusammen (V.90t) : 

auxilium ... rogavir I promisirque torum. 

Mit diesem Eheversprechen werden die Hoffnungen Medeas iiberraschend 
schnell erfiillt. Die Handlung kniipft dabei direkt an ihre Ausfiihrungen im 
Monolog an: Dort hatte sie bereits erwogen, die Hilfe zu gewahren (V.29.38), 
die Jason jetzt erbittet, und sich dafiir als Belohnung die Ehe erhofft (V .22.49 
u.o.), die ihr nun versprochen wird. Einen direkten Bezug zum Monolog stellt 
auch die Bezeichnung hospes fiir Jason her (V.21.90). Noch ausgepragter ist 
diese Verbindung in der Antwort Medeas, die in direkter Rede wiedergegeben 
wird (V.92t): 

quidfaciam, video, nee me ignorantia veri 
decipiet, sed amor 

Diese Worte kniipfen unverkennbar an die vorausgegangene Erkenntnis video 
meliora proboque ... (V .20f) an. 

DaB Medea nun entschlossen ist, Jason zu helfen, hat dieser bereits durch 
seine Anwesenheit, nicht aber, wie es in den Heroides dargestellt wird durch 
seine Worte bewirkt (Her. 12,92: swn verbis capta). Aber auch jetzt ~och ist 
sich Medea trotz der starken inneren Erregung beim Anblick des Geliebten der 
Tatsache bewuBt, daB sie einen Fehler begeht. Der vorausgegangene innere 
Gefiihlsumschwung und die Einsicht noch im Augenblick des Vergehens selbst 
(V.92f), das moralisch Falsche zu tun, verbinden Ovids Medea auch hier mit 

52 Vgl. dazu Frankel, Noten ad loc. 
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der tragischen Figur des Euripides und unterscheiden sie deutlich von der Me­
dea in den Argonautica, die den einmal gefaBten Plan nicht mehr in Zweifel 
zieht, sondern mit zielstrebiger Konsequenz zu Ende fiihrt. 

Zwar vergieBt Medea sowohl in den Argonautica (Arg. 3,1064t) als auch in 
den Metamorphosen Tranen: lacrimis air illa projusis (V .81) Hier gelten sie 
jedoch der Tragik ihrer Situation und bekommen damit eine vollig andere Be­
deutung als bei Apollonios, wo Medea dariiber weint, daB Jason Kolchis ver­
lassen wird (Arg. 3, I 064ff.II18)53. 

Medeas Worte bei Ovid sind nicht eigentlich an Jason gerichtet, sondern 
dienen - gemaB einer fur das Drama typischen Technik54 - dazu, den Leser 
iiber ihren noch immer andauernden seelischen Konflikt zu informieren. Sie 
sind daher weniger Teil eines Dialogs, sondern entsprechen vielmehr einem 
kurzen Monolog55. Eine ganz ahnliche Selbstbetrachtung legt Euripides dem 
Konig Kreon wahrend seines Gespraches mit Medea in den Mund, als dieser 
seinem Mitleid nachgibt, obwohl er weiB, daB dies ein Fehler ist (Eur. Med. 
350): 

... und auch jetzl weift ich, daft ich einen Fehler begehc. 

Nachdern Medea Iason zugesagt hat, daB sie ihn retten wird - wodurch sie 
dazu in der Lage ist, hat Ovid noch immer nicht ausgefiihrt -, wird erneut die 
Verbindung zum Monolog gezogen: Dort hatte Medea bereits ihre eigenen Be­
denken gegeniiber seiner Treue weggewischt, und zwar mit dem Vorsatz, ihn 
vorher dazu zu zwingen, seine Versprechungen mit einem Eid bei den Gottern 
zu festigen (V.46f: et dabit ante fidem cogamque infoedera testes I esse deos). 
Dieser Vorsatz wird nun verwirklicht. Medea mahnt Jason, nach seiner Ret­
tung das Versprochene nicht zu vergessen (V.94: servatus promissa dato), und 
Jason antwortet mit dem Eid (V.94-97)56, 

Der scheinbare auBere Bruch der Erzahlung zwischen Monolog und Tem­
pelszene wird demnach durch die Herstellung enger inhaltlicher Beziehungen 
immer wieder iiberwunden. Das anaphorische servabere munere tzostro: ser­
vatus ... (V.93t), driickt aus, daB Medea auch jetzt noch, wie schon in ihrem 
Selbstgesprach, auf ihre Verdienste insistiert57, und erinnert gleichzeitig den 

53 Aus ahnlichen Grunden wie Medea bei Ovid weint Tarpeia in der Elegie des Properz 4,4 
dariiber, dall sie im Begriff ist, aus Liebe zu Tatius Verrat zu begehen (Prop. 4,4,46). 
54 Pfister 251 spricht vom "Eigenkommentar", der der Charakterisierung einer Figur diene. 
55 Eine solche "Monologisierung des Dialogs" (Pfister 182) begegnet im Drama haufiger. 
56 Zu dem Wert solcher Eide unter Liebenden vgl. o. S.S4 Anm. 137. 
57 Uber das Spiel Ovids mit den elegischen Topoi: Hinweis auf die eigenen Verdienste, 
Vorwurf der Eidbriichigkeit, vgl. oben S.53ff. 
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Leser an die spatere MiBachtung dieser Verdienste und die Sinnlosigkeit aller 
Beschworungen. 

Iasons Schwur wird von Ovid zwar vollstandig, jedoch wieder nur in indi­
rekter Rede zitiert (V .94-97) . Dabei ist die EidesformeJ58 gegeniiber Apollo­
nios' Version stark verandert. In den Argonautica schwort Jason erst nach sei­
nem Athlos, direkt bevor Medea ihm das Vlies beschafft, bei Hera und Zeus, 
sie zu heiraten (Arg. 4,95ft). In den Metamorphosen ruft Jason Hekate und 
jede andere Gottheit des Haines, in dem sie sich befinden, sowie SoJ59, den 
Vater seines zukiinftigen Schwiegervaters, auBerdem seine eigenen Erfolge 
und Gefahren als Zeugen an60. 

Hekate ist die Gottin, der Medea als Priesterin dient, die Schutzherrin ihrer 
spater von Ovid ausfuhrlich dargestellten Zauber- und Hexenkiinste (vgl. 
V .194t). Sie ist es auch, die von der euripideischen Medea beschworen wird, 
als diese die Rache an dem eidbriichigen Jason und seiner neuen Braut plant 
(Eur. Med. 395t). Auch Sol wird hier nicht einfach als der Allessehende ange­
rufen. Er ist Medeas GroBvater, von ihm stammt der Schmuck, der, von Me­
dea verzaubert, Kreusas Tod verursacht (Eur. Med. 954t), und er schickt ihr 
schlieBiich nach dem Kindesmord den Drachenwagen (Med. 1321 t), der auch 
in den Metamorphosen zu ihrem Fluchtfahrzeug wird (V.350ft) - wieder wird 
damit auf sehr versteckte und unauffallige Weise die Verbindung zum weiteren 
Handlungsverlauf hergestellt. Ovids Version, daB Iason seinen Eid bei eben 
denselben Gottern leistet, die schlieBiich seinen Eidbruch bestrafen helfen, ist 
demnach nur konsequent61. 

Wenn Jason zusatzlich noch sein eigenes Schicksal zum Pfand seines Schwu­
res aussetzt, so muB gerade diese Erwahnung der rant a periculo (V. 97) Medea 
ganz besonders ansprechen. Hatte sich doch ihre Liebe zu Jason vor allem in 
der Angst urn ihn angesichts der groBen Gefahren, die ihn bedrohten (V.l5f. 
29ft), geauBert. 

Damit ist der Eid keine austauschbare Forme) mehr, sondern steht in engem 
inhaltlichen Bezug zum gesamten Mythos und zur Person Medeas selbst. Ovid 

58 Zur religionsgeschichtlichen Problernatik, vor allern zur Diskrepanz zwischen den ein­
zelnen Elernenten dieser Eidesformel vgl. die ausfiihrliche Diskussion bei Bomer ad Joe., 
der in dem Eid eine Umformung der beschworenden Bille sieht, die lason in den Heroides 
an Medea richtet (Her. 12,77ff). BOmer lallt dabei auller Acht, dalles Ovid wohl kaum dar­
auf ankommt, eine "technisch einwandfreie" Eidesforrnel zu entwickeln, sondem eher dar­
auf, lasons Wort.e der erzahlerischen Situation und Ovids literarischer Absicht anzupassen. 
59 Sol bzw. Helios als Gott, der alles sieht, anzurufen, ist keineswegs aullergewohnlich: 
vgl. R.Hirzel, Der Eid, Leipzig 1902. Bereits in der Ilias wird er als Eidzeuge angerufen: 
vgl. II. 3,277; 19,259; weitere Stellen bei Pease, Komm. zu Aen. 4,607. 
60 Hirzel 34 spricht von "Eid durch Pfandsetzung des eigenen Schicksals". 
61 Es sind im iibrigen diesselben Gauer, die auch Vergils Dido beschwort, um den treulo­
sen Aeneas zu verfluchen (Aen. 4,607-609): vgl. dazu Pease ad Joe. mit zahlreichen weite­
ren Parallelen. 
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hat also durchaus nicht "ungenau gearbeitet"62, sondern die Worte 
"maBgerecht" der Situation angepaBt. 

Die folgende ausdriickliche Feststellung, daB Medea den W orten Iasons 
Glauben schenkt (V.98: creditus), besagt gleichzeitig, daB diese 
'Leichtglaubigkeit', der sich Medea in den Heroides selbst bezichtigt (Her. 
12,89t), ein Fehler ist, und spielt erneut darauf an, daB Liebesschwiire eine 
Sonderstellung einnehmen: nunc iam nulla viro iuranti femina credat (Cat. 
64,143)63. 

Die Reaktionen Iasons, seine Bitte urn Hilfe und sein beeidetes Eheverspre­
chen kommen aus Medeas Sicht nicht unerwartet, hatte sie sich doch die ganze 
Szene so oder ahnlich bereits in ihrer Phantasie ausgemalt, wie der Bezug zum 
Monolog erkennen lliBt. Fiir den Leser jedoch ist das Verhalten Iasons iiberra­
schend und unbegriindet. 

In den Argonautica entwickelt sich Iasons Wunsch nach einer Ehe erst, 
nachdem er die gewiinschten Mittel bereits in Empfang genommen hat64. Ur­
sache des Ehewunsches ist die Liebe, von der er ganz allmlihlich wlihrend des 
Gesprliches ergriffen wird,. Auch bei Vergil, der bei der Beschreibung der 
Gefiihle seines Heiden betonte Zuriickhaltung iibt65, kann der Erzlihler aus sei­
ner 'olympischen' Position heraus, wenn notig, durchaus auch Einblick in die 
Gefiihlswelt des Aeneas geben. Er lliBt uns nicht im unklaren dariiber, daB Ae­
neas aufrichtige Liebe fiir Dido empfindet66: magnoque animwn /abefactus 
amore (Aen. 4,395). Was fiihlt jedoch der Jason der Metamorphosen fiir Me­
dea? Nachdem Ovid die Empfindungen Medeas zuvor in allen Einzelheiten 
dargelegt hat, bleibt uns jeder Einblick in Iasons Fiihlen und Denken verwehrt. 
Es ist vollig unklar, warum er Medea ohne wei teres die Ehe verspricht. Ob es 
Kalkiil ist, wie Medea in ihrem Heroidesbrief behauptet (Her. 12,72), oder ob 
Iason Mitleid oder gar Liebe fiir die Konigstochter empfindet, iiberlliBt Ovid 
der Spekulation seiner Leser. 

In vergleichbarer Weise lliBt auch Euripides in seinem Drama offen, ob Ja­
son Kreusa wirklich geheiratet hat, urn seinen Kindem ein angenehmeres Le­
ben zu verschaffen, oder ob dieser Vorwand nur dazu dient, sich vor Medea 
zu rechtfertigen (Eur. Med . 548ft); seine wahren Beweggriinde bleiben im 
Dunkel , es geht im Wesentlichen urn Medea und ihre Geflihle. 

Die betonte AuBensicht Iasons - Ovid berichtet, wie er aussieht, was er tut 
und sagt, nicht aber was er fiihlt und denkt - steht in deutlichem Kontrast zu 

62 So BOmer ad Joe. 
63 Vgl. dazu oben S.S4f. 
64 Zur Entwicklung von Iasons Liebe wahrend des Gespriichs vgl. Schwinge 129-135. 
65 Den Grund fUr diese Zuriickhaltung sieht Heinze, Virgil 123, Anm.1 darin, daB Vergil 
es scheut, "bei seines Heiden Schwiiche zu verweilen". 
66 Heinze, Virgil 123: "bei der Trennung horen wir durch kurze Andeutungen ausdriick­
lich, wie tief ihn die Liebe gepackt hat." 
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der ausgeprligten lnnensicht67 bei Medea. Diese ausschlieBliche Nlihe des Er­
zlihlers zu seiner Hauptfigur weckt verbunden mit der T atsache, daB er den 
Leser nur an den Gedanken und Empfindungen Medeas teilhaben lliBt, Mitge­
fiihl und Sympathie mit eben dieser Hauptfigur. In Bezug auf Iason stellt sich 
allenfalls die gegenteilige Wirkung ein68, ein besonderes Interesse an seiner 
Person wird nicht geweckt. Verstlirkt wird dieser Effekt noch dadurch, daB !a­
sons Rede nur als Redebericht wiedergegeben wird, Medeas Erwiderung dar­
auf jedoch in direkter Rede erfolgt (V. 92-94a). 

Trotz dieser intensiven Betrachtung der Person Medeas hat Ovid einen 
wichtigen Aspekt ihrer ldentitlit bisher auffallig iibergangen - den der Zaube­
rin. Den ersten deutlichen Hinweis darauf gibt er erst jetzt, als Medea ihr Ver­
sprechen an Iason sogleich nach seinem Eid einlost: _Endlich erfahrt auch der 
Leser explizit, worin die versprochene Hilfe besteht: es sind cantatas herbas 
(V.98), die den SchluB auf die zauberischen Flihigkeiten Medeas zulassen. 
Ovid nimmt diese Gelegenheit allerdings noch nicht zum AnlaB fiir eine aus­
fuhrlichere Schilderung der Hexenpraktiken, wie sie Apollonios gibt, als das 
erstemal von diesem Zaubersaft gesprochen wird (Arg. 3, 845-867). Auch die 
mit zahlreichen unheimlichen Riten verbundene, umfangreiche 'Gebrauchsan­
weisung' der Mittel, mit der Apollonios einen Eindruck von der gewaltigen 
Hexenkunst Medeas vermittelt (Arg. 3, 1025-1 062)69, finden wir in den Meta­
morphosen in dieser Form nicht wieder. Denn anstatt den Inhalt zu erziihlen, 
informiert Ovid nur knapp dariiber, daB eine solche Belehrung stattfindet 
(V .99: edidicitque usum). Durch das Aussparen solcher Schilderungen domi­
niert weiter das Bild des von iibermlichtigen Gefiihlen iiberwliltigten, verlieb­
ten Mlidchens tiber das der Hexe. Im Vordergrund stehen weniger ihre Taten 
als vielmehr ihre Geflihle. 

67 Dazu Petersen 181; vgl. auch S.28 mit Anm. 20. 
68 Stanzel 173: "Auch die Verweigerung des Privilegs der Innensicht an einzelne Charak­
tere ist eine (negative) Form der Sympathiesteuerung . ... Je mehr ein Leser iiber die inner­
sten Beweggriinde fiir das Verhalten eines Charakters erfiihrt, desto gr66er wird seine Be­
reitschaft sein, fiir das jeweilige Verhalten dieses Charakters Versliindnis, Nachsicht, Tole­
ranz usw. zu hegen. 
69 Apollonios stellt mit dieser Beschreibung seine umfangreiche Sachkenntnis in den Vor­
dergrund und gibt sich so, nach hellenistischer Manier, als poew doctus - ein Anspruch, 
dem sich Ovid an dieser Stelle ausdriicklich verweigert. 
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4. lasons Kampf 

4.1. Zeit und Ort 

Nachdem Jason am Abend vom Hekatetempel zur Argo zurtickgekehrt ist, 
sitzen die Gefahrten, so erziihlt es Apollonios, bis zum Morgengrauen 
beratschlagend beieinander (Arg. 3, 1165-1172). 

Bei Tagesanbruch (Arg. 3,1172: a.U.cip lip.' 7)<i ) werden ihnen die zur Aussaat 
bestimmten Drachenzahne von Aietes iibergeben (1172-1190). In der darauf 
folgenden N acht (1193: vul; 8' i:mtot.mv Ejla.XA£v E7tt.I;U"(ri) vollzieht las on gemaB den 
Angaben Medeas das Hekateopfer und trifft die iibrigen Vorbereitungen zur 
Anwendung der Zaubermittel (Arg. 3, 1194-1223), bis der Tag, an dem der 
Kampf stattfinden soli, beginnt. Dieser wird eingeleitet durch eine fiir das 
Epos typische bildreiche Zeitumschreibung (Arg. 3,1223t): 

• • • }ja7J 8~ Cf<)c.lt; ~vtOt; iilt£pa£V 

Ka.uxtiaou ip.y£vi)c; i)l:x; !kiA£v <ivt~oooa. 

... . und sclwn begann das dlimmemde Frahror 
(Jber den sclmeeigen HOhen der Kaukasosberge zu leuchren 

Der Erziihler wendet sich nun zunachst Aietes zu. Er beschreibt dessen Rii­
stung und seine Wagenfahrt zum Aresfeld (Arg. 3,1225-1245). Es folgen die 
Vorbereitungen Iasons und der Weg der Argonauten zum Kampfplatz (Arg. 
3, 1246-1275). Erst jetzt beginnt die Schilderung des eigentlichen Alhlos, des­
sen Ende gleichzeitig auch das Ende dieses Tages ist (Arg. 3, 1407): 

So versank der Tag nach /asons beenderem Kampfe. 

Yom morgendlichen Aufbruch Medeas zu Hekatetempel (Arg. 3,828ff) bis 
zum Beginn des Kampfes sind also genau zwei Tage vergangen . 

An diesem Abschnitt der Erzahlung ist besonders gut zu erkennen, dafi die 
Handlungzeit in den Argonautica kontinuierlich weiterliiuft und jederzeit nach­
rechenbar bleibtl. Die breit angelegten epischen Bestimmungen der Tageszeit 
dienen dabei als Anhaltspunkte, die dem Leser immer wieder die Einordnung 
der Handlung in diesen festen Zeitablauf ermoglichen. 

In der Aeneis ist zwar nicht mehr eine derart exakte Chronologie der Ge­
samthandlung auszumachen, wie wir sie bei Apollonios finden2. So ist z.B. der 

1 Mehmel 7ff zeigt weitere Beispiele fiir die zeitliche Kontinuilit der Argonautica und be­
toot: "gleichma.Jlig und ohne Unterbrechung tlieBt sie [die Zeit] vor den Augen des 
Zuschauers mit den Geschehnissen, unter dem Geschehen dahin ." 
2 Zum Vergleich beider Epiker s. Mehmel passim. 
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Aufenthalt der Aeneaden in Karthago von unbestimmter Dauer. Die eigentliche 
Didohandlung jedoch spielt sich - ebenso wie die Kampfe in Latium - an we­
nigen, genau voneinander abgegrenzten Tagen ab3, deren Beginn ebenfalls 
haufig durch die epische Umschreibung eines Sonnenaufganges gekennzeichnet 
ist (z.B. Aen. 4,6t)4: 

posrera Phoebea lusrrabat lampade rerras 
umememque Aurora polo demoverar umbram 

Ebenso wie Apollonios variiert auch Vergil solche Zeitbeschreibungens, 
nimmt aber dabei noch starker als dieser Bezug auf die jeweilige Situation und 
versucht, ganz bestimmte Stimmungen zu erwecken6. Er entfernt sich damit 
von der Vorgehensweise Homers, der vor allem in der Odyssee den Sonnen­
aufgang formelhaft immer wieder mit denselben Worten umschreibt (z.B. 
Hom. Od. 2,1; 4 ,306.576; 5,228; 8,1; 9, 157. 307.560 u.o.): 

A Is aber diejrahgeborene erschien, die rosenjingrige Eos 

Bei allen Unterschieden in der Ausgestaltung der epischen Zeitbestimmung 
ist jedoch bereits in der Ilias und Odyssee wie auch spiiter in den Argonautica 
und der Aeneis der Zeitablau f weitgehend nachrechenbar. 

Ovid dagegen macht in dem gesamten bisher untersuchten Textabschnitt 
keinerlei absolute oder relative Zeilangaben. Umso auffalliger ist es, daB er 
seine Kampfesschilderung, die sich bei ihm direkt an die Tempelszene an­
schlieBt, mit einer bildhaften U mschreibung des Tagesanbruchs - einer tra­
ditionellen epischen Zeitbestimmung also - beginnt: Posrera depu/erat ste//as 
aurora micames (V.IOO), die so oder in Ieicht variierter Form7 noch mehrfach 

3 Vgl. dazu die zeitliche Ubersicht bei Heinze, Virgil 340ff. DaB es in der Forschung zu 
Unstimmigkeiten im Bezug auf die exakte Anzahl der Tage kam (vgl. dazu Mehmel 7lf) 
spricht keineswegs dagegen, daB die Handlung prinzipiell chronologisch festgelegt ist. 
4 Vgl. Pease ad loc. und Heinze, Virgil 345: "sie [die Sonnenaufgange] werden in der zu­
sammenhangenden Darstellung regelmaBig angegeben." (So etwa Aen. I ,306: ur primum 
lux alma dar a est; Aen. 4,129: Oceanum inrerea surgens Aurora reliquit); Aen. 4,584f: Et 
iam prima novo spargebatlumine rerras I rirhoni croceum linquens Aurora cubile). 
5 Zum Streben nach Variation bei Apollonios vgl. P.Gummert, Die Erzahlstruktur in den 
Argonautika des Apollonios Rhodios, Frankfurt a.M. 1992, 16. 
6 Vgl. Heinze, Virgil 366-370; Mehmel 38f. 
7 Vgl. Met. 4,81: Postera noctumos aurora removerar ignes; 7,835: Posrera depulerant 
aurorae lumina nocrem; 15,665: posrera sidereos aurora fugaverar ignes; auBerdem 2,144 
und 7,703. 
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in den Metamorphosen begegnet und daher an die stereotype Forme! erinnert, 
mit der Homer den beginnenden Morgen darstellt8. 

Postera scheint dabei den zeitlichen Bezug zum vorhergehenden Ereignis, 
also dem Treffen am Tempel, herzustellen. Da jedoch weder dieser vorige Tag 
erzahlerisch eingegrenzt ist, noch irgendein Anhaltspunkt gegeben wird, 
wielange sich die Argonauten schon in Kolchis aufhalten, ist dieser Bezug 
ohne chronologischen Wert. Ebenso unklar ist das Verhaltnis zur Folgezeit. 
Der Tag, dessen Anbruch Ovid uns bildreich schildert, wird nicht von einem 
folgenden abgelost, obgleich vollig klar ist, daB die weiteren Ereignisse ein­
schlielllich der Riickfahrt der Argonauten nach Iolcos unmoglich innerhalb die­
ses einen Tages stattgefunden haben konnen. Die Handlungszeit ist kaum zu 
erahnen, keinesfalls jedoch ist sie nachrechenbar. Der Tagesanbruch dient also 
lediglich dazu, den Beginn eines bedeutsamen Ereignisses in traditioneller epi­
scher Form anzukiindigen9, seine eigentliche Funktion zur Einordnung der 
Handlung in ein Zeitkontinuum hater jedoch verlorentO. 

Ebenso deutlich wie der Verzicht auf zeitliche Kontinuitat ist auch der auf 
raumliche. Bereits zuvor hatte Ovid die Fahrt Medeas vom Palast zum Tempel 
und wieder zuriick ausgespartll. Auch jetzt beginnt er seine Darstellung direkt 
am Schauplatz des Kampfes. Die Ereignisse vor dem Kampf, die bei Apollo­
nios immerhin fast ein Drittel (Arg. 3, 1225-1277) der gesamten Schilderung 
einnehmen12, namlich die Riistung des Aietes, dessen Fahrt durch die Stadt 
zum Aresfeld und auch die noch viel wichtigeren Kampfvorbereitungen Iasons, 
von dem vorher nur gesagt wurde, daB er vom Tempel zu den tecta zu-

8 Die Formelhaftigkeit solcher Verse in den Metamorphosen wird hervorgehoben bei 
A.M. Betten, Naturbilder in Ovids Metamorphosen, Diss. Erlangen 1968 , 63. 
9 Diese Funktion der Zeitangaben hebt Doscher 176-184 hervor. Den Grund fUr die feh­
lende zeitliche Gliederung sieht er darin , daB Ovid keinen groBen zusammenhangenden Sa­
genstoff gestalten muB. Diese Begriindung scheint jedoch nicht ausreichend, da gerade gros­
sere Einheiten wie die Medeaepisode zeitlich hatten geordnet werden konnen. 
10 Ahnliches laBt sich auch fiir andere vergleichbare Zeitangaben feststellen. So erzahlt 
Ovid zunachst von den sich regelmaBig wiederholenden Treffen des Pyramus und der 
Thisbe an der sie trennenden Mauer, saepe ... (Met.4,7lff), urn dann mit Posrera nocrumos 
aurora ... (V.81) einen ganz bestimmten Tag herauszugreifen, an dem sie sich au6erhalb der 
Stadt verabreden (vgl. dazu Doscher 177f, der in Ovids Beschreibung des Sonnenaufgangs 
das Sinnbild des neuen Gliickes der Liebenden sieht). Die gleiche Funktion, einen entschei­
denden Tag betont hervorzuheben, hat die Forme! bei der Geschichte von Kephalos und 
Prokris (7,835). Zur Bedeutung der Zeitangaben in Szeneneinleitungen vgl. auch Bembeck 
63, der ihnen vor allem die Funktion zuschreibt, neue Erziihlabschnitte einzufiihren. 
11 Vgl dazu Kap. Ill 3.1. 
12 E. Burck, Iasons Kampfe in Kolchis bei Apollonios Rhodios und C. Valerius Flaccus, in: 
Dorema (FS Diller) , hrsg. v. K.Vourveris u. A.Skiadas, Athen 1975,20: "Apollonios miBt 
also der ruhigen Phase der Einleitung des Entscheidungstages ein betrachtliches Eigenge­
wicht zu, ... ". 
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riickgekehrt sei (V .99), sowie der Weg der Argonauten zum Aresfeld werden 
bei Ovid nicht einmal erwahnt. Eine erzahlerische Verbindung zwischen den 
Ereignissen am Tempel und der neu begonnenen Szene wird nicht hergestellt. 
Selbst fiir die Anwesenheit Medeas, der wir zuletzt am Tempel begegnet sind, 
gibt es keine Erklarung. Stattdessen wird die Erziihlung mit Hilfe dramatischer 
Mittel erneut stark akzentuiert: die in sich geschlossene, kaum in die Gesamt­
handlung eingebundene Szene findet an einem festen Schauplatz statt, auf dem 
die Handelnden dann nacheinander auftreten, ohne daB erklart wird, woher sie 
kommen. Die Darstellung raumlicher Bewegung, die das Epos wesentlich vom 
Drama unterscheidet, fehlt. 

Der szenische Hintergrund der Handlung wird dagegen genauer umrissen, 
allerdings ohne die bei Apollonios auffallig prazisen Angaben zur geographi­
schen Lage (vgl. Apoll. Rhod. Arg. 3,1271-1277)13. Wir lesen vom Zusam­
menkommen der Volksmassen auf den umliegenden Hiigeln (V.lOlf). Dabei 
werden die populi (V.IOI) nicht wie bei Apollonios (Arg. 3,1275) differen­
ziert, vielmehr ist allein die Tatsache einer graBen Menschenansammlung ent­
scheidend. Das apollonischelt68fov •o 'A¢J.ov(Arg. 3, 1270) iibersetzt Ovid ohne 
weitere Erkliirungen mit sacrum Mavortis in arvum (V . I 0 I) und evoziert dam it 
bei seinen Lesern die anachronistische Vorstellung des ebenfalls von Hiigeln 
eingeschlossenen romischen Marsfeldes14, auf dem sich die Zuschauer vor 
Wettspielen, einem Wagenrennen o.a.1s versammeln . Dieser Eindruck, durch 
den der griechische Mythos in die romische Vorstellungswelt verlegt wird, 
wird noch verstarkt durch das Bild des Konigs. Bei Apollonios geht Aietes in 
voller Kriegsbewaffnung (Helm, Schild, Speer; vgl. Arg.3, 1229f), notfalls 
auch kampfbereit, am Ufer des Phasis auf und ab (Arg. 3, 1277). Ovid dagegen 
beschreibt einen rex (V.l02), der in festliches, herrschaftliches Purpur gehiillt 
inmitten seiner Untertanen thront und anstelle von Waffen ein elfenbeinernes 
Zepter tragt. Rotund Weill bilden dabei einen reizvollen Farbkontrast und las­
sen das beschriebene Bild noch anschaulicher wirken16. Insgesamt geht es 
Ovid bei der Beschreibung nicht darum, den Anschein sachlich korrekter In­
formation zu erweckent7, sondern vor dem Auge des Leser eine Szenerie von 

13 Zur Topographie vgl. Frankel, Noten 439-441. 
14 Anderson ad.loc.: "Mavonis arvum: archaic poetic synonym for campus Manius"; zum 
ri.imischen Marsfeld vgl. W.Kubitschek, Art. Martius campus, RE XIV ,2, Sp. 2025-2032. 
15 Vgl. Burck 26 Anm.l , der von einem "'Schauspiel', das Ovid vorfiihrt", spricht. 
16 Der Farbkontrast Rot-Wei6 begegnet in der antiken Literatur vielfach variiert immer 
wieder. So nutzt Homer II. 4,141 ff dieses Farbspiel , urn die blutende Wunde des Menelaos 
zu beschreiben. Spater wird das Motiv vor allem in der Liebesdichtung verwendet, um die 
Schi.inheit des/der Geliebten zu zeigen. Zur besonderen symbolischen Bedeutung der Farbe 
Rot bei Kleidungsstiicken vgl. M.Reinhold, History of Purple as a Status Symbol in Anti­
quity, Briissel 1970 passim. 
17 Dieses Anliegen vertritt Apollonios, vgl. Gummert 133f. 
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groBer Plastizitat und eher festlicher als bedrohlicher Stimmung entstehen zu 
lassen. 

4.2. Beschreibullg der Geg11er Iasolls 

Schon die breite epische U mschreibung des Tagesanbruchs hebt sich von der 
bisher auffallig knappen Darstellung auBerer Handlung ab. Noch ausgiebiger 
verweilt der Erzahler bei der nun folgenden Deskription, die dazu dient, dem 
Leser ein moglichst beeindruckendes und furchterregendes Bild der un­
vermutet auftretenden18 Gegner Iasons, der Stiere, zu vermitteln 0/.1 04-114). 

Um dies zu erreichen, verwendet er erneut ein typisches Mittel epischen Er­
zahlens: das Gleichnis . Seit Homer dienen Gleichnisse vor allem dazu, dem 
Leser mythisches Geschehen zu veranschaulichen und zu erklaren, indem die­
ses Geschehen mit einem entsprechenden Vorgang aus einem vollig anderen 
Vorstellungsbereich verglichen wird, der der Erfahrungswelt des Publikums 
eher entspricht19. Dies flihrt gerade bei Homer teilweise zu sehr krassen, natu­
ralistischen Vergleichen, etwa wenn der sich schlaflos auf seinem Lager wal­
zende Odysseus mit einer iiber dem Feuer gedrehten Blutwurst verglichen wird 
(Od. 20,25ft)20. 

Sehr hiiufig dienen die epischen Gleichnisse dazu, einen Eindruck von der 
Starke und Gefahrlichkeit sich gegeniiberstehender Kampfgegner zu vermit­
teln. So wird z.B. Hektor mit einem strahlenden Stern (II. 11 ,62ft) und Aga­
memnon mit einem Lowen (II. 11, 113ft) verglichen21. Auch Vergil verwendet 
derartige Gleichnisse bei der Beschreibung der Heiden Aeneas und Turnus 
(Aen. 12, 103ff.331 ff.521 f.739f u.o.)22. 

18 Das Auftreten der Stiere wird eingeleitet durch ecce, eine Partikel, die Ovid mehrfach 
verwendet, urn das plotzliche Aufkommen einer Bedrohung darzustellen. So erscheint z.B. , 
als Thisbe Pyramus erwartet, plotzlich ein blutriinstiger Uiwe (Met. 3,96: venit ecce . .. ); 
die badende Skylla wird von dem aus dem Meer auftauchenden Glaukus erschreckt (13,904: 
ecce freto ... ) . 
19 Vgl. M.v.Albrecht, Mythos und romische Realitiit in Ovids Metamorphosen, ANRW II 
32,4, 1981, 2331. 
20 Zu den Gleichnissen bei Homer vgl. auch H.Frankel, Die Homerischen Gleichnisse, 
Gottingen 1921. Eine nach Vorstellungsbereichen geordnete Aufstellung alter Gleichnisse 
Homers findet sich bei E.G.Wilkins, A Classification of the Similes of Homer, CW 13, 
1920, 147-150; 154-159. 
21 Zur Verbindung zwischen Kampfszene und Gleichnis bei Homer vgl. T.Krischer, For­
male Konventionen der Homerischen Epik, Miinchen 1971, bes. 36-75, der verschiedene 
G1eichnistypen aufziih1t, die vor allem auch dem Heiden einer Aristie gel ten. 
22 Vgl. R.Rieks, Die Gleichnisse Vergils, ANRW II 31,2, 1011-1110 u. E.G.Wilkins, A 
Classification of the Similes in Vergil's Aeneid and Georgics, CW 14, 1921, 170-174. 
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In den Argonautica des Apollonios sticht gerade die der betrachteten ovidi­
schen Szene entsprechende Schilderung des Athlos zwischen Iason und den 
Stieren bzw. den Erdgeborenen durch eine relativ hohe Dichte homerischer 
Gleichnisse23 hervor, mit denen Apollonios seine Darstellung ausschmiickt: Ia­
son wird mit einem Blitz (Arg. 3,1265ff), einer Klippe (V.l295ff), einem pflii­
genden u. mahenden Bauern 0/.1322ff. !396ft), einem kampfbegierigen Eber 
(V .1351 ff) und einem Kometen 0/.1376ft) verglichen. Die Erdgeborenen ver­
gleicht Apollonios mit Sternen 0J.l359ft), mit Fichten 0/.1375f) und Getreide 
(!399ft), die Stiere mit einem Seesturm 0/.1328f) sowie mit von Blasebalgen 
entfachtem Feuer im Schmiedeofen (!299ft). 

Auf dieses letzte Gleichnis geht auch der von Ovid angewendete Vergleich 
der feueratmenden Stiere zuriick (Met. 7,106-108): 

.. 11tque so/em pleni resonare camini 
aut ubi terrena silices fornace so/uti 
concipiwu ignem liquidarum adspergine aquarum 

Anders als Apollonios macht Ovid dabei nicht das ziingelnde Feuer, das die 
Stiere ausatmen, sondern das drohnende Gerausch, das dabei in ihrer Brust 
und Kehle entsteht, zum eigentlichen tertium comparationis (V .I 06-110): utque 
... res on are ... pectora sic ... gutturaque . , . sonant. Zusatzlich ist mit den be­
schriebenen Ofen aber auch der Gedanke an Glut, Feuer und Qualm eng ver­
bunden, ohne daB dies ausdriicklich gesagt werden muB, so daB darin eine 
weitere Analogie besteht und das Gleichnis, wie zumeist auch die apolloni­
schen Gleichnisse24, vollstandig auf die Handlung iibertragbar ist. 

Zu dem nicht weiter ausgefiihrten Vergleich der Stiere mit den Schmiede­
Ofen (V .I 06: camini)25, der dem apollonischen Gleichnis entspricht, kommt bei 
Ovid als zweiter Teil des Gleichnisses noch die Beschreibung der relativ kom­
plizierten Vorgange in einem Kalkbrennofen hinzu, die ebcnfalls mit Larm und 
Hitze verbunden sind 0/. 107[)26. Er wahlt damit ein in gewisser Weise 
anachronistisches Beispiel aus dem zeitgenossisch27 romischen Bereich, um die 
wundersame Erscheinung der feuerschnaubenden Stiere seiner Leserschaft 

23 Burck 30 sieht in dieser Partie den "Anschlu6 an homerische Gleichnisse und ihre 
sprachliche und gegenstiindliche Variation geradezu dominant." 
24 Dazu und zu dem vor allem in der antiken Homerphilologie umstrittenen Problem der 
vollstandigen Analogie homerischer G1eichnisse mit der Handlung vgl. Gummert 99ff und 
v.Albrecht, Mythos 2333. 
25 Vgl. dazu Bomer ad loc. 
26 Zu den chemischen Vorgiingen beim Brennen und dem von Ovid geschilderten Ablauf 
vgl. die ausfiihrliche Darstellung bei Bomer ad loc. 
27 Laut Anderson ad loc. ist das Kalkbrennverfahren erst seit dem l.Jh. v .Ch. bekannt. 
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moglichst nahe zu bringen28. Mit dieser krassen Gegeniiberstellung von miir­
chenhaften Elementen und moderner Technik niihert sich Ovid deutlich dem 
Naturalismus homerischer Gleichnisse an und setzt sich gleichzeitig von Vergil 
ab, __ der solche "drastischen" Vergleiche moglichst vermeidet29. 

Uber dieses Gleichnis hinaus verwendet Ovid noch weitere epische Mittel 
zur Beschreibung der Stiere: Das Feuer aus ihren Niistern, das, wie anschau­
lich geschildert wird, so gar die umliegenden Pflanzen verbrennt (V . I 050, 
wird in einer vor allem seit Vergil verbreiteten MetonymieJO mit Vulcanus 
gleichgesetzt (V. l04: vgl. Aen. 2,311; 5,662; 7,77). Ebenfalls von hohem epi­
schen Stil zeugt das sonst ungebriiuchliche vergilische Kompositum aeripes 
(Aen. 6,802)31, das Ovid als Attribut zu taurus verwendet (V.l05). 

Mit groBem rhetorischen Aufwand wird auch die Reaktion der Stiere auf die 
Konfrontation mit Jason geschildert (V.113f): 

pulvereumque solum pede pulsavere bisulco 
fumificisque locum mugiribus inpleverunr. 

Die Lautmalerei durch p-AIIiteration und dunkle Vokale, durch die die aku­
stischen Phiinomene des Stampfens und Briillens nachgeahmt werden, erinnert 
an eine Beschreibung der ausziehenden Reiterei bei Vergil (Aen. 8,596): 

quadripedame pur rem soniru quarittmgula campum. 

Die dabei entstehende Staubwolke wird von Vergil (Aen. 8,593) ebenso wie 
von Ovid (V .113) mit pulvereus beschrieben, einem Adjektiv, das vor allem 
dem epischen Sprachgebrauch zuzuweisen ist32. Den angemessenen AbschluB 
findet die emphatische Beschreibung schlieBiich in Vers 113 durch die sehr ge­
suchte poetische Junktur fumijicus mugitus33 und den feierlichen versus spon-

28 M.v.Albrecht, Gleichnisse 287 betont, dall die technischen Beispiele dazu dienen, mar­
chenhafte Elemente zu erklaren und den Mythos den Romem nailer zu br ingen. Ders., 
Mythos 2333f erlautert d ies am Beispiel unseres Gleichnisses: die wundersamen Stiere wer­
den mit "den Wundem der Technik" verglichen , "undichterisch empfundene Dinge• dienen 
als Erkenntnismittel. 
29 Laut v. Albrecht, Mythos 2334 umgeht Yergil "drastische" Gleichnisse. Generell lallt sich 
feststellen, dall Yergil seine Gleichnisse eher aus dem Bereich der Natur nimmt, vgl. dazu 
die Ubersicht bei Ricks 1093ff. 
30 Ygl. dazu BOmer ad loc. 
31 

Es hande1t sich urn eine Wortschopfung Yergils, vgl. dazu Norden Komm. zu Aen. 
6,802. 
32 Es begegnet weder bei Tibull noch Properz, vgl. BOmer ad 1oc. 
33 Anderson ad 1oc.: "another 'poetic' word." Der Gebrauch von fumijicus ist auller bei 
Ovid nur noch in e.inem Plautus-Fragment nachgewiesen. 
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diacus (V. 114: impleverunt), der "die Tendenz nach wiirdevoller Darstel­
lung"34 widerspiegelt. 

Eine iihnlich intensive, wenn auch weniger pathetische Deskription wie den 
Stieren des Vulkan widmet der Erziihler den anderen auBergewohnlichen Geg­
nern Iasons, den Erdgeborenen. Apollonios, der ihrem eigentlichen Werden 
weniger Bedeutung zumiBt, legt dabei das Hauptgewicht der Schilderung auf 
die Vernichtung dieses 'gewachsenen' Heeres, das immer wieder entwurzelten 
oder abgeschnittenen Pflanzen gleichgesetzl wird (Arg. 3, 1373-1402). Das 
Auftauchen der Manner a us der Erde (Arg. 3, 1354f) berichtet er nur kurz. 
Erst die Wirkung ihrer zahlreichen strahlenden Waffen wird niiher beschrieben 
(Arg. 3,1355-1358) und anschaulich mit dem Leuchten der Sterne nach einem 
Schneesturm verglichen (Arg. 3,1359-1362) . 

Bei Ovid dagegen wird vor allem die wundersame Genese der Erdgeborenen 
mit auffalligem sprachlichen Aufwand und groBer Genauigkeit beschrieben 
(V . 123-1 30). Sein Interesse gilt zuniichst der Frage, wie unter der Erdc a us 
den Drachenziihnen Korper entstehenJS. Zum Ausloser fiir die Verwandlung 
des Samens macht er ein Gift, mil dem der Boden getrankt wurde (V. I23: 
humus valido praetincta veneno). Dem anschlieBenden Gleichnis liegt eine 
vollig andere Vorstellung zugrunde als die des pflanzengleichcn Herauswach­
sens aus dem Boden bei Apollonios36. Laul Ovid entspricht die Genese der 
Krieger unter der Erde dem Entstehen und Heranwachsen eincs Kindcs im 
Mutterleib, das erst, wenn der Korper vollstiindig ausgebildet ist, das Licht der 
Welt erblickl (V . 125-127). Dieses Bild, das erstmals von Ovid37 verwendet 
wird , wird in der Erziihlung selbst noc~ einmal aufgenommen durch visceribus 

34 H.Holtorf, Wie kann die Metrik die Aussage ro mischer Dichter erschliellen helfen? 
Gymn.65 , 1958, 166-185, hier 183. 
35 Eine solche Metamorphose cines wie auch immer gearteten Objektes in einen Menschen 
stellt in den Metamorphosen cine uberaus seltene Ausnahme dar, die Regel ist die Yer­
wandlung von Menschen, vgl. dazu E.A.Schmidt 13ff. 
36 Diese Yorstellung des Apollonios, dall die Manner aus dem Boden herauswachsen, also 
vom Kopf her beginnend Iangsam Stuck fii r Stuck sichtbar werden, verwendet Ovid in der 
Kadmosepisode (Met. 3, 106-114), wo er das Gleichnis allerdings dem Bereich des Theaters 
entni mmt und die Krieger mit all mahlich sichtbar werdenden Schauspielern auf der Biihne 
vergleicht. Der neue gedankliche Bezug an unserer Stelle entspringt also nicht zuletzt dem 
Streben nach Variation. 
37 Er verwendet es in iihnlicher Weise, urn die Entstehung der Lebewesen nach der deuca­
lionischen Flut zu beschreiben (Met. 1,4 16ff). Besonders auffli.llig ist die Parallele zwischen 
Met. 1,420: ceu morris in alva creveru/11 und Met. 7,125: materna sumir in alvo; Ygl. dazu 
die Zusammenstellung aller Gleichnisse Apollonios' und Ovids bei E.G. Wilkins, A Classi­
fication of the Similes in the Argonautica of Apollonios Rhodios, CW 14, 1921, 162-166; 
ders., A Classification of the Similes of Ovid, CW 25, 1932, 73-77; 8 1-86. 
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gravidae tel/uris (V . 128)38. Im Vordergrund steht bei dieser Darstellung nicht, 
wie bei Apollonios, die Bedrohlichkeit der Manner in ihrer Riistung, sondern 
ihre unglaubliche und wundersame Herkunft. So ist auch an ihren Waffen vor 
allem die Tatsache bemerkenswert, daB sie zugleich mit ihren Tragern entstan­
den sind (V. I30): 

quodque magis mirum est, simul edita conclllit anna. 

4.3. Jaso11s Athlos- ei11e episclze Kampfsclzilderullg? 

Die in cpischer Manier beschriebenen Gegner Iasons sind zwar eher auller­
gewohnlich. Der eigentliche Gegenstand der Narration jedoch ist e in Athlos 
und somit fU r das Epos durchaus typisch. Ovid verwendet fiir die Einleitung 
die iiblichen Mittel, so z.B. die formelhafte Beschreibung des Morgens an ei­
nem Kampftag (V. IOO), wie Homer etwa vor der Aristie Agamemnons (II. 
II , I f) oder Vergi l vor dem Zweikampf zwischen Aeneas und Turnus (Aen. 
12 , 11 3). Dcr Text enthalt Gleichnisse, die einen Eindruck vom Aussehen oder 
Verhalten der Kampfer geben sollen (V. 106ff. l25ff), und die Darstellungs­
weise ist betont episch (V .113f). Es ware demnach zu erwarten, daB der ei­
gentliche Held dieses Kampfes, Iason, ebenfalls in der traditionellen Form mit 
Hilfe von G leichnissen beschrieben wird und diese Beschreibung schlielllich in 
e ine epische Kampfschilderung, c ine Demonstrat ion seines Heldentums, miin­
det. 

So dient denn auch die entsprechende Vorlage des Apollonios, der ebenfalls 
von den traditionellen homerischen Stilmitteln Gebrauch macht, offensichtlich 
der Heroisierung des kampfenden lason39. Der Held, dessen Aussehen mit 
dem von Ares und Apoll verglichen wird (3, 1283), betritt a ls erster den 
Kampfplatz (Arg.3, 1278f) und muG die Stiere e rst aus ihrer Behausung Iocken 
(3, 1288-1292). Noch bevor der Dichter auf die Gestalt dieser Ungeheuer naher 
eingeht , wird bereits die kiihne Reaktion Iasons geschildert, der sich ihnen, 
nur mit dem Schild gewappnet, entgegenstellt. Seine Tapferkeit wird insgesamt 
sechsmal durch Gleichnisse verherrlicht (s.o.), und von den 130 Versen, die in 
den Argonautica die e igentliche Kampfbeschreibung aus machen, betreffen 

38 Zu der Tcchni k, die Metaphorik des Gteichnisses im um1iegenden Text nochma1s aufzu­
nehmen, vgl. oben 5.38 Anm. 39. 
39 P.Hiinde1, Bcobachtungen zur epischen Technik des Apollonios Rhodios, Munchen 1954 
(Zetemata 7), 11 7 sieht in lasons Kampf in den Argonautica "eine he1dische Leistung ersten 
Ranges". Schwinge 11 5 sieht den Zweck dcr Kampfschi1derung darin, das Millverhiiltnis 
zwischen diescm "Hc1dentum der Droge" und dem nicht vorhandenen He1dentum des nicht 
"narkotisierten" Iason zu zeigen. Allerdings bestreitet auch er nicht , daB die eigent1iche 
Darstellung des Ath1os einen "grolle[n]. he1dische[n) lason" zeigt, der ungeheuere Leistun­
gen vollbringt und auf dessen Grofle exp1izi t verwiesen wird. 
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mehr als die Halfte (73 Verse) Iason und sein Vorgehcn, so daB er e indeutig 
im Mittelpunkt der Geschehnisse steht. 

Bei Ovid dagegen kommt der Person lasons weit ":'eniger Bedeutung zu. 
Der Held tritt erst in Erscheinung (V. 11 0), nachdem sem ~rster Ge~ner genau 
beschrieben wurde. Uber sein Aulleres herrscht Sch~etgen. Wtr erfa~ren 
se1bst jetzt, da er der Hauptakteur sein miilltC:., nichts daruber , welche Gefuhle, 
z.B. Mut, Furcht, Zogern, sein Verhalten prage~40 - . . 

Gleichzeitig riickt damit auch die _fortschr~ttende eptsche _Handlun~ , d~e 
darin besteht, daB Iason die ersten betden Bedmgungen des Atetes e rfullt, m 

den Hintergrund . .. .. . 
In den Argonautica wird das Pfliigen und_ Saen als muhevoller Arbet~gang 

beschrieben der langere Zeit in Anspruch mmmt (Arg.3, 132 1-1345). _Dte An­
gabe, daB die Arbeit beendet ist , als noch e in Drittel des Tages verbletbt (Ar_g. 
3, 1340), vermittelt einerseits den Eindruck von Dauer und hebt anderersetts 
die Leistung lasons hervor41• . • • • 

Ovid jedoch gibt auch hier wieder keinen Ht~w~ts au~ dte Ze•~?a.uer, son­
dern konstatiert ohne weitere Ausschmiickung dte etgenthche Bewalllgung der 
e rsten Aufgabe, das Anspannen und Pfliigen (V. 118f): 

suppositosque iugo pondus grave cogit aratri 
ducere et in.metwnferro proscindere campum. 

Dabei wird das Unterjochen der Tiere nur beilaufig_ in e inem er~eiter~en Parti­
zip angedeutet (V .1 18: suppositosque iugo) und mcht mehr, wte bet Apollo-
nios, detaillie rt und wirklichkeitsnah dargestellt (Arg. 3, 1306-13 19)42

. .. . 
Ungeklart bleibt in den Metamorphosen , _woher I~son nach dem Pflugen d~e 

Saat _ den Helm mit den Zahnen also - mmmt, fur deren Besc~affun~ ~s m 
dem hellenistischen Epos eines zusatzlichen Tages bedarf- dort Wtr~ be•. d te~er 
Gelegenheit auch die sagenhafte Herkunft d ies~r. Zahne erz~?lt. _Bet <?vtd smd 
sie in dem Moment, da sie fiir die Handlung nottg werden, ahnl_t~h wte vorher 
das zaubermittel Medeas, selbstversilindlich vorhandene Requtstten (V .121 f: 
galea tum swnit aena I vipereos demes .. . ). . . 

Die zweite Aufgabe, die Verteidigung gegen dte zahlretch der Erde ent~ 
sprossenen Angreifer , wird von Apollonios zum AnlaG geno~men, lason b:• 
einer Aristie darzustellen (Arg. 3 ,1377-1399): Nachdem er mtt ~em Wurf et­
nes Steines die Gegner gegeneinander aufgebra~ht hat , .~retf~ der Hel? 
kometeng leich (Arg. 3, 1377-1380) in den Kampf em und maht _dte zum Tetl 
noch nicht vollstandig dem Boden entwachsenen Kampfer mit setnem Schwert 

40 Die betonte Auflensicht Iasons war bereits in der Tempelszene zu erkennen, vgl. o. Kap. 

3.5. . d d" 
41 rason ist trotz der auflergewohnlichen Zugtiere schneller fertig als etn Bauer, er tese 
Arbeit tiiglich verrichtet, vgl. Burck 27 Anm.1. 
42 Vgl. Burck, Jasons Kampfe 25f. 
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buchstii.blich nieder43, was ganz in der Tradition homerischer Aristien bild­
reich und mit vielen Details geschildert wi rd44. 

Ovid dagegen beschrankt sich auch hier auf die Feststellung der zentralen 
Fakten (V .139f): 

J/le gravem medios silicem iaculatus in hostes 
a se depulsum Manem convenit in ipsos. 

Der riesige Fels, der dem Ares als Diskos hatte dienen konnen, ist !aut Apol­
lonios so schwer, daB ihn nicht vier kraftige Manner anheben konnen (Arg. 
3, 1365- 1369)45. Bei Ovid ist es einfach ein gravis silex (V. l39), dessen Wurf 
der Erzahler keine gro6ere Bedeutung zumiBt. Iasons Arbeit ist damit bereits 
vollbracht, den Rest iibernehmen die erdentsprossenen Krieger selbst, indem 
sie sich gegenseitig 'wie im Biirgerkrieg' umbringen (V. l42: civilique cadunt 
acie), ein Aspekt , den Ovid bereits in der Cadmus-Erziihlung betont (Met. 
3,117: civilibus .. . bellis)46. Wie schon bei dem Gleichnis der Kalk6fen 
(V . I 06-1 09) wird also auch hier ein besonders marchenhaftes Element des 
Mythos dem Leser nahegebracht, indem es mit einem Phiinomen, das der ro­
mischen Vorstellungswelt entnommen ist, verglichen wird47. 

In auffalligem Gegensatz zu Apollonios laBt Ovid es nicht zu irgendeiner 
wirklichen Kampfhandlung des Argonautenflihrers kommen und verzichtet 
damit ausdriicklich auf die Darstellung einer Aristie, ja, wir erfahren noch 
nicht einmal, ob lason Waffen bei sich triigt. Anders als bei seinen Gegnern 
wird weder seine Gestalt noch eine seiner Taten durch ein Gleichnis besonders 
hervorgehoben. Vielmehr steht die knappe Berichtsform, in der seine Hand­
lungen konstatiert werden, in deutlichem Gegensatz zu der wortreichen Be­
schreibung der Stiere und Erdgeborenen. Es kann demnach nicht in Ovids Ab-

43 Vgl. bes. Arg. 3, 1391: 
/;)(; O)'E '(Jl"(EVWV XELpEV cn:<ix. uv 

Also mOhte auch lason die Erdgesliten. 
44 Vgl. z.B. die Aristie des Agamemnon: Hom. II. 11 , 1-280; des Patroklos: II . 16,284ff; 
des Pallas: Verg. Aen. 10,362-509; der Cami lla: II , 647ff. Zum Begriff der Aristie bei 
Ho mer vgl. J.Latacz, Kampfparanese, Karnpfdarstellung und Kampfwirklichkeit in der 
ll ias, bei Kallinos und Tyrtaios, Miinchen 1977 (Zetemata 66) , 77 u. R.Schroter, Die Ari­
stie als Grundform homerischer Dichtung und der Freiermord in der Odyssee, Marburg 
1950 passim. 
45 Apollonios iiberbietet damit Homer 11. 12,445ff, bei dem Hektor einen Stein tragt , den 
zwei kraftige Manner nicht tragen konnten. 
46 Ovid zitiert sich bei der Beschreibung des Kampfes der Erdgeborenen fast wo rtlich: 
pereunJ per muwa vulnera.frarres (7, 141)- cadum subiti per mutua vulnerafrarres (3, 123). 
47 Gleichzeitig schwingt auch Kritik an der Sinn1osigkeit solcher Biirgerkriege mit, in dcnen 
sich ein Volk selbst vemichtet. 
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sicht liegen, Iason wie einen homerischen Heiden zu verherrlichen und die 
Schilderung des Athlos zum Mittelpunkt der Szene zu machen. 

4.4 Die Zuscllauer 

Demgegeniiber legt aber Ovid in auffalliger Weise Gewicht a~f die Be­
schreibung der Zuschauerreaktion auf dieses Geschehen. Im~er wteder ~enkt 
der Erziihler seinen Blick vom Kampfplatz zu dem zuvor erwahnten Pubhkum 
(V.lOl: conveniunt p opuli). So wird die ohn~ies schon beei~d~ckend~ Dar­
stellung der briillenden und aufstampfenden Sttere (V.ll2ff) m threr Wtrkung 
noch intensiviert durch die T atsache, daB die Argonauten vor Furcht erstarren 
(V.l l5): 

deriguere meru Myniae ... 

Die Bedrohung, die von den Ungeheuern ausgeht , kann so vom Leser noch 
lebhafter nachempfunden werden. 

Die dramatisierende Wirkung eines solchen Umschwenkens vom Geschehen 
auf dem Kampfplatz zu den..Reaktionen des Publikums macht _sich jedoch ~icht 
erst Ovid zunutze. Vielmehr liegt dieser Technik ebenfalls eme lange eptsche 
Tradition zugrunde . Schon Homer wendel, wahrend er vo~. den Leichenspielen 
fur Patroklos berichtet, sein Interesse immer wieder den Au6erungen des Pu­
blikums zu, das die Wettkampfe verfolgt (Hom. 11.23,728)48: 

Venvunderr staumen da wieder die Mlinner. 

Auch Vergil bezieht bei den Leichenspielen fur Anchises die Zuschauer ~it 
ein (Aen. 5 ,450.429.555)49, verwendet solche Einschiibe aber auch betm 
Zweikampf zwischen Turnus und Aeneas (Aen. 12,730): 

. .. exclamallf Troes rrepidique Latini 

(Aen. 12,928): 

consurgwll gemitu Ruruli ... 

48 Vgl. auch Horn. 11 . 23,766.815 u.o. Eine ahnliche Wirkung erziell Homer bei . der 
Teichoskopie 11.3, 154ff, wo er zunachst die Reaktion der Umstehenden auf das Erschemen 
Helenas schildert und nachfolgend Helena und Agamemnon als Zuschauer iiber das griechi­

sche Heer sprechen Iaiit. 
49 Vgl. dazu Heinze, Virgil 162, der darin einen "aus dem Drama erwachsenen Kunstgriff" 

sieht. 
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Ein direktes Vorbild hat Ovid aber vor allem in Apollonios, der ebenfalls bei 
der Schilderung von Jasons Athlos auf die Stimmung der Zuschauer eingeht 
und dabei einfiihlsam zwischen der Angst der mit Iason ftihlenden Argonauten 
z.B. beim Anblick der Stiere (Arg. 3, 1293): 

Die Heiden bebten, wie sie das sahen ... 

und dem Staunen des iiberraschten Aietes iiber Jasons Erfolg unterscheidet 
(Arg. 3,1314): 

Staunend erblickte Aietes die Starke des Mannes. 

Zwar wird Aietes, der in den Metamorphosen zur Nebenfigur ohne individu­
elle Konturen wird, nicht mehr gesondert aus der Gruppe der Kolcher hervor­
gehoben, aber auch Ovid stellt nach der Bewaltigung der ersten Aufgabe Ja­
sons die Reaktion beider Parteien gegeniiber (V . 120t): 

miramur Co/chi, Minyae clamoribtiS augent 
adiciunt animos. 

und schafft dabei durch den Hinweis auf das laute Zwischenrufen eine lebhafte 
Wettkampfatmosphare (V .120: clamoribus)SO. 

Im Folgenden geht Ovid jedoch noch einen Schritt iiber seine Vorganger 
hinaus, indem er schlieBiich nicht nur die Reaktion der Zuschauer auf das Ge­
schehen schildert, sondern dieses Geschehen, die Tatsache namlich, daB die 
erdentsprossenen Krieger ihre Waffen zuerst gegen Jason richten, nicht in 
neutraler Erziihlung, sondern indirekt aus der Sicht der Argonauten berichtet 
und damit die Geftihle der Argonauten, niimlich die Furcht, die sie empfinden, 
iiber die auBere Handlung stellt (V.I31-133): 

quos ubi viderum praeacutae cuspidis hasras 
in caput Haemonii iuvenis torquere parames 
demisere metu vultwnque animumque Pelasgi. 

. Die Mutlosigkeit, die der Anblick dieses Angriffs bei den Pelasgern auslost, 
wtrd durch das Zeugma und das epiphorische -que betont (V.I33: demisere ... 
vultumque animumque ... ). Dieser Eindruck der Furcht angesichts groBer Ge­
fahr wird nicht etwa, wie man erwarten konnte, sofort durch eine kontrastie­
rende Schilderung der heftigen Gegenwehr des Heiden aufgehoben, sondern 

50 clamor auch bei Vergil fiir die Anfeuerungsrufe beim Wettkampf: vgl. Aen. 5,227. 
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lenkt den Blick vielmehr auf die besonderen Empfindungen einer ganz be­
stimmten Zuschauerin, namlich der Person Medeas. 

4.5. Medea 

Die erste Verkniipfung von Jasons Kampf mit der vorausgehenden Handlung 
einschlieBiich ihrer Hauptperson Medea stellt der Erziihler bereits her, als sich 
Iason seinem ersten Gegner, den Stieren, nahert. Denn in diesem Moment 
wird der Leser explizit darauf hingewiesen, daB ftir Jason die Stiere aufgrund 
der Zaubermittel, die er von Medea bekommen hat, vollig ungeHihrlich sind 
under somit ihren feurigen Atem gar nicht spurt (V . II5t): 

.. . nee illo.v 
sensit anhelames, tamum medicamina possum. 

Diese Worte stehen deutlich in inhaltlicher Beziehung zu Medeas Monolog. 
Denn was zuvor aus der personalen Sichtweise des verliebten Miidchens gesagt 
wurde, niimlich daB nur sie Jason gegen den Anhauch der Stiere zu schiitzen 
vermag (V .29: at nisi opem tulero, taurorum adjlabitur ore)SI, wird jetzt vom 
Erziihler selbst als objektiv richtig bestiitigt. Vor allem aber wird erstmals aus­
driicklich die groBe Macht der Zaubermittel und somit der Zauberin Medea 
selbst in den Vordergrund geriickt. Nur durch sie ist Jason in der Lage, die 
geschilderten Taten zu vollbringen, so daB auch in einem Handlungsabschnitt, 
in dem Jason der eigentliche Akteur ist , die Person Medeas, wenn auch 
zuniichst indirekt, uniibersehbar priisent bleibt. 

Die Mogl ichkeit, Medea auch direkt in das Geschehen einzubeziehen, 
schafft sich Ovid, indem er sie zur Zuschauerin macht (V.I34) und folglich in 
einem wesentlichen inhaltlichen Detail aufnillig von den Argonautica des 
Apollonios abweicht52, in denen Medea wiihrend des Kampfes auf dem Ares-

51 Auch Apollonios erwahnt, daB der Held durch die Zauberkriiuter gegen das Feuer ge­
schiitzt ist (Arg. 3, 1305). Hier fall t diese Bemerkung jedoch innerhalb der ausfiihrlichen 
Schilderung des tapferen und tatkraftigen Verhaltcns weit weniger ins Gewicht. Dennoch 
erkennt Schwinge 115 darin eine Kritik am Hc1dentum 1asons. Entsprechend meint auch 
Wise 19, in Ovids Bemerkung ein deutliches Zeichen dafiir zu sehen, daB Ovid das Hel­
dentum 1asons in Frage stellt:"lason's encounter becomes a performance, heroic action 
merely a gesture". Sie beach tel dabei nicht, daB Jason bei Ovid ohnehin zur Nebenfigur 
wird und die auRere Handlung zweitrangig ist. Seinem Heldentum kann schon deshalb keine 
besondere Beachtung geschenkt werden. 
52 Die gleiche Abweichung findet sich auch in den Heroides, wo Medea selbst von ihren 
Empfindungen wahrend des Kampfes erzahlt: ipsa ego, quae dederam medicamina, pa/lida 
sedi/cum vidi subitos anna tenere viros (Her. 12,971). Die Anderung wird spater von Vale­
rius Ubernommen: vgl. Val. Arg. 7, 575. 596f. Dort tritt Medea allerdings nur in Erschei-
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feld nicht anwesend ist. Ovid bindet durch diese Anderung den Erzah­
lerstandort wahrend der gesamten Hand lung an die Person Medeas53, die da­
durch noch mehr an Bedeutung gewinnt. Ihre nicht weiter begriindete Anwe­
senheit, die angesichts ihrer dominierenden Rolle in der ovidischen Darstel­
lung kaum noch tiberraschend ist, HiBt die gesamte Szene in einem neuen Licht 
erscheinen. 

So bekommen die wiederholt eingeschobenen Zuschauerreaktionen durch 
die Tatsache, daB Medea zum Publikum gehOrt, zusatzliche Bedeutung. Sie 
dienen nicht mehr, wie bei Apollonios, der Heroisierung Jasons54, sondern 
sind gleichsam ein Spiegelbild der Gefiihle Medeas, auf deren Beschreibung 
sich die Handlung auch in dieser Szene immer mehr konzentriert. Die Angst 
der Argonauten urn ihren Anfiihrer (V .132f) wird dementsprechend noch 
iibertroffen durch die Angst Medeas urn den Geliebten (V.134) : 

ipsa quoque extimuit, quae twumfecerat illwn, 
wque peti vidit iuvenem rot ab hostibiiS unum, 
palluit et subito sine sanguinefrigida sedit. 

Wie zuvor aus der Sicht der Gefahrten (V. l31) wird somit noch einmal aus 
der Sicht der Medea der Angriff gegen Jason beschrieben, diesmal unter dem 
Aspekt der feindlichen Oberzahl (V .135: tot ab hostibus unwn). Auch jetzt 
wird dabei die fortschreitende auBere Handlung zweitrangig gegeniiber den 
Gefiihlen, die sie bei der Liebenden auslost und in die der Erzahler wiederum 
aus der Perspektive der Jnnensicht Einblick gibt. Zugleich wird die Kampf­
schilderung erneut in enge inhaltliche Beziehung zu dem ebenfalls aus dieser 
Perspektive dargestellten Monolog gesetzt, wobei die Korrespondenz zwischen 
Medeas Vorstellungen und der Realitiit von besonderem Reiz ist: Hatte Medea 
bereits im Monolog urn Jason gebangt (V.l6: ne pereattimeo), als sie die Ge­
fahren fiir ihn nur in ihrer Phantasie vor sich sah (V.29-36), urn wieviel groBer 
ist die Angst nun, da diese Bedrohung Wirklichkeit wird. Obwohl Medea 
selbst den Heiden "sicher" (V .134: tutwn) gemacht hat und daher wissen 

nung, urn mit ihren Zaubermitteln in den Kampf einzugreifen, iiber ihre Empfindungen 

wird nichts gesagt. 
53 D.h. dafi Medea an jedem Schauplatz anwesend ist, von dem der Erz.ahler berichtet, er 
seinen Standort mit ihrem verbindet, vgl. Petersen 180 zur Kategorie des point of view und 

dazu oben S.28 Anm .20. 
54 Schwinge 116: "Er [Apollonios] verdeutlicht Iasons he1denhaftes Gebaren durch die Re­
aktionen der Zuschauer"; vgl. auch Handel 118. Besonders deutlich wird dies bei der zwei­
fachen Bewunderung durch den Gottersohn Aietes, der iiber die Kraft Iasons erstaunt ist, 
zunachst beim Pfliigen (Arg. 3, 1314), dann beim Wurf des Diskos (Arg.3, 1372f): 
1:ov 6. EA6V cip.!p([OiJ) PtniJ ITtljlapcio a6>.cx.o Alirnlv 
Sprachloses Staunen erg riff den Aietes aber des grojJen I Steines Wurf. 
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miiBte, daB sie sich grundlos fiirchtet55, erbleicht sie, und das Blut erstarrt in 
ihren Adern (V. I36). Diese letztlich unbegriindete Angst urn den Heiden ver­
leiht selbst dieser zunachst von epischen Darstellungsmitteln beherrschten 
Szene elegische Ziige56. Wieder wird, wie schon im Monolog, das vergilische 
Motiv variiert , wonach Liebende selbst das, was als sicher gelten kann, noch 
fiirchten (Aen. 4 ,298: omnia tuta timens)51. Ovid steigert den Topos noch da­
hingehend, daB sogar eine Zauberin soweit gebracht wird, ihre eigenen Kiinste 
anzuzweife)n58. Ihre Angst ist starker als die Vernunft, und sie untersttitzt die 
ohnehin sichere Wirkung der Zaubermittel durch Zaubergesiinge und Zuhil­
fenahme weiterer geheimer Kiinste (V . I37f): 

neve parwn valeam a se data gramina, cam1en 
auxi/iare canit secretasque advocat artes. 

Erst jetzt, nach mehr als 130 Versen zeigt Ovid seine Hauptfigur Medea 
erstmals beim aktiven Ausiiben ihrer Hexenkunst. Damit wird das elegische 
Bild von dem unschuldigen Madchen, das urn seinen Geliebten fiirchtet, jetzt 
ausdriicklich verschmolzen mit dem der miichtigen Zauberin. Da es gerade die 
Liebe ist, die sie zur Anwendung solcher Mittel bewegt, wirken die beiden 
Charakterziige, die bei Apollonios von vorneherein nebeneinanderstehen59, 
keineswegs unvereinbar. Die Innensicht, der Einblick in ihre Geftihle, und 
damit auch die Jndividualitiit Medeas bleiben gewahrl. Dennoch hat Ovid 
durch diese erste direkte Demonstration der Zauberkunst den Blick des Lesers 
ausdriicklich auf einen Umstand gerichtet, der in der weiteren Handlung im­
mer mehr an Bedeutung gewinnen wird. Zunachst jedoch ist die zusiitzlich zu 
Hilfe genommene Magie zweitrangig. Ob und wie sie dazu beitriigt, daB Jason 
das Heer der Erdgeborenen, deren groBe Zahl Medea so erschreckt hatte, end­
giiltig besiegt, wird nicht ausgefiihrt60 - es dominiert weiterhin das Bild der 
Liebenden61. 

55 Rosner-Siegel 236: "this doubt stresses her nature as a woman in love ... ". 
56 Die Angst, dall dem Geliebten etwas geschehen konnte, ist ein haufiger verwendetes 
Moliv; so fiirchtet Tarpeia, Tatius kiinne verletzt werdcn (Prop. 4 ,26), und Skylla bangt urn 
Minos (Ov. Met. 8,65f). Ncu ist hier, dall das Mfldchen direkt zusieht und ihre Angst sich 
unmittelbar wahrend des Kampfes liullert. 
57 Vgl. Met. 7,47 (Monolog Medcas): q11id tllta times?, dazu oben 5.55. 
58 Bereits in ihrem Brief lallt Ovid die Heroine betonen , daB sie selbst blall vor Furcht war 
(Her. 12 ,97). 
59 Zu dem von Anfang an prasenten Doppelcharakter Medeas bei Apollonios vgl. Hiibscher 
23f. 
60 Ob er hier den Stein auf den Rat Medeas wirft, wie es Apollonios ausdriicklich sagt 
(Arg. 3 , 13631), ob die vorher erwahnten Zaubergesiinge Medcas die Erdgeborenen gegen­
einander aufstacheln, wie spater bei Valerius (Arg. 7,636f), oder ob Jason die Aufgabe 
ohne die Hilfe von Zauberkraften bewa1tigt, Hillt Ovid zunachst offen. Spater jedoch, vor 
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Diese Liebe, von der Medea noch immer beherrscht wird, sorgt dafiir , daB 
der Anblick der jubelnden Argonauten, die ihren siegreichen Fuhrer begliick­
wiinschen und umarmen (V .1 42t)62, noch einmal einen inneren Konflikt a us­
lost, der von Ovid diesmal nicht durch einen Monolog, sondern sehr viel kiir­
zer in Form einer Apostrophe dargestellt wird. Solche Anreden, mit denen 
sich der Erziihler direkt an eine Person der Handlung richtet, gehoren eben­
falls zu den traditionellen Mitteln epischen Erziihlens seit Homer. Sie haben 
insofern eine besondere Bedeutung, als clurch sie bereits in der Ilias der sonst 
objektive, neutrale Erzahler sein personliches Mitgeflihl zum Ausdruck brin­
gen kann (z.B. II. 16,692f)63. Gleichzeitig wird jedoch auch die auf solche 
Weise angesprochene Gestalt gegeniiber anderen in den Vordergrund gestellt. 

So gibt der Erzahler der Aeneis an einer von hohem Pathos gepragten Stelle 
seine groBe Anteilnahme am Schicksal Didos zu erkennen64, indem er in dem 
Moment eine direkte Anrede an seine weibliche Hauptfigur richtet, als diese 
die zur Abfahrt bereiten Schiffe des Aeneas sieht und erkennen muB, daB sie 
verlassen wird (Aen. 4 ,408f) : 

quis tibi 111111, Dido, cerm•mi wlia, sensus, 
quosl'l' daba.1· gemitus, ... 

der Verjiingung des Aeson, bedankt sich Medea ausdriicklich bei den Gottern dafiir, dall sie 
die Erdgeborenen aufeinander gehetzt haben, vas serpentigenis in se fera bella dedistis 
(V.212), so daB man auch hier von magischen Einniissen ausgehen kann. Es zeigt sich also, 
daB es wichtig ist, die gesamte Medeahandlung im Blick zu haben. Anders Rosner-Siegel 
237, die hervorhcbt, dall Jason diese Aufgabe ohne jede Hil fe Medeas allein lost. 
61 Die Ausiibung ih rer Kunst wird zu einem untergeordneten Bestandteil ihrer Liebesbe­
ziehung zu lason. Vgl. Wise 19, die dabei in Medea nicht so schr die Zauberin als vielmehr 
das verliebte Madchen sieht. 
62 Durch die Beschreibung dieses Jubels ist die Stimmung gelost und frohlich - anders als 
bei Apollonios, der nicht die Freude der Argonauten, sondern die Besorgnis des Aietes be­
schreibt, der bereits dariiber nachsinnt, wie er Jason dennoch schaden konnte (Arg. 
3, 14041) , so dall der Kampftag, auch in Hinblick auf die noch zu losende Aufgabe, in einer 
Atmosphare der Bedrohung endet. 
63 Vgl. Effe, Epische Objcktivitiit 175. Allerdings darf die Komponcnte der Subjektivitiit 
bci Homer auch an solchen Stellen nicht iiberbewertet wcrden. Vielfach iiberwiegt bei den 
homcrischen Apostrophen noch die Formelhaftigkeit. Darauf wird bereits hingewiesen von 
A.Meinecke, Die Apostrophe in Ilias und Odyssee, Philo!. 16, 1860, 15 1- 154. Weniger 
formelhaft und damit deutlicher von Subjektivitiit gepragt sind die Apostrophen in den Ar­
gonautica des Apollonios, vgl. dazu Gummert 116. 
64 Effe, Epische Objektivitiit 185 zu Aen. 4,408ff: "Die Apostrophe wird zu einem wesent­
lichen Trager des affektischen Engagements des Erzahlers .... versetzt sich der Erzahler 
mitfiihlend in den Seelenzustand seiner Held in hinein. " 
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Die Ergriffenheit des Erzii.hlers angesichts der Verzweiflung seiner Heldin 
iibertragt sich auch auf die Leser. Die rhetorische Frage nach den Geflihlen 
Hillt uns die groBe innere Erregung Didos erahnen. Was die Konigin jedoch 
tatsachlich denkt und flihlt, wird nicht ausgesprochen, da eine allzu detaillierte 
lnnensicht der Idealisierung6S der vergilischen Heldin widersprechen wiirde. 

Ovid dagegen nutzt die Apostrophe an dieser Stelle zu einer direkten Dar­
stellung dessen, was in Medea vorgeht66. Er verzichtet dabei auf iiber­
schwengliches Pathos und legt das Gewicht nicht so sehr auf die heroische, als 
vielmehr auf die individuell menschliche Komponente des geschilderten Kon­
fliktes (V. 144-148): 

111 quoque victorem conplecti, barbara, velles; 
obstitit incepto pudor, et complexafuisses, 
sed w, nefaceres, tenuit reverentiafamae.67 
quod licet, atlfecw tacito laetaris agisque 
canninibus grates et dis aucwribus horum. 

Bereits bei der Benennung Medeas rekurriert Ovid auf ihren Monolog: 
nachdem s ie sich dort von ihrer Heimat distanziert, indem sie sie als barbara 
tel/us, ihren Vater als saevus (V.53) bezeichnet, wird sie nun selbst vom Er-

65 Vgl. Heinze, Virgil 138, "Dido ist, kurz gesagt, das Jdealbild eines heroischen 
Weibes, ... ". 
66 Allgemein wird die Apostrophe von Ovid in den Metamorphosen derart haufig in den 
unterschiedlichsten Zusammenhangen angewendet, dall ihr blolles Vorhandensein an sich 
noch nicht zwingend auf eine bestimmte Intention, wie etwa Anheben des Pathos, Subjekti­
vitiit oder personliches Mitgefiih l des Erziihlers, schliellen lassen mull. Eine Ausdehnung 
der Verwendung dieses Stilmittels im romischen Epos konstatiert bereits J.Endt, Der Ge­
brauch der Apostrophe bei den Lateinischen Epikern, WS 27, 1905, 106ff: Vor allem bei 
Ovid und Spateren sei haufig kein innerer Grund fiir die Anrede vorhanden (ders. 129). Zu 
einem ahnlichen Ergebnis kommt auch Heinze, Ovid el. Erz. 354f. An der besprochenen 
Stelle jedoch wi rd durch die Apostrophe die Person Medeas ausdriicklich in den Mittelpunkt 
gestellt. 
67 Die Reihenfolge der letzten heiden Verse (145 u.l46) wird in den MSS unterschiedlich 
iiberliefert. Die Frage, die von der Oberlieferungssituation her nicht zu loscn ist, ist Ge­
genstand einer Forschungskontroverse, die von Bomer ad loc. ausfiihrlich referiert wird. 
Wir folgen hier aus inhaltlichen Grunden in der Versanordnung BOmer, da durch diese 
Reihenfolge zum einen das innere Schwanken Medeas, das Gegenstand des Monologes ist, 
noch einmal fortgesetzt wird, zum anderen fraglich ist, wie bei einer umgekehrten Reihen­
folge das unvollstiindige at complexa jitisses ... gedanklich fortzusetzen ware. Vgl. auch 
F.W.Lenz, Ovid's Metamorphoses. Prolegomena to a Revision ofH.Magnus' Edition, Zu­
rich 1967, 29-3 1; anders S.Mendner, Der Text der Metamorphosen Ovids, Diss. Bochum 
1939, 15 Anm.54. 



94 Medea in Kolchis 

zahler barbara genannt68, Sie steht zwar emotional auf der Seite der sieg­
reichen A chi vi (V .142), gehort jedoch weiterhin zu den Kolchern und kann 
ihre Freude tiber den Sieg Iasons, der ftir ihren Vater eine Niederlage bedeu­
tet, nicht zeigen, ohne ihren Ruf zu verletzen. Es geht also nicht mehr urn die 
Liebe selbst- fur Iason hat sie sich bereits zuvor entschieden -, sondern urn ihr 
auBeres Verhalten. 

Wie schon im Monolog auBert sich auch jetzt der Zwiespalt Medeas in ei­
nem Widerstreit zwischen Geftihl und Vernunft, der diesmal jedoch nicht mit 
den Worten Medeas, sondern unvermittelt vom Erzahler selbst aus der Per­
spektive der Innensicht dargestellt wird. Erneut wird dabei eine antithetische 
Gedankenftihrung zum Ausdruck ftir das innere Ringen: Der spontane Wunsch 
Medeas, den Geliebten ebenfalls im Arm zu halten und die Freude tiber den 
Sieg zu teilen, wird zunachst wieder verworfen, da diesem Vorhaben der 
pudor (V .146) entgegensteht. Durch die ausdrtickliche Nennung des pudor 
wird die Parallele zum Monolog evident. Denn unter anderem war es der 
pudor als moralischer Wert, der am Ende dieses Selbstgespraches der Ver­
nunft voriibergehend zum Sieg verholfen hatte (V .72f: ame oculos ... pudor­
que I constitera/11)69. Auch jetzt ist der EinfluB des pudor nicht dauerhaft. In 
einem Gefiihlsumschwung, der an entsprechende gedankliche 'Kehrt­
wendungen' im Monolog erinnert, flammt die Liebe noch einmal heftig auf, so 
daB der Erzahler feststellt, Medea ware trotz des Einwandes in lasons Arme 
geeilt (V.I46)70, wiirde sie nicht - und damit erfolgt die in diesem Zu­
sammenhang endgiiltige Hinwendung zur Vernunft- die Angst urn ihren guten 
Ruf71 zuriickhalten, so daB sie es dabei bewenden lii.Bt, sich still tiber den Sieg 
des Geliebten zu freuen. Auf den Fortschritt der Handlung selbst hat Medeas 
Verhalten keine Auswirkung. Der Erzahler richtet den Blick nicht noch einmal 
auf dieses auBere Geschehen, das somit zu keinem AbschluB gebracht wird72, 
sondern wendet sich, wie bereits in der Tempelszene, unvermittelt vom Schau-

68 Das Epitheton bekommt sie bereits bei Euripides Med.591.1330; vgl. insgesamt die Aus­
fiihrungen o. S.50. 
69 Allerdings ist es diesmal eher auficrliche Scham, die sie zuriickhalt, den pudor als abso­
luten moralischen Wert hat sie bereits mit ihrer Entscheidung ftir Jason verletzt. Den Unter­
schied zwischen den moralischen Werten, die zunachst gegen die Liebe sprechen, und dem 
aufieren pudor jetzt bemerkt auch Galinsky 65. 
70 Ovid lost die Schwierigkeit, eine bereits in ihrer Entstehung unterdrflcktc Gefiihlsregung 
darzustellen, durch die Verwendung des Irrealis (V. 145): et comple.xa fui.I·Jes ... , wobei er 
im Sinne von erramen gebraucht wird, vgl. Bomer ad Joe. 
71 Scham und Angst davor, 'ins Gerede zu kommen', verbinden sie hier mit der apolloni­
schen Medea, deren Verhalten von Beginn an von diesen Faktoren beeinnuJ3t wird (z.B. 
Arg. 3,792ff) . 
72 Vgl. im Gegensatz dazu Apollonios, der den Heimweg der Kolcher und das Ende des 
Tages erwahnt (Arg. 3, 1405f) und damit auch hier wieder die raumliche und zeitliche Kon­
tinuitat wahrt. 
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platz ab. Im Zentrum seines Interesses steht nicht das Ereignis des Kampfes 
selbst, sondern seine Wirkung auf Medea, ihre Angst, die anschlieBende 
Freude und schlieBiich die Scham, diese Freude zu zeigen: die ganze Psycho­
logie der Verliebten also. Die Apostrophe endet jedoch mit dem Hinweis, daB 
Medea den Gottern der Zauberkunst fiir ihre Hilfe dankt, ohne die Iasons Sieg 
gar nicht moglich gewesen ware. Noch einmal wird also die Identitii.t der Lie­
benden explizit mit der der Hexe verbunden, die damit immer mehr in den 
Vordergrund drangt. Da der Dank an die Zaubergesange und Medeas Gotter 
den AbschluB der gesamten Schilderung bildet, wird dieser Aspekt ausdriick­
lich betont und hat deshalb vorausweisende Bedeutung. 
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5. Die dritte Aufgabe Iasons 

Wie bereits festgestellt, tritt Medea in den Argonautica des Apollonios wah­
rend las?ns Kampf nic.ht in Erscheinung. Der anschlieBende Musenanruf je­
~och , mtt. dem Apollomos das 4.Buch beginnt, riickt die Konigstochter wieder 
·~ den Mtttelpunkt des Interesses. In der Nacht nach dem Kampf beginnt sie, 
dt.e Rache des Vaters zu fiirchten, und entschlieBt sich, mit den Argonauten zu 
fllehen (Arg. 4 , 11-25). Weinend nimmt sie Abschied von ihrer heimatlichen 
l!mgebun~ und begibt sich noch wahrend der Nacht zu den Argonauten, fleht 
ste urn Hllfe an und verspricht, bei der Beschaffung des goldenen Vlieses be­
h!lflich zu sein (Arg. 4 ,26-91). Nachdem Jason ihr unter Anrufung der Gotter 
dte Ehe versprochen hat (Arg. 4 ,95-99) , rudern die Argonauten auf Anweisung 
Medeas ihr Schiff zu dem heiligen Hain, der von dem Drachen dem Wachter 
des Vlieses, .bewohnt wird . Konsequent wird also auch jetzt de; Weg der Per­
sonen von emem Schauplatz zum nachsten sorgfaltig nachvollzogen. Nach ei­
nem Hinweis auf die Tageszeit (Arg. 4 , Ill : das Fruhrot hat noch nicht be­
gonnen) folgt eine ausfiihrliche Beschreibung der Ortlichkeiten des Drachen 
sel.bst .sowie der beeindruckenden Wirkung seines Gebrulls (Arg. 4,112-144). 
Mtt Hllfe von Zaubergesangen und -si:iften gelingt es Medea, das Untier in tie­
fen Schlummcr zu scnken (Arg. 4 ,145-161). Jason bemiichtigt sich daraufhin 
des Vlieses, und beide kehren zum Schiff zuruck (Arg. 4,162-182). Beim er­
sten Morgenrot legt die Argo ab - es beginnt die abenteuerliche und ereignis­
reiche Riickfahrt. 

Im Gegensatz zur apollonischen Medea hat die Medea der Metamorphosen 
bereits in ihrem Monolog noch vor dem EntschluB Jason zu helfen erkannt 
daB diese Hilfe unweigerlich das Verlassen der Hei~at zur Konsequ~nz habe~ 
muB (V .5 lf: ergo ego .. ./ nat ale solum ... relinquam) . Da sie bereits am Tem­
pel ein Eheversprechen von Jason erhalten hat (V.9l) und demzufolge auch 
dazu entschlossen ist, ihn zu begleiten, kann Ovid ohne Verletzung des Kau­
salzusammenhanges die entsprechenden Partien uberspringen und die Gewin­
n~ng des Vlieses direkt im AnschluB an Iasons Kampf erzahlen. Dabei ver­
ztchtet er erneut darauf, beide Ereignissen in eine zeitliche Abfolge zu brin­
gen; auch die Tageszeit wird nicht mehr benannt. Wie bei den vorhergehenden 
S~hau~latzwechseln fehlt auch jetzt die raumliche Kontinuitat, ja, jetzt wird 
mc~t emmal der Ort der Handlung benannt: Ovids Darstellung der Drachenbe­
zwmgung verzichtet auf jeglichen konkreten Zeit- und Raumbezug. Bereits der 
erste Vers: pervigilem superest herbis sopire draconem (V.I49) vermittelt 
durch die Anknupfung mit superest den Eindruck, daB der Erzahler fast am 
Ende seiner Schilderung ist73, und richtet das Augenmerk des Lesers schon 
jetzt auf die anschlieBende Abfahrt der Argonauten. DaB mit der Uberwindung 

73 Vgl. BOmer ad Joe., der feststellt, daB diese dritte Tat durch superest geradezu zur 
"Appendix" wird . 
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des Drachen die Gewinnung des Vlieses und damit der eigentliche Zweck der 
Argonautenfahrt verbunden ist, bleibt innerhalb der knappen Darstellung 
unbeachtet. Ovid geht ganz offensichtlich von der Pramisse aus, daB die 
Handlung selbst seinem Publikum bereits bekannt ist, und es geniigt, sie dort, 
v.:o .es ihm nicht auf seine individuelle Aus- und Umgestaltung ankommt, durch 
etmge Andeutungen wieder ins Gedachtnis zu rufen. Er selbst hatte den 
Drachen nur zweimal kurz im Monolog erwiihnt (V.31.36: insopitumque dra­
conem), ohne ihn mit dem Vlies in Verbindung zu bringen. Die Erklarung, der 
Drache sei Wachter der arboris aureae (V .149), ist fUr sich genom men kaum 
verstandlich. Nur wer die Sage kennt und daher weiB, daB das alles iiberstrah­
lende goldene Vlies sich in den Zweigen einer Eiche befindet (Arg. 4,124ff), 
versteht, worauf Ovid anspielt. Auch daB der Drache mit Hilfe von Krautern 
(herbis V .14~) besiegt werden muB, wird, ebenfalls mit Blick auf Apollonios, 
als gegeben hmgenommen und nicht weiter begrundet. 

Wie vorher bei der Beschreibung der feueratmenden Stiere und der Erdmen­
schen gilt auch jetzt die Aufmerksamkeit einem Einzelaspekt: Ovid betont das 
unheimliche Aussehen des Ungeheuers, indem er detaillierter als Apollonios 
seine pragnantesten Merkmale, den Kamm, die gebogenen Zahne und die drei 
Zungen (V. I50f) beschreibt74. Diese Beschreibung des Drachen (V.I49-151) 
bildet zugleich die Exposition zur eigentlichen Ausflihrung der Aufgabe, dem 
Einschliifern des Drachen, das in einem temporalen Nebensatz erzahlt wird 
(V .152ff: hunc post quam ... ), so daB der ohnehin knappe Bericht noch ge­
drangter wirkt. 

Erstmals kommt es hier zur Beschreibung eines magischen Rituals, bei dem 
Medea ausschlieBlich als Zauberin agiert7S. Sie verwendet flir ihren Zauber 
Krauter - hier dem Zweck entsprechend Saft von lethiiischen Kriiutern - und 
eine magische Forme!, deren Macht Ovid demonstriert, indem er zwei bereits 
von Apollonios verwendete Motive variiert und in ihrem Kontext verandert: In 
den Argonautica wird der vielfach gewundene Korper des einschlafenden Dra-

74 Apollonios betont neben den riesigen Ausmallen des Tieres vor allem die Lautstarke sei­
nes furchtbaren Zischens. In typischer hellenistischer Kleinmalerei beschreibt er die Wir­
kung: Wochnerinnen erwachen und umarmen angstlich ihre Kinder (Apoll. Rhod . Arg. 
4,136ff), dazu Frankel, Noten ad Joe.: " ... leuchtet der hellenistische Dichter in das intime 
Dasein von unbeteiligten Miittern hinein"; vgl. auch Burck 36. 
75 Entgegen der Annahme von Wise 20 und Rosner-Siegel 237 mit Anm. 20 kann kein 
Zweifel dariiber bestehen, daB Medea Subjekt sowohl zu sparsit (V . 152) als auch zu dixit 
(V . 153) ist. Von ihr war zuletzt im vorhergehenden Abschnitt die Rede (agisque/ ... grates 
V.147f), sie ist die Hauptfigur der gesamten Erzlihlung und wird deshalb bereits V.74ff 
(ibat ... ) nicht namentlich als Subjekt genannt. In der Vorlage Ovids bei Apollonios wie 
auch in Ovids Medea-Brief ist sie es, die den Zauber ausfiihrt, vgl. Her.12, 105ff: ilia ego 
... lj1ammea subduxi medicato lumina somno. Bei Euripides Med. 480ff beansprucht sie so­
gar, den Drachen getotet zu haben. DaB lason gerade in den Metamorphosen, wo er deut­
lich im Schatten der Medeafigur steht, selbst zum Zauberer wird, ist vollig undenkbar. 
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chen mit einem besanftigten, ruhig wogenden Meer verglichen (Arg.4.152). 
Ovid nimmt diese Aussage wortlich und schreibt den Zauberworten, die Me­
dea bier anwendet, neben der schlafbringenden Eigenschaft (V .153: facientia 
somnos) generell die Fiihigkeit zu, ein aufgewiihltes Meer beruhigen zu konnen 
(V.l54: mare turbatwn ... sistunt) . 

Die Kraft, selbst Fliisse in ihrem Lauf anzuhalten, die Argos Medea zu­
spricht, urn seine Gefahrten von ihrer Macht zu iiberzeugen (Arg. 3,532), hat 
auch die massylische Priesterin, die Dido zu Rate zieht (Aen. 4,489: sistere 
aquamjluviis ... )16. Von Ovid wird auch diese Macht zuniichst77 nicht auf die 
Person, sondern auf die Zauberworte iibertragen, die Medea spricht (V .154: 
concitajlwnina sistunt). Solche Adynata dienen vor allem dazu, die Paradoxie 
hervorzuheben, die darin liegt, da6 ein Wesen, das zuvor als pervigil (V.l49) 
bezeichnet wurde, dazu gebracht wird einzuschlafen (V .152: somnus in ignotos 
oculos). Wirksam wird die Zauberformel erst durch die dreimalige Wiederho­
lung (V . I53 : ter dixit). Die Dreizahl, die auf allen Gebieten der Magie eine 
wichtige Rolle spielt78, bewirkt eine Ritualisierung des Vorganges, ahnlich der 
Nennung von dreimal hundert Gottern in der Aeneis (4,510)79. Ovid beliiBt es 
jedoch nicht bei der dreifachen Zauberformel, sondern verbindet diese Zahl in 
verschiedener Form mehrfach mit der Handlung: Es ist die drille Aufgabe, die 
Jason erfiillen muB; der Drache, der zu iiberwinden ist, hat drei Zungen80; der 
magische Spruch hat eine dreifache Wirkung: er bringt Schlaf, halt FHisse an 
und beruhigt das Meer.81. 

76 In Ov. Her. 6,87: ... obliquaquejlumina sistit, schreibt auch Hypsipyle der Nebenbuhle­
rin solche Fahigkeiten zu. Das Motiv ist nicht nur bei der Darstellung von Hexen allgemein 
iiblich (vgl. auch Tib. 1,2,46), sondem gehort zu den in der Dichtung regelmaBig verwen­
deten Adynata: vgl. Pease zu Aen. 4,489 mit zahlreichen weiteren Belegen. 
77 Spater riihmt sich Medea selbst dieser von den Gottern gegebenen Macht, vgl. Met. 
7, 199f. 
78 A.-M.Tupet, La magie dans Ia poesie Latine, Lille 1976, 47: "On en deduit que le chif­
fre trois et ses multiples ont une valeur magique" . Die Zahl drei hat auch in Zusammenhan­
gen, die nicht direkt die Magie betreffen, groBe Bedeutung. So regiert Aeneas 3 Jahre in 
Latium, Ascanius 30, die albanischen Konige 300 (Verg. Aen . I ,265ft). Eine groBe Fiille 
an Material zu diesem Thema bietet E.B.Lease, The Number Three, Mysterious, Mystic, 
Magic, CPh 14, 1919, 56-73. 
19 Vgl. Pease ad loc. mit zahlreichen Stellen und weiterfiihrender Literatur. 
80 Der Drache des Mars, von dem die Saat fiir die Erdmenschen stammt, hat nicht nur drei 
Zungen, sondem auch drei Reihen von Zahnen, vgl. Met. 3,34. 
81 Die Zahl drei begegnet uns auch im weiteren Handlungsverlauf regelma.Jlig wieder. Von 
der Dreigestalt Hecates war bereits oben (zu V.94) in lasons Eid die Rede; sie wird danach 
noch mehrmals erwahnt (V.l77. 194). Auch innerhalb der folgenden Zauberriten verwendet 
Ovid die Drei und ihre Vielfachen aufflillig oft: V.l80 tres; 189 ter ... ter; 234 nona; 235 
nonaque; 274 novem; 324 ter; 411 temis. 
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Uber Medea selbst, ihre Motive und Empfindungen wiihrend der Ausfiih­
rung des Zaubers wird in der knappen Wiedergabe der Ereignisse nichts ge­
sagt. Sie ist hier erstmals our Handelnde, wobei die Aufmerksamkeit des Er­
ziihlers ausschlieBlich dem von ihr vollzogenen magischen Ritual gilt. Es zeigt 
sich deullich, daB Ovid bereits bier ganz allmahlich den Schwerpunkt der Dar­
stellung zugunsten des Aspekts der 'Zauberin Medea' und ihrer Handlungen 
verschiebt und dabei zunehmend die Perspektive der AuBensicht einnimmt. 

Erst als der Drache schliift, greift Jason in das Geschehen ein und bemiich­
tigt sich des Vlieses (V.l56). Ovid forciert das ohnehin rasche Erziihltempo 
noch einmal und berichtet im iiberniichsten Vers (V. l58) bereits davon, daB 
der Held Jolcos erreicht. Die gesamte Riickfahrt, deren Schilderung bei Apol­
lonios den gr613ten Teil des 4.Buches ausmacht, wird iibersprungen. Die Er­
eignisse, die in den Argonautica auf der Riickreise stattfinden, bilden jedoch 
offenbar auch fUr Ovid die inhallliche Grundlage. So erwahnt er zwar die von 
Apollonios geschilderte Hochzeit zwischen Medea und Jason (Arg. 4, I 128ft) 
nicht, bezeichnet j edoch Medea als Gatlin Jasons (V .158: tetigit cwn coniuge 
portus) . Die Hoffnungen, die Medea in ihrem Monolog geauBert hat, haben 
sich demnach erflillt (V .60: quo coniuge f elix). 

In einem Atemzug, d .h. in einem Satz, informiert uns Ovid damit iiber die 
Betiiubung des Drachen, den Raub des Vlieses , die Hochzcit Jasons und Me­
deas und ihre Heimkehr nach !oleos. Die starke Raffung des Handlungsver­
laufs erinnert deullich an den Bericht zu Beginn der Medea-Handlung 
(V .7 , lff). 

Bei seiner Ankunft in Jolcos wird Jason erstmals in traditioneller Weise als 
heros (V.l56), als stolzer Sieger (V.l56ff: superbus .. . victor) mit reichlicher 
Kriegsbeute (V.l56: spolioque)82 gezeichnet. Dieses Heldentum wird jedoch 
fraglich, wenn man bedenkt, wie wenig Bedeutung der eigentlichen Darstel­
lung seiner Heldentaten zugemessen wurde83 . Durch den ausdriicklichen Hin­
weis darauf, daB er seine spolia fremder Hilfe zu verdanken hat (V.l57: mune­
ris auctorem secum)84, geriit vielmehr auch jetzt wieder Medea ins Blickfeld. 
A us Iasons Sicht ist sie jedoch nichts weiter als spolia aft era (V .157), eine zu­
siitzliche Beute. Sie wird dadurch, obgleich sie sich selbst fUr diesen Weg ent­
schieden hat, zu einem Opfer, dem tragischen Opfer ihrer Geflihle und der 
Umstande. Entsprechend setzt Medea selbst bei Euripides ihre Abfahrt mit ei­
nem Raub gleich (Med.256): 

82 Die Bedeutung von spolium ist dabei ambivalent , es ist sowohl, entsprechend der ur­
spriinglichen Bedeutung, eine Tierhaut als auch eine Siegesbeute. 
83 Vgl. oben Kap. 4.3. 
84 Ovid spielt an dieser Stelle auf die Obereinkunft zwischen lason und Medea am Tempel 
an, wo Medea den Heiden mahnt: servabere munere nostrolservatus promissa dato (V.93f). 
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... aus fremdem Land geraubt. 

Nicht zu iibersehen ist jedoch gerade bei Ovid der zusatzliche erotische Ne­
bensinn von spolia. Er selbst bezeichnet an exponierter Stelle seiner Ars 
Amato ria die Eroberungen der Liebenden als spoliass, Properz setzt seinen Er­
folg bei Cynthia den spolia und currus des Sieges gleich. Das iibergreifende 
elegische Motiv der militiae amoris86 wird bier mit dem Bezug auf eine 
tatsachliche Waffentat vermischt. 

Insgesamt unterscheidet sich dieser letzte Abschnitt der Kolchishandlung 
deutlich von der vorhergehenden Erzahlung. Denn auf die zeitdeckende Wie­
dergabe des Monologs und die anschauliche szenische Darstellung der heiden 
folgenden Episoden, in denen ebenfalls die Gedanken und Geflihle Medeas im 
Vordergrund stehen, folgt an dieser Stelle ein knapper Bericht, in dem die 
Darstellung auf wenige Momente auBerer Handlung reduziert wird. Dabei 
konzentriert sich Ovid auf die Darstellung der Magie und eine Innensicht Me­
deas fehlt. Die starke Raffungsintensitat87 entspricht in etwa der der ein­
leitenden Exposition (V .1-9) . Ovid verzichtet auf die Erzahlung der Hinfahrt 
ebenso wie auf die der Riickfahrt der Argonauten. Die nur angedeutete Begeg­
nung zwischen Jason und Aietes mit der Nennung der Aufgaben korrespondiert 
mit der kurzen Wiedergabe der Gewinnung des Vlieses. In heiden Fiillen ist 
die Kenntnis der Argonautica Voraussetzung. Der geraffte Handlungsbericht 
bildet also einen Rahmen flir den stark dramatisierten, dreigeteilten ersten Ab­
schnitt einer Haupthandlung, in deren Mittelpunkt die Person Medeas und ihre 
Geflihle stehen: der Ausbruch ihres inneren Konfliktes im Monolog (V.9-73), 
die Begegnung mit lason am Tempel (74-99) und ihre Anteilnahme an Iasons 
Kampf (100-148) . 

85 Ygl. die Schlufiverse des zweiten und dritten Buches der Ars Amatoria: inscriba(n)t 
spoliis 'Naso magister erat' (Ars 2,744 bzw. 3,812) bzw. Prop. 2 , 14,24. In den Heroides 
ist die Ehre Helenas ein spolium (16, 144), ahnlich behauptet Oinone von sich: il/e meae 
spoliwn virginitatis habet (Her. 5, 140). Insgesamt vgl. Pichon 267. 
86 Zu diesem elegischen Motiv vgl. Holzberg 20.33.39f. 
87 Es kommt zu einem starken Auseinanderklaffen von Erziihlzeit und Erziihlter Zeit, vgl. 
dazu Lammert, bes. 83f. 
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IV. Die Zauberin Medea 

1. Verkniipfung mit der Kolchishandlung 

Mit der Ankunft der Heiden in lot cos (V . 158) ist die Argonautenfahrt zu 
Ende - entsprechend schlieBen die Argonautica des Apollonios, die Ovid bis 
jetzt als inhaltliche Vorlage gedient haben, mit dem Hinweis auf die gliickliche 
Heimkehr der Argonauten (Arg. 4,1781). Auch in den Metamorphosen findet 
das bisher geschilderte Geschehen an dieser Stelle einen AbschluB: Die ~~ff­
nungen der liebenden Medea haben sich erflillt, in der Ehe mit lason hat ste thr 
Ziel erreicht. Gleichzeitig wird nun eine neue Handlungsstufe eingeleitet, in 
der nicht mehr wie bisher, die Geflihle des verliebten Madchens im Vorder­
grund stehen, ;ondern sich das Interesse des Erzahlers vorrangig auf die Zau­
berkunst Medeas und die Beschreibung magischer Rituale richtet1. 

Anders als bei Ovid werden von Apollonios, der sich auf die Schilderung 
der Argonautenfahrt beschrankt, solche Magie-Szenen mit der 'Liebesge­
schichte' eng verbunden, und die Aktivitaten der Zauberin Medea werden be­
reits in diesem Zusammenhang mehrfach eingehend geschildert: in einem lan­
geren Exkurs erfahren wir die Herkunft und Zusammensetzung des Zaubermit­
tels , das Jason gegen die Stiere schiitzt (Apoll. Rhod. Arg. 3,845-866); Medea 
selbst gibt dazu die 'Magische Gebrauchsanweisung' (Arg. 3,10~9-1040)2 ; 
spiiter folgen die Verzauberung des Drachen (Arg. 4,145-161), e~n Heka~e­
opfer (Arg. 4 ,246-252), Siihneriten bei Kirke (Arg. 4,700-717), dte Bezwm­
gung des Talos (Arg. 4 ,1659-1688)3. Aile diese Darstellungen si.nd mehr oder 
weniger exkursartig in die Gesamthandlung eingebunden und dteser unterge­
ordnet. 

In ahnlicher Weise fligt auch Vergil eine solche 'Zauber-Szene' in die 
Handlung des 4. Aeneisbuches ein (Aen. 4,478-521): Nachdem Dido bereits 
den BeschluB gefaBt hat, ihrem Leben ein Ende zu setzen, laBt sie eine iiber 

I Eine umfangreiche und griindliche Untersuchung zur Darstellung von Zauber und Magie 
in der antiken Dichtung bildet die Arbeit von A-M.Tupet, La Magie dans Ia Poesie Latine, 
Lille 1976, auf die im folgenden immer wieder zuruckzugreifen sein wird . Tupet liefert ne­
ben einer allgemeinen Erlauterung zu den gelaufigsten Motiven deta.illierte Interpretationen 
der wichtigsten Behandlungen dieses Themas innerhalb der griechischen Dichtung (im Hin­
blick auf ihre Vorbildfunktion fUr die Romer) sowie der lateinischen Dichtung bis Ovid. 
Vgl. auBerdem u.a. G.Luck, Hexen und Zauberei in der Romischen Dichtung , Zurich 1962 
u. S.Eitrem, La Magie comme motif litt~raire chez les Grecs et les Romains, SO 21, 1941 , 

39-83. 
2 S. dazu o. S.75 mit Anm.69. 
3 Zu der Darstellung der Magie in den Argonautica vgl. Eitrem 79-83; Tupet, Magie 154-

162; Hubscher 24-27. 
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