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ll segno < ch_e si rr?va_ suJ mar~~e destro della traduzione indica Ia presenza, nd 
commento, ~~ note mdaspen_sabili alla comprensione deltesto, o comunque di natu· 
ra non tecnaca; le note corraspondenti sono messe in rilicvo da un segno identico 
sul margine destro dd commento. ' 

Libro prima 

n primo libro ci trasporta dalle origini temporali dell'universo sino ai­
le origini spaziali dd sole (cfr. Ia nota a 779): di passaggio vengono 
narrate t re o quattro diverse creazioni dell'uomo, il mito delle eta, un 
concilio degli dei olimpici, e le grandi storie metamorfiche di perso· 
naggi del piu antico mito greco: Licaone (l'uomo-lupo legato ai culti 
di Zeus in Arcadia) Dafoe (la ragazza-lauro che appartiene al culto 
delfico di Apollo) e lo (Ia ragazza-giovenca delle origini di Argo, che 
gli Egizi adorano come !side). Dafoe e Io anticipano con le !oro storie 
una delle situazioni piu frequenti nel poema, Ia persecuzione sessuale 
di un dio nei confromi di una ninfa o di una donna mortale. Prima, 
per<), il mondo deve cominciare dal principia. 

1-4. Proemio. Forse il piu corto, certo il piu denso proemio a un'ope­
ra epica antica. Ovidio riesce a comprimere nello spazio di quattro 
versi una serie di suggerimemi molto significativi su tema, struttura, 
poetica e implicazioni della sua lunga opera. Le migliori discussioni 
modeme sono in articoli, piu che nei commenti: H. Herter, in von Al­
brecht- Zion 1968; von Albrecht 1961; e in particolare Kenney 1 976; 
S.J. Heyworth, «MD» XXXIII 1994, pp. p -79. Tradizionalmente i 
proemi epici espongono il tema dell' opera e chiedono ispirazione di­
vina, per lo piu invocando Ia Musa o le Muse. Ovidio fonde insieme 
ispirazione divina e proposizione del tema di canto; ignora le Muse, 
che non compaiono in invocazioni del poeta sino allibro XV, e ri­
chiama l'attenzione di tutti gli dei. 

I. lnnoua: l'espressione e completata in iperbato ed enjambement 
da corpora all'inizio del secondo esametro, rna dato cbe nei poemi Ia­
tini le parole iniziali tendono ad assumere un valore emblematico, di 
quasi-titolo o titolo altemativo (l'Eneide citata come Anna uirumque 
ecc.), Ia sce!ta va considerata non casuale. Preso a se, innoua suggeri­
sce Ia strana e violenta alterazione di cio che e familiare e riconoscibi­
le, cioe un tema fondamemale delle storie narrate in questo poema, 
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rna anche ricerca di originalita e una svolta nella carriera poetica di 
Ovidio- un punto essenziale a cui contribuisce anche il successive il­
Ia (ved. Ia nota a 2). In noua fert animus potrebbe essere in effetti una 
confessione del poeta: «il mio animo mi spinge verso Ia novit:l>>. 
L'emistichio appare a prima vista un'unita di senso compiuto come lo 
sono «Canta !'ira, o dea» e «L'uomo narrami, Musa» nei poemi ome­
rici e Amra uirumque cano in Virgilio: come in Aen. I I, vi sono rap­
presentate le cinque vocali, cfr. , modellato su Virgilio, Ovidio, Am. I 
I , r armo groui numero. II completamento di in noua con corpora mo­
difica questa momenranea implicazione senza cancellarne Ia memoria 
e fornisce, a livello verbale, un equivalente dell'idea stessa e del titolo 
del progetto, Metamorfosi, mutazione, aprendo coslla Strada a una 
poetica dell'inaspettato e del diverso che e caratteristica di tutto il 
lungo poema. (Sulla «novita» come tema con implicazioni program­
matiche ved. anche Ia nota a s-88.) Manilio, Ill 1-3 lnnoua mrgentem 
maioraque uiribus ousum I nee per inaccessos metuentem uodere saltus 
I ducite, Pierides («Chi ascende a cose inaudite e osa ancor di piu del­
le forze sue, ne ha paura ad attraversare baize inesplorate, guidate 
voi, Pieridi») mostra Ia fortuna dell'incipit e Ia tendenza di in noun a 
rendersi autonomo nella memoria dei lettori: e significative che venga 
ridotta l'audacia nell'ordine delle parole (ved. anche Aetna 7-8). Ma 
soprattutto e importante che l'imitatore di Ovidio reintroduca le Mu­
se come guida del poeta, quasi per esorcizzare il senso di vertiginosa 
o riginalita che viene rivendicato proprio attraverso l'eco ovidiana 
(ved . Ia nota a I-4). L'uso di/ero riappare con senso e diatesi diversi 
alia fine del poema, XV 876, a indicare il moto dell' anima- o delle 
parole - del poeta verso le stelle piu alte: tornando indietro al proe­
mio, in una sorra d i letrura palingenetica, si potrebbe ora leggere in 
nouo fert animus come l'espressione di una rigenerazione dell'anima, 
coerente con Ia dottrina della metempsicosi che sara svelata ul princi­
pia del libro XV (ved. Hardie 2oo2a, p. 95 nt. 77). fert animus: Ia 
locuzione non ha fortuna poetica in Iatino prima di Ovidio; per alcu­
ni esempi in prosa (altri paralleli in Bomer, trd loc.), ved. Sallustio, 
Cat. 58, 6; lug. 54, 4; Livio, XXX 12, 14 Hone ueniam supplici des 111 
ipse quodcumque /ert animus de captiua tun statuos neque me in clll"rts­
quam Romani s·•perbum et crudele arbitrium uenire sinos («Concedi 
qucsto alle mie preghiere: che tu solo determini, secondo !'animo tuo, 
Ia sorte della tua prigioniera e che non mi !asci cadere in balia di un 
qualsiasi superbo e crudele Romano»). La ripresa di Lucano, I 67 fert 
animus cousas ton/arum expromere rerum mostra che Ia funzione 
proemiale di fer/ animus si e impressa profondamente nei lettori: in 
Lucano, infatti , si tratta dell'incrpit d i una sezione particolarmente 
ambiziosa dell 'ampio proemio del Bellum ciui/e. (Notevole anche 
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l' uso di est animus nel proemio deli'Africo di Petrarca, I 55.) Orazio 
aveva recuperate in poesia l'espressione attraverso illinguaggio <~tra­
sparente» dell'interiorita proprio delle Epistole, I 14, 8-9 !.amen rstt~c 
mens onimusque I fert et auet (Bentley; amot codd.) spotus obstontra 
rumpere claustra («Verso questo luogo pensiero e animo tendono, _e 
bramano spezzare i cancelli che bloccano Ia corsa»); cfr: anc_he Ovr­
dio, Ars Til 467; e infra, v. 775 (in un contesto che sott~lmea il valo~e 
di impulso irrefrenubile). Non sembrano esserci modellt della frase m 
proemi epici e mitologici a noi n?ti (rna ve~ . _infra s~ Parmenide e il 
suo epos sapienziale): Omero ha m entrambl 1 poe~1 «canta» o <<nar­
ra» rivolto a una Musa; Virgilio innova con Ia pnma persona cano. 
Per Ia fraseologia si e confrontato quello che Telemaco dice degli ae­
di in Od. I 45 -7 (ved. von Albrecht 1961 ; cfr. Od. VIII 45) e si p~o 
aggiungere un esempio da un proemio innico , Alcco, 3o8b_ I-2 Vo~gt 
oe y<iQ f.lOL I il'U!loc; ii~lVEV, forse da collegan: con_ Ia ?re~e ~vo_c~l~­
ne a tutti gli dCi che segue in Ovidio (per invocaz1om agh de.1 d1 Slml­
le brevita si vedano i modclli grcci di inno, cfr. PMG 938, 20). D'altra 
parte ci sono analogic con il proemio del tardoy_oema Arg,o~raut~d~e 
Orfiche, che ha {)-ulloc; btol:QUVEL al v. 8: un aw1cmamcnto d1 Ov1d1o 
alln tradizionc orfica non stupirebbc ~cfr. nnchc Ia nota a s-6), rna an­
chc qucl procmio, che si riferisce alia tradizionc didascalica ~ rcli~i~­
sa, c collegato a un 'invocazionc in stile innico. Mentre pero Ov1d1o 
antepone Ia formulu fert animus all'invocazione, il po:ta delle Argo-
11autiche Orficbe Ia fa precedcrc da una formalc pregh1cra ad Apollo 
di sci versi. Puo darsi che Ia terminologia basata su {)uf.16c; «animo», 
«Spirito», avesse un ruolo importamc anchc ncl prologo_ degli A itT~ di 
Callimaco, un pocma in cui Ia voglia Ji supcre cose unnchc e cunose 
vcniva prescntuta come impulso principale (~fr. F~ntu~zi - 1-~untcr 
2002, p . 8o). Ancorn piu notevolc, anche sc emgma~1cu, I ana_log1a con 
il verso eli apertura del pocma epico sulla nutura d1 Parmemde, 29, 1 
D.- K. '(rutOL 1:ai. flE <piogoumv, ooov lmi {)-u~loc; l.xcivoL («Le caval1e 
che mi portano, conforme allo slancio dcl~a mia v?lontii») , dove_l'idca 
generale di viaggio verso Ia_ conosce~_za _s1_ ar~om~z~ bene con 1l rap­
porto tru in nouo c fert OIIIIIIIIS ~ell mcrprt d1 Ov1d1o: per ~n legame 
tra slancio innovative e moto Je1 cavalh dr. unche Lucrez1o, 11 269-
74 (mens auet ipsa) ; IV 990 sg. Del rcsto, sub~to Jop~, a~ ~- 4, _si av­
verte gia Ia prescnza di una visione cosmogomca al pnnc1p1o d1 que­
sta narrazione epica sui gencris. mutotas ... /ormas: «forme 
mutate a formarc nuovi corpi», non «corpi mutali» (come invece in 
corpora uersa) , con una sottolineatur:l ~ifomras, terminc pres~nt~ nel 
titolo greco del pocma, Metamorpbose1s o Mctomorpboseon lrhrr. S~l 
greco !!El:Uf.lOQqJUIOLc; e calcato iJ ~at~n? tr~nsf~m~t~re ~att~stato a par~­
re da due episodi di metamorfos1 d1vma m V1rg1lto: 1l (ho metamor£1-
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co per eccellenza, Proteo, Geor. IV 44 I omnia trans/annat sese in mi­
racula rerum; «si muta in tutte le piu meravigliose forme» e Ia furia in­
fet;"lale Alletto, Aen. VII 4I6 in uultus sese trans/annat ani/is· «si mu­
ta ~ aspetto di vecchia~>); per una stimolante coincidenza, ia parola 
Iannafo~ma s~ona quast come una trasformazione anagrammatica del 
s~o cornspe~n~o grec? j.tOQ~~· Privilegiando le forme sui carpi, Ovi­
dro fors~ annctpa 1~ dimen~10ne programmatica del suo proemio. Se­
condo 1 mrerpreraz10ne det w. 2 e 4, Ovidio vuole mostrare come il 
s~o J?Oema ~ia una forma letteraria nuova che nasce da «metamorfo. 
st» dt genen e tradizjoni pre~istenti. Da notare comunque che anche 
~orpus f~ pane dellinguaggto metaletterario romano (ved. J. Farrell, 
m Hard17- Barc.hiesi- Hinds 1999, pp. I30-3). Per altre versioni di 
que~t~ .utolo/euchetta si possono confrontare le opere ovidiane 
del.! esilio (ved . . soprattutto Trist. I r, I 17-22 sunt quoque mtllatae, ter 
q~mque uol~11mt~, /ormae, I nuper ab exequiis carmina rapta meis. 1 
hrs mando dzcas, mt~r '!m.t~ta re(erri I fortunae uultum corpora posse 
m~ae, I namque ea drsmmlts subtto est el/ecta priori, I f/endaque 111111c, 
alt1uo tempore laeta /uit; «ci sono anche le Metamor/osi, quindici li­
b;•. ~ poema sottratto di recen te alla mia sepoltura: a !oro ti incarico 
dt dtre .che fra le trasf~rr~azioni si. puo indudere anche I 'immagine 
della mta so~te, perche e dtventata, m modo repentino, diversa da pri­
ma: ora lacnmevole, da felice che era un tempo»; III I4, 19.20 sunt 
quoque mutatae, ter quinque uolumina, /ormae, I carmina de domini 
/une~e .rapta mi; .«ci sono anche le Metamor/osi, quindici libri, resti 
po~uct. strappatt al funerale del !oro padrone»; I 7, 11-4 carmina 
mawr rmago ~ sunt t~rea, quae mando qualiacumque legas, I carmina 
mutatas ho'!lmum. drcentia /ormas, I in/elix domini quod fuga rupit 
opus; <da mta poesta e un ritratto piu importante: per quello che vale 
Ia affi?o alla tua lettura, i versi che raccontano le metamorfosi degli 
umam, op~ra ~e~za fortuna, spezzata dall'esilio del suo padrone»): 
q~e~te vers10m dimostrano come la trasformazione delle circostanze 
dt v~t~ del poeta, e persino del testa (che attraverso Trist. I I riceve 
addtrttt.ur~ un poscritto: cfr. S. Hinds, Booking the return trip: Ovrd 
and Tmtza I, <<PCPhS>~ XXXII 1985, pp. 13-32; Barchiesi 2ooi, p. 
27), non poss~o tuttavta cancellare l'identita assicurata dal titolo che 
Sl nas~o?de dietro I~ termin.ologia latina delle mutatae ... forma e. n ti­
t?lo Sl riVe!~, se m~1, profeuco, e Ia sua capacita di autorinnovamento 
Sl estende fi?o all'mfluenza di Ovidio su Apuleio. n linguaggio della 
metamorfost suggerisce un'identificazione del cosmo naturale con i1 
p;oces~o della rappresentazione poetica, che utilizza traduzione e co­
dt~~aztone re~o;ica : illinguaggio corrispondente della retorica latina 
uuhzz~ te;mmt come tram/ero, uerto, figura, forma, e altri, tutte 
espresstom fatte proprie anche da Ovidio per Ia sua poetica della me-
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tamorfosi. Cosl, ad esempio, Quintiliano, IX I, 14, definisce una figu­
ra retorica arte aliqua nouata forma dicendi, e le ultime tre parole del­
la definizione coincidono con illessico del prima verso del poema 
(Hardie 2oo2a, p. n8; su metamorfosi e figura retorica importante 
Pianezzola I999). Per Ia possibilira che Ovidio stravolga suggerimen­
ti dei versi iniziali di I/iade e Odissea ved. Hopkinson 2000, p. 2. A.M. 
Keith, in Boyd 2002, p . 237 ricorda anche l'uso di «forme» come te­
ma didascalico nel prima verso di Nicandro, Theriaca r, e mette in ri­
lievo che qualche espressione simile poteva ricorrere nel proemi.o ?el: 
le perdute Metamor/osi della stesso poeta. lnoltre s~no. pr~enu utoli 
come Heteroiumena sempre di Nicandro e le per not mtstenose Meta­
morfosi di Partenio (si noti il frammento elegiaco ora pu~blicato in 
POxy. vol. LXIX, con attribuzione congetturale a Partento da parte 
di W.B. Henry; inoltre Lightfoot 1999, p. 39). 

2. corpora: interessante l'uso di c~r~us in un'analisi cr~tic~-let~er~­
ria di Quintiliano, a proposito di Ovtdio e della sua poenca tllustont­
stica: Ilia uero /rigida et pueri/is est in scholis ad/ectatio, ut ipse transi­
tus efficiat a/iquam utique sententiam et huius uelut praestigiae 
piau sum petal, ut Ouidius lasciuire in Metamorphosesin so/et, quem ta­
m en excusare necessitas potest, res diuersissimas in speciem unius cor­
poris colligentem; «Fredda e infantile e poi qu~la ricercatezza scola­
stica, per cui Ia transizione stessa produce 1~ 'l:ual~he. mod~ ~n 
concettismo, eva a cercarsi l'applauso come net gtocht diyresugto: 
questa e lo stile indisciplinato di Ovidio nelle Metamor/osz, anche se 
puo trovare una qualche scusa nel fatto che e obbligato a c~llegare in­
sieme temi diversissimi sotto l'apparenza di un tutto organtco» (IV 1, 
77). Quintiliano usa «corpo» per indicare Ia tota~i~a o.rg~nica 
dell'opera, totalita che in Ovidio e frutto di una. sorta di ill~stomsm? 
prospettico. L'abbinamento di corpora a /~rt ~mmus sugge.n_sce I~ .dt­
mensioni cosmiche del progetto, che !ega msteme corporetta, spmto, 
e testa (ved. J. Farrell, in Hardie- Barchlesi- Hinds 1999, pp. 127 e 
I 4 1). di: Ia piu sintetica e globale invocazione agli dei nella stori.a 
dell'epica: per invocazioni a divinita multiple- mai pero cos1 onm­
comprensive e indifferenziate- cfr. Varrone, Rust. I I .' 4. ~ec ut Ho­
merus et Ennius Musas, sed duodecim deos consentes; Vtrgilio, Geor. I 
2I dique deaeque omnes, studium quibus arua tueri («voi tutti, dei e 
dee, che avete cura di conservare i campi», collegato a Varrone; ved. 
anche Properzio, III I 3, 4 I; E . Fantham, Ceres, Liber, and Flora: 
Georgie and anti-georgic elements in Ovid's Fasti, «PCPhS» XXXVIII 
1992, pp. 39-56); Aen. VI 264 Dz; quibus imperium est animarum 
(«dei che governate le anime»); verri1 ripresa simmetricamente alia fi­
ne, iv 86 I , quando I' appello iniziale di, precor sara pr~~isato in chi a­
ve romanizzata: gli dei appartengono ora alia comuruta romana - o 
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~egli~, ~orne su~i~o si precisa, al monopolio augusteo sull'immagina­
n~ religtoso tra~tonale (cfr. Feeney 1991, p. 215). Ovidio offre uno 
sviluppo moderruzzante del tradizionale modulo religiose romano se­
condo c~i l'invocazione deve offrire una sorta di copertura «a om­
brello» n spetto a ~utte le divini~a potenzialmente coinvolte, ved., p. 
es., Catone, de agrzcultura I 39 Jt deus, si dea est, quoium i//ud sacrum 
est, e Ia formula d~l parlato di deaeque omnes (Piauto, Most. 655 ; 
Poen .. 1274; Terenzto, Phorm. 976). D 'altra parte un'invocazione cosl 
genenca collegata a una cosmogonia, e tale da fonciere insieme Ia fun­
zi~ne di apostrofe agli dei con il riferimento autoriflessivo alla pro­
PI?a op~a, fa pensare piu alla grande prosa filosofica che alla poesia 
~ttologtca; cfr. Pl~tone, Tim. 28b-c (il Timeo e fra le opere che mag­
glOrmente hanna influenzato Ia sezione cosmogonica che si apre al v. 
5): «"E ora e ufficio tuo, o Timeo, di corninciare, dopa aver invocati 
come e ~osturne, gli dei". [Timeo] "Ma tutti, o Socrate, anche poe~ 
~ssennau, nel tentar~ qualsia.si impr~sa, o piccola o grande, sempre 
mvocano qualche d10. E not che suamo per parlare dell'universo 
~om'e nat~ o se a~che e senza nascimento, se proprio non deliriamo: 
e. nec~ano c~e, mvocando gli dei e le dee, li preghiamo che ci fac­
ctano dire ogru cosa soprattutto secondo i/ foro pensiero e anche coe­
rentemente a noi stesSI·. E cost' siano invocati g/i dei.· ma bisogna invoca­
r~ anche l'oper~ nostra."» .<trad .. C. Giarratano). coeptis: per l'uso 
dt coepta n~e mvocaztom poeuche dr. Virgilio, Geor. I 40 audadbus 
a~nue coep~ts. («asseconda Ia mia audace impresa»: apostrofe a Otta­
VIano); O vtdto, Ars I 30 coeptis, mater Amaris, ades («tu madre di 
~?re, proteggi Ia mia impresa»). II senso di progetto, ~presa, ini­
ztattva non esclude quello piu precise di «azione intrapresa 
a.vviata». nam: l'uso di frasi incidentali ed esplicative con «infat~ 
tl>> (~reco yciQ) e tipico della stile innico e della preghiera: si tratta di 
mouvare il favore che si richiede da una divinita attraverso il richiamo 
di sue attribuzioni o benefici precedenti (ampia documentazione in 
Bomer, ad foe.) . Come e tipico del politeismo antico si tratta di met­
tere in luce Ia specifica ragione per cui una certa divioita e invocata a 
preferenza di ~tre. <;1ui percio e· tanto piu forte Ia sorpresa rappre­
s~.t~t~ d~ ?estmatano dell'apostrofe- gli dei in genere, non una di­
VlDlta mdlVIduale - e dalle implicazioni intellettuali e metaletterarie 
di ttla: il modulo tradizionale si apre a un'implicita dichiarazione di 
poetica, e il poeta riconduce l'operato degli dei alla sfera di produzio-
ne ~el.tes~o. . . et ttla: Ia lezione dei codici principali, preferita da < 
tum gli ~diton smo al 1993 (con l'eccezione di Lejay), e et i//as, inter­
pretat~ In rap porto a / ormas: «dei, appoggiate Ia mia impresa, dato 
che vot avete anche mutato le forme». Convincenti obiezioni erano 
state sollevate soprattutto da Kenney 1976 e da Tarrant 1982, p. 351 
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(ved. anche Kovacs 1987). Infatti, era stato notate da tempo (Hous­
man 189o; cfr. Lee 19 53, ad loc.) che i/las puo andare bene solo se et 
modifica mutastis. II concetto non e particolarmente pregnante o 
briliante in un contesto tanto denso, e soprattutto si presta a obie­
zioni di uso grammaticale. Kenney ha verificato che nessun passo 
di Ovidio o di autori Iatini anteriori, a noi noti, autorizza l'uso di et 
posposto in un contesto in cui si crea ambiguita, e una licenza simile 
e tanto piu strana in un proernio (non convincenti i paralleli in ThlL 
V 2, col. 91 5, 76 sgg.). E percio giusta Ia preferenza accordata da J-J­
Hartman, De Ouidio poeta commentatio, Lugduni Batavorum 1905, 
pp. 83-4 e da Luck 1958 alla congettura i/la di Lejay, tanto piu che 
questa lezione e anche trasmessa singolarmente, come uaria lectio, da 
un codice solo, I'Amplonianus prior (XII secolo). Ilia e ora accettato 
dalla seconda edizione di Anderson, influenzato presumibilmente da 
Kenney 1976 c dalla recensione di R.J. Tarrant alia sua prima edizio­
ne (Tarrant 1982), e si awia, con Tarrant 2004, a divencare il testa Ca­
nonico. Un esempio men1orabile di come un testo famosissimo puo 
essere rivisto con successo dopo secoli e secoli di fraintendimento in­
disturbato - e sicuramente un invito ad argomentazioni pili rigorose 
da parte di futuri sostenitori di illa.r. A questo punto et puo tranquil­
lamentc modificare Ia parola success iva - secondo il regolare uso lati­
na di et = etiam - cioe illa, da riferire inevitabilmente a coepta «im­
presa, progetto» (dato che illa e incluso in una parentesi inquadrata 
da coeptis ... me is, un riferimento all'altro neutro plurale corpora sa­
rebbe impossibile da percepire). Intcrpretando dunque «o dei, assi­
stete Ia mia impresa, perche voi avete mutato anche Ia mia impresa», 
si aprono implicazioni intcressanti. Ovidio si propane ai lettori come 
il maestro dell'elegia romana moderna (tutte le sue opere precedenti, 
su cui si basa Ia fama dell'autore, sono in distici elegiaci) e si converte 
ipso facto in poeta epico: si passa da un genere <Jeggero» in distici a 
un genere «seriO>> in esametri (Luck 1958). Ma coepta (Kenney) e fon­
damentalmeme una parola che significa inizio, esordio; puo esscre 
percepita quindi l'idea di un progetto iniziale che l'influsso divino 
modifica e orienta in modo diverso. Di che progetto iniziale si trat­
tera? Una sorta di Ur-Meramorfosi, poi cambiate in meglio dall'aiuto 
divino? Kenney nota che c'e nella poesia alessandrioa cara a Ovidio 
una tradizione di epifanie divine chc ispirano una nueva direzione di 
poetica: il caso piu famoso e imitatee l'apparizione di Apollo nel pro­
logo degli Aitia di CaUimaco (fr. 1, 21-8 Pfeiffer; Virgilio, Eel. 6, 3-5; 
MassimiUa 1996, pp. 21 7-22). Esso suggerisce che si voglia insinuare 
)'idea di un originario poema epico grcve e noioso - come quelli che 
Callimaco denunciava, almena secondo i suoi imitatori romani - che 
sarebbe state cambiato in meglio con l'aiuto degli dei, autori di meta-
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morfosi e co-autori delle Metamorfosi di Ovidio. Questa e un'idea fi­
ne, che collega con efficacia illinguaggio del proemio a un ordito di 
poetica e di programma letterario, rna e forse piu attraente Ia propo­
sta di Tarrant 1982, che coinvolge non un progetto virtuale, rna un te­
sta precedence di Ovidio. Tarrant fa notate che in Am. I r, 1-2 Ovi­
dio apre Ia sua opera elegiaca dicendo di aver inizialmente composto 
un solenne poema epico (Anna graui numero) e di aver subito il furta 
di un piede metrico da parte del dio Amore. Sabotando Ia forma epi­
ca del testa, Cupido produceva distici elegiaci, cioe Ia forma che ri­
chiede temi leggeri e amorosi invece che gesta epiche. In effetti, Ia 
prima rivelazione che A mores non e un testa epico rna elegiaco si ha, 
ironicamente, proprio nell'espressione «Ia materia era adeguata al 
metro» (cfr. A. Zissos - I. Gildenhard, «Greece and Rome» XL VII 
2ooo, pp. 67-79). Se si usa questa prima proemio di Ovidio come 
modello, e interessante che nel proemio epico delle M etamor/osi 
l'espressione nom uos mutastis et ilia si collochi nella prima sede me­
trica in cui il lettore verifica una differenza tra esametri e distici ele­
giaci. I due schemi metrici sono infatti indistinguibili nel tratto da In 
noua a coeptis. Puo darsi quindi che Ovidio implichi che il suo nuovo 
testa, chc sorprendentemcnte e per Ia prima volta, non e elcgiaco, sia 
il risultato di un cambia di piani sostenuto dall'intervento divino. In 
altre parole, come Cupido negli A mores aveva cambiato epica in ele­
gia, qui gli dei hanno trasformato Ovidio da elegiaco in epico. Sareb­
be questa, prima ancora del passaggio dal caos a1 cosmo (v. 5 sgg.), la 
prima metamorfosi del poema (ved. anche Kovacs 1987, pp. 458-65). 
Un vantaggio di questa approccio e che mostra come Ia parentela e Ia 
differenza tra epos ed elegia, questione cosl importante per i critici 
moderni (cfr. Heinze 1960 [1919]; D. Little, in E. Zinn [ed.]. Ovids 
Ars Amatoria und Remedia Amaris: Untersuchungen zum Aufbau, 
Stuttgart 1970, pp. 64-105; Knox 1986; Hinds 1987; S. Hinds, recen­
sione a Knox 1986, «CPh» LXXXIV 1989, pp. 267-71), costituisca 
gia un aspetto problematico del programma letterario di Ovidio. D 
proemio induce il lettore a chiedersi che tipo di epos siano le Meta­
morfosi e quale sia Ia presenza dell'elegia nel nuovo testa. Da notare 
che questa complessa partita fra autore e lettore si gioca tutta in un 
inciso parentetico, nom uos mutastis et ilia, gia a livello formale un 
modulo in.novativo che Ovidio aveva sperimentato nella sua scrittura 
elegiaca prima di trasferirlo a1 nuovo progetto epico, il poema delle 
forme mutate. 

3· adspirale: variazione su formule di preghiera piu vicine alia pra­
tica rituale, come, p. es., ill 613 o /aueas nostrisque laboribus adsis, il 
verbo contiene !'idea del viaggio per mare come analogo alla compo­
sizione di un'opera poetica. D termine e usato in un'invocazione alia 
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Musa nell'epica in Virgilio, Aen. IX 525 (cfr. Ciris 99); anco~a piu ~i­
cina l'immagine di Ottaviano protettore. della «rotta» d~ oper~ m 
Geor. J 4o do foci/em cursum atque audactbus adnue coeptt~, con I us~ 
di coepta che anticipa i mea coepta di Ovi~o.; ~em bra qua~J ~e adspt­
rate riassuma in se i due verbi del verso vrrgiliano. E poss1bile vedere 
in deducite del v. 4 una continuazione dell'imm~~ine del p~rcorso 
nautico (Lee 1953, ad loc.). p~in!aque ab orzgtne "!u~z~z: anche 
questa espressione e ripresa da Ovtdl? ne!Je opere dell es~lO (cfr: Ia 
nota a 1) per indicare le Metamor/ost: Tmt. ll 559-6o quzbus przma 
mrgens aborigine mundi I in tua deduxi tempor~, Caesar, opus! .(con 
significativa variazione da ad mea . . . tempora d1 questa pro~10: l.a 
tendenziosa rilettura dell' opera precedence porta a una sorta di dedi­
ca retrospettiva ad Augusto). D modello piu vici~~ sembra ~sse~e Lu­
crezio, V 5 48 sed pariter prima co11c~pt~ a~ ortgu~e l~t~ndt <.«e stata 
concepita, contemporaneamente all ana, fm dall ~r.Jgme d1 questa 
mondo»), in cui si parla della Terrae della sua ~osrz1o~e nel cos~o. 
L'eco lucreziana crea l'aspettativa di un poema didascalico e a parure 
dalla cosmogonia, che si a pre con drastica immediatez~a al v. 5, que-
sta aspettativa sara fonte di sorprese anche sconcertann. ,. 

4· ad mea . .. tempora: e un.a defmizione del t.utto adeguata dell m­
credibile estensione cronolog1ca del progetto d1 questa epos anoma­
lo. Dato che !'ultimo evento metamorfico presentato nel poe~a e Ia 
trasformazione dell' anima di Giulio Cesare in stella cometa, rJSalente 
all'estate del 44 a.C., il poeta Ovidio, nato nel 43 a .. c., ~~o c~at~e­
rizzato dalla storica entrata in funzione del calendano gJ.ultan?, e t!U­
scito nell'egocentrica impresa di architettare una stona umversal~ 
dalle origini del cosmo sino al proprio concepim~to. Esse~do nato.il 
20 marzo del 43 (Trist. IV ro, 13), a .P?c~e set~ane ?all.entrata m 
vigore del calendario «di Cesare>>, Ov1dJO e ad~rmura iJ prliDo frutto 
_ essendo stato concepito giusto in tempo - di una nuova epoca che 
si inaugura con i Ludi in memoria di Cesare e con Ia co~p~rsa dell~ 
cometa nelluglio del 44· La ripresa del motivo con, «tuol» mv~c~ ?' 
«miei» e una solenne apostrofe ad Augusto, nell ope~a dell esil10. 
(Trist. ii 5 59-60 quibus prima wrgens ab orz?ine mu:1di_l !~ tu~ deduxz 
tempora, Caesar, op11s!), finisce per sottolinea~e I um~1ta ~~ quest? 
proemio, l'unico, nell'epos di eta im~eriale a no1 noto, m cu1 J?-On es1: 
ste riferimento all' imperatore. La d1stanza temporale tra.gli eve?u 
narrati e il tempo del poeta emerge con forza dalla famosa m.vo~az!O­
ne aile Muse di Omero, II. II 484 sgg. (un testo largamente nchJama­
to da Ovidio, in particolare in due luoghi: il mito di Meleagro al cen: 
tro del poema, e l'invocazione alle t:Juse_ ~rima de.ll~ leggend.a ~~ 
Asclepio: VITI 5 32-5 e XV 622-3). Qu1 pero il poeta s1 nvolge ~~~ ?~ 
per far compiere alia sua opera un percorso complete, dalle or1gm1 a1 
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s~o~ giorni, p~r un~ durata cronologica superiore a quella di un qual­
stast_epos antJc~. ~ analogia che si impone e con Je storie universali eli 
traeliz10ne_ ellerus~ca. Sul significate del progetto del poema nel qua­
dro delle tdee antt<:J:e su cronolo_gia e temporalita ved. Feeney 1999, 
pp. 13·30. Tempora e ~c?e Ia Pr_tma_ parola dei Fasti: Barchiesi 1991, 
PP· 6-7 ha nota_t~ ch~ I ~ca stona dt Rom a repubblicana narrata nel­
le Me~amor/osz ~ un ez10logia della festa di Esculapio collocata ai 1 
~enna10, pe~. c~ _Ia grande cronaca universale del poem a epico va a 
mtersecare lmtzto del (coevo) poema elegiaco sui calendario di Ro­
ma. II progetto ~~ po_em~ ~ quin_di «dalle origini ai miei tempi» rna 
anch~ ~<dalle ong101 at mtet Fastm. Sullo sviluppo dell'idea di tem­
poraltta nelle opere dell'esilio ved S Hinds m' Hardt'e B h ' · ffi d ' ' • - arc test -

n s 1999.,PP·. 48-67: Vari interpreti hanno notato che ad mea tem-
pora crea .~ anf~bologta con tempora «tempie», leggibife come riferi­
mcnto all tdea ,dt «corona»,_ quineli di gloria poetica, o semplicememe 
~a mente dell a~rore, ~e e _dopotutto l'origine dell'intcra opera. Per 
rapp?~ro con I_ o~~r~ eli Es10do, vista come un ciclo continuo che va 

dall o~tgme. dcgh det smo alle genealogie di eroi mortali, ved. Ia nota a 
5-6. L amp_tezza_del p~ogetto di Ovidio ha spesso suggeriro paragoni 
c?n le stone umversali, ma nella sua rrattazione del pantomimo Lu­
ctano affe~a ch; Ia storia ~tica, in tutta Ia sua esrensione, cosrirui­
sce marena per 1 arre coregtca (de saltatz'one 37), e che if repertorio 
deve an dare, dal_ «caos e d~a prima genesi del cosmo sino ai tempi di 
Cle~parra d Egttto». Luctano elenca poi una quantita eli miu· ( · 
t tt · h . . quast 
u 1 ra~pn~sent~tJ anc ~ m Ovielio) che possono essere soggetto di 
P~tomtmo, o~dmand_o! t per zone della Grecia e per nuclei narrativi. 
Un approfondna analist delle analogie fra if pantomtm' 0 e (' · 
d ' · Gal' k epos ovt-
~ano 10 U:5 Y 1 9~6, PP- 26 5-6. perpetuum deducite: iJ sen so 

dt perpetuum e «contin uo», rna nel contesto eli un proemio ricco eli 
a~tocoscienza letteraria non puo mancare l'anfibologia «eterno, de­
stt~aro a durare»;. quest? secondo rema sari! riprcso nell'epilogo, rut­
to mc~nrrat? s~~ t?ea d tfama imperitura (ved. anche Barkan 1986, p. 
2o). L ambtgutta e sfruttata nella ripresa del nesso in Stazio, Theb. 
~II 289_ bell~qt~e P_erpetuo memorabunt carmzite Mustte. Il legame con 
l tdea dt glona e diffuso nel latino imperiale, p. es., Curzio Rufo v 
l2perpetua laus; X 9, 6 :xcipiet huius saeculi tempora eiusdcm do1111;; 

utma'!z ~erpetua, certe dm~ur~a posteritas («cenamente a fungo_ vo­
lesse if ct~o per ~emp;e ~ 1 dtsccndenti eli questa stessa casata perpe­
tuer~no t tempt dell eta nostra»); cfr. gia Ennio, Varia 124 Vahlen 
(d~ Euhe'!terus) perpetuum nomen; Lucano, X 544 perpetuae .. . fa­
mae, Marztale, Vl 64, IO; vn ?3· I ; IX 6z , 21; in questo poema, cfr. v. 
565 P<:rpetuos ... honores. D altra parte i1 senso prim·ario di perpe­
tuum 10 questo contesto deve essere «continuo, ininterrotto» (come 
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nel linguaggio giuridico e istituzionale); come paralleli per «poema 
continuo (di ampie proporzioni)», cfr. O razio, Corm. I 7, 5-6 sunt 
quibus unum opus est intactae Palladis urbem I canni11e perpetuo cele­
brare («alcuni si deelicano alia composizione eli un singolo poema epi­
co che abbracci tutta Ia storia della citta sacra alia vergine Pallade fin 
dalle origini»; tmwn opus dimostra chiararnente che nel contesto c'e 
un'idea negariva di monorono, banale, cfr. Nisbet- Hubbard I979. 
ad foe.) ; Cicerone, ad Fam. V I2, 2 perpetuis . .. historiis (opposto a 
monografie storiche piu agifi) ; Varrone, Menippeae sa/urae 398 poesis 
est perpetuum argumentum ... ut !lias Homeri et Anna/is Enni (oppo­
sto alia definizione di poema come testo in poesia anche breve, ad 
esempio un distico, un epigramma). Questo pone una questione di ti­
po metapoetico: nel prologo degli Aitia, Callimaco aveva risposro alle 
accuse di suoi detratrori, secondo i quali iJ poeta non sa scrivere (fr. I, 
3 Pfeiffer e Massimilla 1996, ad loc.) oux ev CieLCJf.la OLl')vexes (con Ia 
specificazione, anch'essa controversa, I , 3-5 «a proposito di (?) reed 
eroi ... in moire migliaia di versi»). II riferimemo preciso di questa af­
fermazione e ruuora dubbio, sia per Ia questione del genere lenerario 
(su cui ved. almeno H. Herter, Ovids Kumtprinzip in den Meta­
morphosen, «A]Ph» LXIX I948, pp. I29-48; A. Cameron, Callima­
chus and his critics, Princeton 1995, pp. 303-38; Massimilla 1996, ad 
foe.), sia per l'imerpretazione non solo di OLl')Vexes rna anche di ev 
(su cui ved. M. Asper, Onomata allotria, Stuttgart 1997 [Hermes Ein­
zelschriften 75 ], p. 213 con bibliografia). Tuna via, in rapporro al no­
srro problema, si possono fissare almeno tre punti eli partenza: I. l'in­
terpretazione che decidiamo di adottare per if resto di Callimaco e le 
sue implicazioni programmatiche (p. es. identificando Ia continuira 
come una carattcristica negativa dell'epos piu antiquaro, o dell'elegia 
caralogica contemporanea, o piunosto come una caratterisrica che 
puo essere recuperata in senso positivo nella poetica degli Aitia) non 
deve essere per forza identica a quella che amibuiamo ai poeti roma­
ni che riutilizzano il linguaggio metapoetico di Callimaco (del tutto 
fuori strada in questo senso l'approccio di Cameron, Callimacbus 
cit.); 2. if passo di Orazio ci tato sopra dimosrra Ia possibilita che 
perpetuum in connessione con umnn venisse recepito come un con­
certo estetico criticabile, opposto a variera, velocita, raffinatezza e leg­
gerezza ripiche di un'estetica piu moderna; 3· Ia continuira e certa­
mente un problema cruciale per Ia poerica delle Metamorfosi, un 
testo epico che abbraccia Ia piu estesa linea temporale mai concepita 
da un poem antico, e nello stesso tempo si segnala per capricciosa de­
sultorieta e variera di transizioni. In conclusione, e verosimile che 
perpetuum conrenga una sorta di suggestio falsi, che iflettore deve re­
cepire criticamenre e rinegoziare con l'aiuro del successive deducite 
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(che pone un problema collegato, di nuovo in rapporto a Callimaco: 
ved. (nfra): il poema sara un epos, vasto e inimerrotto, rna sara anche, 
esteucamente, un testo simile agli Aitia di Callimaco, influenzato dal­
la poeti~a elegiaca alessand~o-romana. Tocca allettore trarre degli 
svilupp1 da questa contraddiZlone fondamentale: sara possibile com­
binare unita e sottigliezza, continuita e qualita, pienezza epica e leg­
gerezza elegiaca? (S.J. Heyworth, «MD» XXXIII 1994, pp. 72-6, ha 
pero fatto notare come l'opposizione fra «continuo» e «SOttile» possa 
gia essere individuata nella poetica di Callimaco). deducite: ha 
posto un problema analogo e ancara piu sfumato. Nel contesto del 
proemio, dato il movimento temporale «dalle origini ai giorni nostri», 
il verbo deve significare in primo luogo «accompagnate» «trasporta­
te», come si addice alla linea di sviluppo di una cronaca universale. 
u? c?~r~nt~ puntuale (addotto da Barchiesi 2001, p. 173 nt. I 1) e 
D10mg1 di Alicarnasso, Ant. Rom. I 8 OQXOj..lUL j..IEV ouv tfJ~ tm:ogla~ 
01lO t<iiv 1lUA.aLOtdtwv j..l\rfrwv, oil~ 1lUQEAL1lOV ot 1lQO E~toii yEVOj..lE­
voL auyyga<pei:~ xaA.E1lou~ ovta~ avelJ 1lQUyj..latda~ j..lEy<iA.TJ~ £!;eu­
QdhlvaL' xata~L~d~w oe riJv 1\LirtTJOLV E1lL tiJv aQxiJv toii 1lQoitou 
<l>OLVLXLxoii 1lOAEj..lOU ti]V yEVOj..lEVTJV EVLU1Jt<ii 'tQl tq> ti)~ 6yOOTJ~ xat 
dx~m:i'j~ E1lL <ai:~ hatov 6A.uj..lntaOLv («Comincio dunque Ia mia 
stona dalle leggende piu antiche, che gli storici prima di me hanno 
omesso dato che sono materia difficile da ricercare senza un grosso 
studio; facci.o poi discendere il racconto sino al principia della prima 
guerra pun1ca, avvenuto nel terzo anno della centoventottesima 
Olimpiade»). Dionigi fissa un punto di origine remotissimo e indica 
con x.ata~L~ci~w «faccio scendere» il movimento del racconto sino al 
termine prescelto. Nnturalmente questa nnalogia ba anche un effetto 
mistificante, dato che Ovidio ha ben altro in mente cbe una cronaca 
universale (su somiglianze e differenze dei due progetti ved. Feeney 
1999, pp. 15-24; S.M. Wheeler, «Ovid's Metamorphoses and univer­
sal history», in D.S. Levene- D.P. Nelis, Clio and the poets, Leiden­
~oston-Koln 2002, pp. 163-89, basato su Ludwig 1965). D'altra parte 
il verbo deduco ha una molteplicita di significati che si trovano spesso 
intre~ciati ~on immagini di tipo metapoetico; nel virgiliano primus 
ego zn patrram mecum .. . I Aonio rediens deducam uertice Musas 
(«primo io in patria con me ... guidero, tornando dalla vetta aonia le 
Muse in corteo»: Geor. III l o-r) convive l'immagine spaziale di disio­
cazione (dall'Elicona alla pianura; cfr. Lucrezio, I 118, a proposito di 
Ennio, detu/it ex He/icone pemmi/ronde coronam) e !'idea di «porta­
rein trionfo» (cfr. Orazio, Carm. I 37, 31-2 priuata deduci superbo I 
non humilis mulier triumpho, su Cleopatra). Altri significati come 
«deviar~ un corso d'acqua» e «fondare una colonia» possono essere 
present! come connotazioni secondarie (cfr. il caso complesso di Ora-
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zio, Carm. III 30, 13-4 princeps Aeolium carme~~ ad lt~/o~ I de~uxisse 
modos). Se si prende il verbo nel suo valore ptu quoudiano di <<fare 
da accompagnatore a» (come fa nella sua ~ottile imi.tazio~e ~~azio, 
Ach. I 7) ne deriva un velato umorismo nei .confronu degli de1.' che 
hanno il compito di «accompagnare>> Ia poes1a come una sorta di cor­
reggio di ammiratori e accoliti. Ma de~uco sig~ica an~he <<fil~re Ia la­
na purificandola e raffinandola», e l'tmmagme del. filo s?ttile e p~­
zientemente Iavorata e lisciato viene trasformata da1 poet! romam. In 

una metafora (cfr. Servio, ad Eel. 6, 5 translatio a lana, quae deducztur 
in tenuitatem), di eleganza pregnante, per lo stile. «sottil.e e Iavorata» 
che Callimaco aveva definito A.e:rtto~ o A.e:rttaA.eo;, «fme», oppu~e 
«tenue» in opposizione a «grandiose, turgid?» (cfr. , P: es. , E. ~elt­
zenstein «Zur Stiltheorie des Kallimachos», m Fetschri/t R. Reztzen­
stein, B~rlin 1931, pp. 23 -69; W. Eisenhut, in Id . [~d.] , Prop~rz, 
Darmstadt 1975, pp. 247-63; W . Wimmel, Ka//mwcbos m Rom, Wtes­
baden 1960). Vari studiosi hanno indipen~entemente. prop?sto che 
questo valore di deduco come t~rmine tecmco del callunach1sm.o ro­
mano giochi un ruolo anche qw (cfr. Due 1974, P· 95 nt. 8.; Gil~e~t 
1976; Kenney 1976, pp. 51 -3): se gli .dei. ~ccolgono Ia pregh1e~a, il ri­
sultato sara un carmen deductum, qumd1 m sostanza una poest~ raffi­
nata secondo i dettami callimachei; nasce pen) il problema dt come 
un carmen deductum sia anche un carmen perpetuum (cfr. H . Hof­
mann, <<PLLS» V 1985, pp. 223-4!). Sui carattere ~.etapoe~ca delle 
immagini di filatura nel poem a ved. anche G . Rosau, m Har?i~-: Bar­
chiesi - Hinds 1999, pp. 240-53. Non va trascurato che Ov1dio m.no­
va comunque Ia terminologia elegiaca del deductum «tenue ~ r~~na: 
to» ponendo come soggetto del verbo non il poeta ~a «gh de.I»:. Sl 

puo forse dire che l'azione d~gli dei, ~~e e il temaylu ca!at~ensuc~ 
del genere epico tradizionale m opposlzione ad altrt genen, vtene qw 
trasferita dal tern a all' elaborazione formale. 

5
. 88. Origine del cosmo. Ci troviamo subito in una dimensione spe.ri­

mentale: il mondo ancora non c'e e il poeta racconta Ia sua formazlo­
ne in un linguaggio che non corrisponde ne a quello di un insegna: 
menta naturalistico (cfr., p. es., Lucrezio, V 416 sgg., certamente fra ~ 
testi sulle origini piu familiari ai lettori di lingua latina) ~~ a quello ~ 
una versione puramente mitologica. Ovidio da grand~ ~~e~o alla sfl­
da concettuale ed espressiva posta dall~ rappr~s~ntabiln~ d1. ~n m?~­
do ancora senza spazio, tempo, fo rme, tmmagmt, e relaz10m mtdligi­
bili. II paradosso fa parte dello st i~le di Ovidio •. rna ha anch~ val?r.e 
conoscitivo, perche il problema dt com~ desc~1v~re I~ stadio ori~l­
nario dell'universo e una difficolta reale m ogm upo dt cosmogo~a.' 
folklorica 0 scientifica o religiosa (ved., p. es., F.M. Cornford, Prmc1-
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pium sapientiae, New York 1965; E.S. Casey, The/ate of place. A pbi­
/osophica/ history, Berkeley-Los Angeles-London 1997, pp. 3-71 ). La 
s~el~a eli ~ominciare da un'enumerazione cosmica in chiave negariva 
nng10vamsce un modulo molto antico e solenne, ved., p. es., l'inizio 
d:Jl.'Enu~a Elis babilo~ese: «Quando non c'era ancora un nome per i 
c1eiJ lassu, e Ia terra al dt sotto non e ra menzionata per nome .. . quan­
do ancora nessun clio era manifesto, nessun nome pronunciato, nes­
sun destino promulgato ... »; Aristofane, Au. 694: «Non c'era ne Terra 
ne Aria ne Cielo». Puo sembrare arbitrario soffermarsi su un'assenza 
~vece che sui molti elementi presenti in questa cosmogonia, rna non 
SI puo negare che sia impressionante proprio l'omissione di una forza 
tipica delle cosmogonie antiche, E ros: Ia sua potenza compare in 
Esiodo subito dopo Ia bipartizione Terra (con I'Olimpo)-Tartaro, e 
prima ancora della genesi di Tenebra, Notte, E tere e G iorno (Tbeog. 
12~). Anche tutti i piu grandi esempi di cosmogonia presocratica, fra 
cut Parmenide ed E mpedocle (cfr. West 1966 a Tbeog. 120), come 
pure gli orfici e Ia cosmogonia degli uccelli in Aristofane, Au. 696, 
confermano che si tratta di una delle piu sentite presenze nell'imma­
ginario cosmogonico. Ovidio sceglie di far intervenire il suo Cupido 
molto piu avanti (cfr. la nota a 452; Myers 1994, p. 61 ), in una d imen­
sione ideologica caratterizzata dal richiamo al mondo elegiaco: una 
potente sorpresa, che ritarda l'ingresso in scena di una forza centrale 
per il cosmo di questa poema epico (cfr. A. Zissos - I. Gildenhard, 
«G reece and Rome>> XLVII 2000, pp. 67-79). Un'omissione ancora 
p iu generale riguarda le origini e genealogie degli dei olimpici. Essi 
sono ricordati nel proemio in termini generici rna molto impegnarivi, 
e avranno grande ruolo in tutto lo sviluppo del poema. L'assenza di 
una Teogo11ia desta meraviglia in questa quadro, perche inizialmente 
puo sembrare che Oviclio voglia fornire una spiegazione non mitolo­
gica delle origini dell'universo, rna s in dai primi versi alcuni teonimi 
vengono introdotti in modo obliquo e provocatorio nella trattazione 
naturalistica; senza contare che i modelli di Esiodo e del canto di Sile­
no in Virgilio suggeriscono l'impossibilitit d i separare il cosmo natu­
rale da quello divino. U lettore sarit quindi costrerto a recuperare no­
tizie sulle genealogie e le prime vicende degli dei in via retrospettiva, 
attraverso una molteplicita di allusioni, retrospezioni e notizie inci­
dentali disseminate nell' intero poema. Anche per questa aspetto il 
programma di Ovidio e una sfida aile nozioni trndizionali di «Carme 
perpetuo», cosl come erano offerte d alla poesia greca di tipo teogoni­
co e catalogico, e piu in generale dai trattati di mitologia, con i loro 
ordinamenti progressivi e sistematici. Il lettore che decide di aderire 
pienamente alia grandiosa retorica dell'ordine cosmico, e che ricono­
sce nella cosmogonia il discorso fondante del mondo in cui tutti vivia· 
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mo si espone a una delle piu straordinarie sorprese di questa poema 
inc~ntrollabile. Infatti l'apparente facilita didascalica (cfr. anche Ia 
nota a 36-88) con cui viene stabilito un cont~oUo as~oluto s~'infor­
me confusione del xcio!!;, e Ia potente teleolog1a che s1 afferma .m tutta 
Ia rappresentazione delle orig~i , verr.an~o. ben pr~t.o mess: m du~­
bio dalla narrazione, in omagg1o al prmc1p1o per cu1 il reale e meravl­
glioso e il narrare ne scopre Ia magia (ved. anche Wheeler 1 99~· ~· 

3
2). In particolare, l'ordine cosmico instaurato dal creatore verra n­

proposto, all'inizio del libro II, daU'~x<pgaOLI!; del palazzo del So.le, 
fabbricato da Vulcano, proprio alia vigilia d i una completa sovverslo­
ne, una catastrofe scatenata daLI' imprevidenza divina e ?aU'irrefrena­
bile ambizione umana (cfr. Brown 1987). Questa vers1one della co­
smogonia - come nota bene Anderson 1 996, p. t 52 - e posta so~o ~ 
segno della «forma», che e vista come cri teria fondamentale per I esl­
stenza e il mutamento: e chiaro che questa scelta crea una profonda 
consonanza con il titolo e il programma stesso del poema di Ovidio. 
Dal punto d i vista fi losofico, e impossibile rintracci?r~ una linea teo­
rica ben precisa, mae piu importante notare che Ov1d1o ha scelto ~n.a 
sua strategia coerente almena in ~egativo: il su~ reso~o~to d~Ue ~ngl­
ni evoca sia le narrazioni mitolog1che e teolog1che, s1a t1 raz1onal1smo 
naturalistico di Lucrczio, rna lo fa per frustrare entrambe le prosperti­
ve. Dal pun to di vista tradizionale, mitologemi e genea!ogie sono evo­
cati in modo discontinuo ed enigmatico; per quanta nguarda Lucre­
zio Je numerose allusioni verbali non vanno a saldarsi in un quadro 
di ~iferimento ma mescolandosi a residui mitologici e teologici, fini­
scono per sot~olineare l'incompatibilita co~ .Ia dot~rina epicurea. II 
sabotaggio operata dal narratore ~u entra~~~ 1 !root~ se~e a pro?orr~ 
a! lenore una versione della creaz1one che e ms1eme 1romca e canca d1 
rispenoso mistero. (Una buona introduzione a questa proble~ati.c~ 
in Myers 1994, pp. 27-6o.) In tutto il brano emergono fenoment suit~ 
stici assai diversi, rna legati da un disegno coerente, come l' uso d1 
neologismi e neoformazioni (v. 7 indigcsta, v. t6 instab~'lis , v. ~5 agita­
bilis), di termini che hanno una tradizione solo (o quast solo) 1.n prosa 
(v. 33 congeries, v. 49 habitahilis, v. 55 tonitma, v .. 68 faex), d1 parole 
di o rigine lucreziana (v. 32 dispo.ritam, v. 57 faht:rcator: v .. 6~ faex: ~· 
69 dissaepio, v. 7 1 e/fm~esccre),. di P?etismi ~ d1 gr~c1sm1 smtat.tlcl. 
L'insieme suggerisce Ia ncerca d1 un lmguagg1o poeuco che co~unua 
e rinnova Ia tradizione didascalica. In particolarc, l'emergerc d1 paro­
le nuove - sia formazioni dello stesso Ovidio che calc h i semantici sul 
greco 0 importazioni dalla prosa - offre un significativo e program­
matico esempio della poctica nuova di questa poema come era stata 
annunciata dal proen1io (cfr. al v. 1 noua). Ved. anche, sullo sfondo 
filosofic~, F. Liimmli, Vom Kaos Zllllt Kosmos, I-ll, Basel 1962; W. 
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Spoerri, Spiithel/enistische Berichte tiber Welt, Kultur zmd Cotter Ba­
s~ 195?;_sui comatti Grecia-Orieme a proposito dell'intervento di un 
dio-artJgtano, p~rtendo da Alcmane, PMGF 5: West 1997, pp. 525-6. 
S~a.cosmologHJ nel poema ved. in genere Brown 1987; M. Helzle, 
Ovrd s cosmogony (Met. I.;-88) and the traditions of ancient poetry, 
«PLLS» VII 199.2, pp . .2.23-34; G. Maurach, Ovids Kosmogonie: 
Quellenbenutzzmg zmd Traditionssti/tung, «Gymnasium» LXXXVI 
1979. pp. 13 I -48; R. McKim, Myth agaimt philosophy in Ovid's ac­
count of creation, «C}» LXXX 1985, pp. 97-108; Myers 1994; Whee­
ler 1995· 

5-6. La rappresentazione delle origini del cosmo richiama una seric di 
momen~ ~ poe~ia dona, i~ Apollonio e Virgilio, unificati dalla pre­
sen~a. dt nm.andt alia poesta dt Orfeo (che nel passo di Apollonio e 
~ddt~I~tura l autore del canto), e alia tradizione della poesia esiodea, 
~ cut ~ ca~~o sulle origini proprio della Teogonia poteva essere visto 
m con~~Ulta con Ia poesia catalogica sugli amori degli dei con donne 
mortali, il Cat a logo delle donne. Questa ricezione di Esiodo deve esse­
re sta_ta importante nella poesia ellenistica, in Virgilio, e ovviameme 
n~ ptano dell' opera di Ovidio, che abbraccia le origini del mondo e 
pm una sorta di storia universale di passioni e trasgressioni divine e 
um~ne. ~portante notare_che in tutti gli esempi il poeta non si espri­
~e m pnma person~, rna nassume un canto attribuito a un pcrsonag­
gto mltlco, Orfeo, Stleno, o Ia ninfa Climene: Ovidio sta in un cerro 
scnso realiz:.:ando un progetto che era stato solo una visione irrealiz­
zata nei su~i predecessori. Mentre Apollonio e Virgilio inseriscono Ia 
cos~?goma com~ una digressione all 'interno di sequenze narrative, 
Ovtdto ~ffronta il tema in modo diretto: in questo senso e stato di 
gr~de Importanza per lui il precedeme degli Amzales di Ennio in 
CUl_ temi_naturalistici e pitagorici erano presenti nel proemio attra~er­
so il_costdde_t~o «Sogno di Omero» (cfr. Hardie 1995). Ecco comun­
que I modelli tn Apollonio e Virgilio. Apollonio, I 496-502 (ved. Nelis 
2o~r, p~- ~05 : 1.2) : ijeLbev [)' ws; yai.a xat ougavos; ~l>E MA.aaaa I to 
.1tQLV E.1t aAAl]AOLOL ~lL1j 0\JVUQTJQ<ha j.!OQcpij, I vdxos; el; 6A.ooi:o 
~LEXQL-fiev Uj.!cpi.s; EMOta I l'tb' ws; Ej.!.7tEl>ov aLEV ev aWEQL l:EXj.!QQ 
ex~uoLv I a~1:9a OEAT]va.ill te _xai. ~eA.LoLo xeA.eu-Bm· I oiige<i {}' Wf; 
U~El:~LAE: X~lL ros; .1t0taj.!OL xeA.aboVl:es; I aun]OLV vU~l(jJUOL, xat ~Q.1tE­
ta .navt' eyevoVl:o («Camava come Ia terra e il cielo e il mare che un 
t~po _erano ~usi insieme in un'unica forma, furono gli uni dlvisi da­
gli altn a mottvo della funesta discordia, come nel cielo le stelle e il 
percorso de_lla lun~ e del sole abbiano un segno sempre fissato, e co­
me sorsero 1 monu, e come nacquero i fiumi sonori assieme alle nin­
fe, e gli animali»); Virgilio, Eel. 6, 3 1-4.2 Namque ca:rebat uti magnum 
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per inane coacta I semina te"arumqu~ anil:ro~que mar~sque (uissent I 
et liquidi simul ignis; ut his ex omma prmm, I_ ammo et tpse tener 
mundi concreuen't orbis; I tum durare solum et diScludere Nerea ponto 
I coeperit et rerum paulatim sumere formas; I iamque :rouu1~1 ter~·ae 
stupeant lucescere salem, I altius atque cadant summotrs nubtkus zm­
bres, I incipiont siluae cum primum surgere cu1~1que I rara p~r tgnaros 
errent animalia mantis. I hinc Iapides Pyrrhae 1actos, Saturma regno, ~ 
Caucasiasque refer/ uolucris furtumque Prometbei («Cantava come s1 
fossero raccolte nel grande vuoto le particelle di terra , aria, e mare_, e 
insieme di fuoco rarefatto; come da questi dementi tutto, n~tto e I'm~ 
tero giovane globo dell'universo si fosse a~gregato; come il suolo s1 
fosse indurito Nereo cominciasse a essere tsolato nel mare, e poco a 
poco ci fosse ~na nascita delle forme; come ormai le terre fossero stu­
pefatte dalla luce del sole appena creato, e ~alle n~bi,_evaporate verso 
!'alto, cadessero piogge, e le prime boscaghe comm~wssero a cresce­
re, e radi animali vagassero per montagne che non II _conoscevano»). 
Segue una selezione di storie in cui figurano_ con ev1denz~ Ia meta­
morfosi mitologica e l'erotismo perverse: per 1 collegamen~1 ~o~ Ovt­
dio ved. il commento di W. Clausen, Oxford 1994, alla cut b ibliogra­
fia va aggiunto almeno M. Hubbard, The capt_ure ?f Si~er~us, <<P~PhS» 
XXI 1975, pp. 53-62. Ques~o poem~ ~osm1~? m ~-m1_aru~a e stato 
messo in connessione con I epos ovJdtano g1a nell 1mttaz10ne con~ 
giunta che ne fa l'Egloga XI di Boccaccio (cfr. T.K. Hub?a~~ · The pt­
pes a/Pan, Ann Arbor 1998, pp. 239-40). V~d. anche V1rgilt~, Geo_r. 
IV 34 5-7 Inter quos curam Clymene narrabat m_anem l Volcam, Mar/IS­
que do/as et dulcia furta, I aque Chao den~os dm_um ~llllll~rabat a mores_ 
(«Tra di loro Climene narrava Ia sorveglianza_ muule dt V~~a~o, gli 
inganni di Marte e i doki furti; contava, a parure da1 Caos, 1 fat~ ~o­
ri degli dei»): sui rapporti di quest'ultim~ b~ano con Ia tradtziOne 
esiodea della poesia catalogica ved. P . Hardie, tn R ~unte~ (ed:), Tb~ 
Hesiodic catalogue of women, Cambridge 2005 . Fra 1 testl cos1ddet~1 
minori, significative i1 frammento pa~ira:~o SH _938 (P~xy. 28 ~6), il 
proemio di un testo epico, ritenuto d1 eta Imp~r!al~ ~ d1 basso hvello 
poetico dagli editori: a prescindere dalla quaht~l, e mtcressant~ per­
che sembra introdurre un poema di tipo teogomco o meramorf1co; fa 
riferimento aile origini degli dei e del cosmo, a _u~ demi~rg~ ~~ur~ 
troppo non identificabile in base ai resti pervenuttct) e a un a~uvna ~~ 
ordinamento del cosmo che muove dalla paura che Ia dtscordJa 
(vei:xos;) possa distruggere tutto e portare a una ricaduta «verso il 
caOS» (una preoccupazione che e anche di Ovidio, cfr._ll 299). E un 
esempio di convergenza fru tradiz~one esiodea: id~c orfichc cd empe­
doclee e forse contatti con poesw cosmologtca mfluenzata da am­
bienti ~giziani o orientali. Di nessuno dei poemi di metamorfosi a noi 
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noti (Nicandro, Boio, Partenio) sono pervenuti gli incipit. Si e notato 
anche che ci sono coincidenze con l'£xq>gamc; omerica delle scudo di 
Achille, esso stesso un'icona artistica del cosmo: Wheeler 1995, pp. 
95-121 (per Ia cosmogonia ovidiana recepita nel Medioevo attraverso 
moduli ecfrastici cfr. N. Wright, in Hardie - Barchiesi - Hinds 1999, 
pp. 79-84; per la tradizione delle scudo come immagine universale, P . 
H ardie, Imago Mundi, <~JHS» CV 198 5, pp. 11 -31 ). Ovidio si inseri­
sce in una tradizione che comprende visioni cosmiche spesso intrise 
di or~ismo e/o di dottrina empedodea (cfr. D. Nelis , «Apollonius 
Rhodius and the trad itions of Latin epic poetry», in M.A. Harder -
R.F. Regruit - G.C. W akker [edd.] , Apo/lonius Rhodius, Leiden 
2000, pp. 85-103). G li archetipi poetici dell'idea «ln principio era il 
Caos» sono in Esiodo, Tbeog. 116-23 (con West 1966) e Aristofane, 
Au. 693-4 (con Dunbar 1995). Callimaco aveva attribuito grande im­
portanza alla menzione del Caos in Esiodo: le Muse da lui incontrate 
nel proemio degli Aitia sono le stesse che avevano rivelato a Esiodo 
<<l'origine del Caos» (fr. 4, 3 Massimilla). Questo riferimento alla Teo­
gonia presumibilmente ha una funzione importance nella poetica di 
~allimaco, che cita il poema di Esiodo come una narrazione della piu 
Importante e originaria eziologia, fondazione e modello poetico peril 
nuovo poem a, gli Aitia; parallelamenrc si puo pensare che per Ovidio 
il passaggio dal Caos alia creazione rappresenti l'archetipo del suo 
nuovo tema di canto, Ia metamorfosi. 

5. Ante mare ... coelum: nella cosmologia degli antichi esistono sia 
tripartizioni della materia in acqua, terra e aria, sia quadripartizioni 
(ved. anche Ia nota a 36-88), in cui a quei rre elementi si aggiunge il 
fuoco/etere. Qui Ovidio, che differisce per ora Ia menzione del fuo­
co, .si riferisce a u.no st,adio in cui Ia separazione di questi dementi (p. 
es. il concenrrars1 dell acqua a formare il mare) non e ancora avvenu­
ta, quindi il p unto piu remoro del tempo che mente umana possa 
concepire. E difficile definire di cosa s i stia parlando in termini nega­
ti.vi: si tratta delle parti dell 'universo come sono stare concepite tradi­
Zionalmen re, mare terra cielo, piu che delle quattro sostanze elemen­
tari della 6sica, acqua, terra, aria e fuoco/etere. Nessuna opera epica 
era mai stata cosl radicale nello scegliere un punro di origine. Virgilio, 
Eel. 6, 3 1 sgg. offre un famoso precedente, rna si tratta di una cosmo­
logia in miniatura, attribuita dal canrore a un'alrra voce e riassunra in 
breve, co~e lo e il canto di Orfeo in Apollonio (cfr. Knox 1986, p. 
12); altre mfluenze possibili sono i poemi di Empedocle (frammenri 
in Wright 198 1 e in Martin- Primavesi 1999; cfr. l'imporrante studio 
di Hardie 1995 , che ancora non conosce i nuovi resti empedoclei) e il 
proemio naturalistico e piragorico degli Annates di Ennio (frammenti 
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in Skursch 1985; cfr. Hardie 1995 ). L~ ver~ione della co~mo~oni.a 
all'inizio dei Fasti e pronunciata da G1ano m uno str.aordm~no d l­
scorso in prima persona (una risposta el~iaca alla v~rstone ep~ca del-
le Metamor/osi): Giano parla per autopsta, data che mforma dt essere 
state al principio idenrificato con Caos .0103 sgg.), e apporta una 't 
riazione piu «scientifica» all 'enumeraz10n~, parlan~o d1 quattro e e­
menti e non dei rre tradizionali component! dell:u~uverso. La sequen­
za mare-terra-cielo suona come formula tradtzwnale, anche se Ia 
posizione iniziale di mare e spesso legata alle esigenze dell'esamerro: 
cfr. Ennio, Amtales 5 56 Skutsch omnia ... terra .mare coelum (fuon 
dall'esametro, Ennio, Scenica 285 quique tllo lumme mare terram coe­
lum contines); Carullo, 63, 40 aethera album, s.ola ~ura, mare ferwn; 
Lucrezio, I 1014 nee mare nee tel/us neque caelt luctda te11~p/a; V 68-9 
terram cae/11111 mare sidera so/em I lunaique globum (parncolarmente 
rilevante, in apertura del discorso sulle origini dell'universo);. 92 ma­
ria ac terras caelumque; 115 terras et salem et cae~um, mare stdera lu­
nam; 592 quod maria ac terras omnis caelumquc; C.tcer~n~, .Nat. dear. I 

100 mundum ... eius membra coelum terras mana; Vtrgtho, Aen .. ~I 
724 

coelum ac terras camposque liqucntis, c~n Norden , tt~l ~oc. C?v.t~o 
innova la formula di Enoio spostando om111a da una postzton~_rnlzla: 
le, riassuntiva, a un rermine subor.dinato a caelu1~1 .. 9uando p!L~ tar~l 
il discorso si fa analitico e prende m esame una dtvt~tone quadrlparu: 
ta del cosmo in te rmini empedoclci (v. 23 sgg.), s1 ha un e£fetto dt 
«modernizza~ione»: si passa da una visione dell ' u n i~~~~so compo~r? 
da tre visibili regioni a una in cui lo sguard~ scende .ptu tn prof?ndlt.a 
sino alla compresenza dci quam_o el~m.enu ~ormanu. Questa dmaml­
ca, pero, si spezza subito perche Ovtd~o evua. ~ qu~t~ P,unto. <;Iuello 
che per Lucrezio era stato il pass~ teonc~ d~c~s1vo, .ciOe I anal.t~l ulte~ 
riore della materia in funzione dt un prmc1p1o umco e rot~bzz~n~e . 
dementi piccolissimi, invisibili e indivisibili, gli atomi. La tn~ar~zto­
ne e ripresa con piccole variazioni al v. 15 e a ll 298, q~:111do I ~mver: 
so e minacciato da una ricadura nel Caos. Aurorevoh .modelh grec1 
sono O mero, It. XVIII 48 3 (al principio delle Scudo d1 Achille, m?­
dello importance nel nostro conresro); Empedocle, fr. 27; ApoUomo 

Rodio, I 496 (ved. sopra) e 1098-9. . • . . . , 
6. uultus: in Iatino e diverse da/actes perche ~nd1ca la.capaclta se-

miotica del viso, Ia possibilita di esprimere e dt. es~ere mterpret~to 
(«una faccia interiore>>: cfr. M. Bettini, Le.oreccbLc.dL Hermes, Torm~ 
2001 , pp. 322-7) e non solo Ia conform~z1on~ stattca. La pro post~ dt 
un 

1111
/tus che sia u11us, cioe indifferenztato, 1rnpone allett~rc un tm: 

magine impossibile da visualizzare: nel mondo che conosctamo ogm 
essere umano e mms, unico e distinro, proprto a causa .deluultus, fon­
damento dell'identita. L'immagine poetica della «faccta della natura» 
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e una sfida ~a _inelicibilica eli q_uesro stato amorfo: Ovielio presuppo­
ne formulaz10m come Apollomo, I 497 «compattate in un 'unica for­
ma», un tesro in cui si imravede una matrice empedodea (in A rs II 
468 ~maq~e erat facies sidera terra fretum l'uso di facies e meno me­
tafo,nco nspeno a u~t!tu~). . orbe: l'uso di orbis in tutto questo bra­
no e soggetro a osc11laz•om semantiche e aggiustamenti (cfr. vv. 31 , 
35), come se Ia p~~ola .stessa dovesse uscire da uno stadia primitivo e 
c~rc~re _una speclficaziOne progressiva. Cfr. Gen. 1, 1-2: «Lo spirito 
d1 D10 s1 muoveva sulla faccia delle acque». 

7· quem ... Cbaos: qui Caos signifies «massa amorfa e confusa» < 
non «abisso primordiale» (sui due sensi, spesso non del tutto distinti: 
cfr. 'W_est •.9~6 ~ Esiodo, Theog. 116). dixere: simetizza il para­
dosso ~phc~r.o m tune ~e trattazioni antiche della cosmogonia: in un 
mondo m cu1 t1 sapere dJpende daJla tradizione, come si puo conosce-
re cio a cui nessuna tradizione puo riallacciarsi? Ovidio conosceva di 
ceno Ia critica alla continuita culturale greca contenuta nel Timeo 
platonic~: i Gr~ci sono come bambini rispetto agli Egizi, data che per 
lora ogm catachsma ha porta to cidicamente alla distruzione della me-
11_10ria s~rit~a, salvando s_olo una popolazione analfabeta e incapace eli 
n.c?s:rUlre il passato (Tnu. 23a). Nel suo poema, il destino dell'uma­
n~ta ~ sot~oposto a soluzioni di continuira nei due primi libri, con il 
diluv1o e tl grande fuoco di Fetonte. L'atto fondanre di «dare il no­
m.e»_al_ Caos primigenio mette subi to in primo piano Ia presenza inso­
sutUJbile della cultura greca, daro che Ia parola non esisre in Iatino se 
non come prestito greco. D'altra parte l'atto del nominare non e sem­
plic~, rna pre~uppone una catena di predecessori greci ognuno dei 
qual1, sp~s~o ·~ modo competitive, modifies il valore di quesro co­
srrutto ongman~: ved., p. es., Aristorele, Phys. 2o8b 27-33 che appro-
va, .rna traduce m un nuovo contesto reorico, l'idea di Esiodo che 
«pruno venne il Caos». rudis indigestaque moles: cfr. Ia nota a 87 
(0 chiu.sura d~l'imera sezione) rudis et sine imagtite tel/us, e l'uso di 
dtgesta m Fastt I 1. Ovidio sperimenta un lessico nuovo: non ci sono 
esempi di indigestus (prefisso nega tivo in- + digero «distribuisco or­
gan!zzo») pri~a di lui, e sti1e imagine ricrea in Iatino un aggettiv~ del 
less1co ftlosoflco greco, d~togcpo~ (a- privative + J!OQrp~ = Iatino for-
ma, il~~ago, species) . La pressione esercitata dnl poeta sullinguaggio 
sottoh?ea Ia no~ita e Ia difficolta dell'argomento. TI poeta, pur non 
a_ccoghendo_Ja ngorosa dottrina di Lucrezio, sembra qui volerne con­
tmuare Ia sf1da per quanta riguarda l'invenzione di un idioma Iatino 
che p~ssa soppiantare illinguaggio recnico della teoria greca. 

8. mers: non vale solo «statico», rna implica anche (ved. Anderson 
.1996, ad loc.) ~he ci vorra ars per dare forma e senso a questa massa 
mforme. Contmua a essere suggerito un interessante sistema di para!-
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I eli tra genesi della natura, arre figurativa e ane poetic a. Se c' e un col­
legamento con il generale tema dell'epos, l'idea e quella di una natura 
che evolve· dalla primitiva mancanza di arte verso una crescente ric­
chezza di forme artistiche amaverso Ia metamorfosi (cfr. Solodow 
1988, p. 213; Id., Ovid's Ars Amatoria: The lover as a cultural ideal, 
«WS» Xl1977, pp. 196-27). La sina!efe in posizione insolita, alla fine 
del quinto piede, colla bora con il senso di ammasso casu ale che viene 
descritto in questi versi. Ovidio mostra Ia sua predilezione per Ia for­
ma nisi (quasi assente dalla selezione lessicale dell'epos virgiliano, e 
utile al ritmo dattilico) , mentre e rara Ia forma arcaica e poetica ni 
(cfr. Knox 1986, p. 3 I). 

9· non ... rerum: illinguaggio presuppone una lunga storia eli eli­
battito filosofico su concerti come armonia e discordia (Empedode, 
Eraclito ecc.): Ovidio ha buone ragioni per richiamare Empedocle 
che e stato in iziatore della poesia natu ralistica (Hardie 1995), rna 
non c'e il suggerimento di una dottrina precisa. Ved., in generale, v . 
432 sg.; Orazio, Ep. I 12 , 19 sg. (con esplicito riferimento a Empedo­
cle e allo stoico Stertinio); Manilio, I 142 sitque baec discordia 
concors; Lucano, I 98 concordia discors (entrambi in ambiente cultu­
ralc stoicheggiante). semina rerum: e particolarmente provocato­
rio; l'espressione richiama Lucrczio, che Ia ripete undici volte sem­
pre nella stessa sede merrica, ma che aveva impressa su questa 
sintagma lo stampo reorico della concezione atomistica epicures. 
Ora invece le stesse parole non sono piu equivalenti al concetto chia­
ve della fisica materialistica, «atomi», rna sono applicate alla conce­
zione dei tre elementi primari, un 'idea incompatibile con il program­
ma didartico di Lucrezio. Questo rap porto con Lucrezio e modellato 
su quello della sesra egloga di Virgilio (vv. 32-4 semina . . . lut his ex 
omnia [u. I. exordia] primis, I omnia et ipse tener mundi concreuerit 
orbis), dove pure si crea un'incompatibilita fra «quarrro elementi» e 
«atomi»; ved. anche Ia nom a 419. 

10. Titan: provocatorio anche l'uso di questa tcrmine (poetico e 
mitologico per il dio Sole, discendentc dei Titani, cfr. Cicerone, Ara­
tea 589; Virgilio, A en. IV 119) che introduce, sebbene per via negati­
va, una nota mitologica, ed entra in dissonanza con il conresto natu!a­
listico, come i successivi Pboebe e Amphitrite (in sede metnca 
parallela). Nello stesso contesro, Lucrezio aveva usaro una terminolo­
gia materialistica: neque tum solis rota cemi lmmite largo I altiuolans 
poterat («non si poteva vedere Ia ruota del sole volare nelle altezze del 
cielo»: V 43 2-3). L 'uso dei nomi greci, tutti con morfologia greca 
(uso rinforzato dall'effeno grecizzante dell'esametro spondiaco 14), 
suggerisce che il passaggio dal caos al cosmo e accompagnato da un 
processo di civilizzazione e mitologizzazione: paradossalmente, pero, 
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anche lo stato primitivo della natura si era potuto narrare solo grazie 
al lessico della cultura greca. 

12. Te!lus: considerando Ia sequenza di nomi mitologici greci per 
sole, luna e mare, ci si puo chiedcre se anche tellm, incorniciata da 
queste personificazioni, non vada scritta con Ia maiuscola, come fa 
Tarrant 2004; Ia corrispondente greca fii o rata forma con Urano Ia 
prima coppia (Apollodoro, I 1), e Te!lus emerge nellibro II come 
personaggio del poema (272-303); inoltre al v. 157 (su cui ved. nota) 
gli editori concordano su Terram, data Ia menzione conrestuale dei 
Giganti figli della Terra. Te!lus e ancora piu radicata nella cultura ro­
mana di_ Terra come figu ra divina, possedendo un tempio gia in eta 
repubblicana. Sulle varie tradizioni romane cfr. T. Gesztelyi, «Tellus­
Terra mater in der Zeit des Prinzipats», in ANRW II 17, 1, 1981, pp. 
429-56. 

13-4. braccbia ... Amphitrite: Ia scelta del grecismo mitologico e < 
poetico Anfitrite suggerisce che l'elemento marino sia una sorta di 
creatura femminile, che stringe Ia terra con le sue braccia in un am­
plesso; lungi dall'essere un uso banalizzato (cosl Bomer, ad foe.), il 
nome proprio trova Ia sua motivazione nella presenza del prefisso a~t­
cpL-, che corrisponde all'uso dei prefissi Iatini circum- e co- ai vv. 30-1. 
~ g~ecismo e Ia posizione nel verso, che crea un esametro spondiaco, 
nchtamano Catullo, 64, 1 1 i/la mdem cursu prima imbuit Ampbitritr:n 
(a proposito dell 'origine non del mare, rna della navigazionc, tema 
che Ovidio affrontera a! v. 134; per esametri spondiaci di quattro pa­
role, quale e il v. 24, ci sono modelli contestuali in Catullo, 64, 15 ae­
quoreae monstrum Nerr:ides admirantes). In modo abbastanza simile 
l'apparizione del nome greco di una divinita marina (Nerea) e il pri: 
mo segnale di una dimensione teogonica e rnitologica nella cosmogo­
nia in miniatura di Virgilio, Eel. 6, 3 5 (sulla posizione di Anfitrite e 
Nereo nella prima generazione degli dei cfr. Esiodo, Tbeog. 233 e 
243; Anfitrite, consorte di Posidone in Esiodo, Tbeog. 930, ha parti­
colare imporranza come dea marina nell'Odtssea, III 9 1; V 422; XII 
6o, 97). 

15-7. tel/us ... aer: Ia prima trip licazione terra-mare-aria corri­
sponde a un modulo riassuntivo tradizionale, quello del v. 5, rna con 
tre lessemi nuovi e in ordine diverso, ed e a sua volta variata in modo 
raffinato da una ripetizione in cui il sccondo elcmcnto lessicale e nuo­
vo (unda invece dipontus; cfr. Wills 1996, pp. 185 e 365 ). 

!6. ll/llabi/is: e bapax assoluto, facilitato da instabi/is che pure, a 
sua volta, e semanricamente innovativo dato che qui vale «impossibi­
le st:Jrci sopra» e non «instabile», come piu normnlmcntc (detto, p . 
es., d i mezzi di rrasporto, o metaforican1ente della Fortuna). La pres­
sione esercitata dalla materia didascalica sull'uso linguistico rinnova il 
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grandioso modello di Lucrezio. L'asimmetria fra i due aggettivi for­
malmente paralleli rirtforza !'idea di una caotica conflittualita. _Una 
quantita impressionante di aggettivi privativi in in- sono attestan per 
la prima volta in O vidio o solo in lui: per una lista v~d. -~c Keo~ 
1998, a II 9, 51-2. Si tratta di una risposta aile formaZioru m ~a pn­
vativo nella lingua letteraria greca; significativo il fatto che all'mterno 
della produzione di Ovidio siano Me~amorfosi e Fas~i, spess~ c~n pre­
cedenti nell' Eneide, ad avere la maggtor pane delle mnovaztom. . 

I 8. aliis aliud: fa pensare allo stile di Lucrezio, piu che alla tra?l­
zione della poesia augustea (dr. Wills I996, p. 22~), an~~ se con~­
solita variazione plurale-singolare, forse espress1va dell1dea domi­
nante di asirnmetria confusa; notevole in questo senso che il verbo 
pugnare, il cui referente e Ia discordia, sia costrui~o prim~ con _un gre­
cizzante dativo poi con Ia piu normale costruztone lat!Da d1 cum e 
ablacivo, poi mfme con un grecismo ancora piu eccezion~e. . 

19-20. calidis ... pondus: l'uso del grecismo in quest! v~rs1 p~rta 
avanti Ia nobile tradizione d i Lucrezio e di certa prosa ftlosoftca. 
L 'uso di aggettivi e participi neutri sostantivati, anche nei casi obliqui 
come in calidis e siccis, e proprio della ricerca di un linguaggio asrrat­
to che possa corrispondere ai modelli greci; piu_ ardito e ~·uso di ~ine 
pondere e habentia pondus come se fossero dtpendenn da un m~­
spresso, e impossibile in Iatino, articolo g~ec~ (-cci .. :-col~;). ll proce~t­
mento evidenzia come Ia mancanza dell arucolo sta uno svantaggto 
per lo sviluppo di un lessico fllosofico in _Iatino, e nell~ s~esso tempo 
(come gia in Lucrezio) connota lo sforzo mtellett.uale d~ npla~ma~e ~e 
risorse dellatino. L'uso di umens e raro e poeuco pruna d1 Ovtdio 
(solo Virgilio e Tibullo) e questa sostantivazione del neutro plurale 
non ha precedenti. sine pondere: cfr. la not~~ ?7-8 . . . . 

21. deus . .. diremit: nel corso della sua atnvtta ordinatnce U de­
miurgo in un certo senso aggiorna Ia partizione degli e_lementi, ope­
rando su uno schema quadripartito etere(/fuoco)-ana-terra-mare 
(ved. Ia nota a I 5-7). Perle designazioni cfr. 48 cura dei;_ 57 m~~di/~­
bricator; e l'incertezza ai vv. 79-82. L'intervento del demmrgo e unph­
citamente paragonato a un'opera di pacifica~ion~ p~li.tica, e no~ 
emerge nel contesto il valore attiv~ che aveva U pnn~1p1o della ~~: 
scordia in alcuni presocratici. lromcamente, Ia soluz10ne della lzs e 
oggeno di una tra le piu famose dispute filosofiche, e Ovidio all~d.e 
allo sviluppo d i un perenne dibattito sul rapporto tra natura e dtvt­
nita (cfr. Lafaye I904, pp. 2I9-2o). Del resto, il rapporto fra deu_s ~~ 
melior natura puo essere visto sia come distinzione che _com~ endia~1. 
Lis e invece principia attivo (empedodeo) della creaztone m Fastt I 
I07. litem ... diremit: none nesso com~e (cfr. per~ ~olumell~, 
ill I 3, I 1 quae contendentium litem disputatzonemque dmmerent): il 
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verbo appare in modo quasi formulare negli storici per indicare Ia 
brusca interruzione di un'azione bellica, o di assemblee, per cause di 
forza maggiore, spesso naturali (la notre, il maltempo). 

2 5. dissociata ... ligauit: l'uso di dissocio in contesto positive ri­
manda a quello di consocio in contesto negative nella fisica atomisti­
ca: Lucrezio, II 121 (cfr. D . Fowler, Lucretius on atomic motion, 
Oxford 2002, p. 186, che cita anche Boezio, Consol. III 12, 6): nel 
mondo epicureo nessuna forza superiore controlla gli atomi e fa sl 
che possano associarsi, mentre nelle tradizionali dottrine basate sugli 
dementi e quasi inevitabile introdurre un principia di attrazione e di 
ordine universale. Si potrebbe dire che il cosmo di Ovidio e governa­
to da un dominic universale e pacificatore, come l'impero romano, 
mentre quello di Lucrezio e una democrazia conflittuale: Ia natura di 
Ovidio e una forza che pianifica e unifica (cfr. Ia nota a 21), mentre 
quella di Lucrezio procede per patti e accordi, di caso in caso. La cre­
scente enfasi su risoluzione dei conflitti e ordine cosmico puo essere 
un compenso per l'assenza di Augusto (non nominata fino a I 204) 
dal proemio dell 'opera, anche se naturalmente illibro I proceded1 
verso distruzione e caos sin dall'entrata in scena del clio supremo 
Giove. 

27. fecit: la variante legit per fecit, meno idonea a! contesto, po­
trebbe derivare dall'interferenza con xn 43· 

30. circum/luus: e una prima attestazione assoluta; Ia famiglia dei 
composti in j/.rms e per lo piu posteriore a Ovidio, rna ved. Mazio, fr. 
1 s Morel dif/luus. AI v. 14l'idea dell'acqua come elemento avvolgen­
te era stata espressa solo implicitamente nel teonimo greco Amphitri­
te, scelto peril valore del prefisso &~tqn- «intomo». L'acqua si insedia 
come «ultimo» degli dementi, nel senso di piu esterno (in questo sen­
so va Ia congettura extima di Bentley per ultima a! v. 3 I). 

32-5. sic ... orbis: l'attivita del clio va contrastata con il processo di 
separazione in «membra» descritto da Lucrezio, V 437-48, in cui, con 
coerente materialismo, le parti stesse sono soggetto attivo del proces­
so di riaggregazione e riordino. 

32· quisquis ... deorum: e uno dei punti focali per le discussioni 
medievali sulla creazione, in cui Ovidio e presentato come autorita 
grazie aile sue concordanze con Ia Genesi, anche se a volte Ia sua reti­
cenza a proposito della figura del creatore viene motivata come idola­
tria o ipocrisia (cfr. N. Wright, in Hardie - Barchiesi- Hinds 1999, 
pp. 68-84). 

33 · congeriem: prima di questa passo e presente solo in Livio, 
XXXI 39· Cfr. al v. 8 congesta. La variante coegit, presente solo nel 
Bernense e preferita da molti editori, non rende bene il senso, perche 
Ovidio sembra qui interessato alia distribuzione, non a! compatta-
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mento della materia, ed e facile sospettare che sia stato condizionato 
dai prefissi di coercuit e congeriem (vv. 3 I, 33). 

36-88. Dopo aver costituito il globo terracqueo come struttura equili­
brata il creatore procede con ordine sistematico: il testo e strutturato 
con dna partizione chiara e didascalica, tale da rendere operative l'or­
dinamento anche a livello discorsivo: acqua salata e dolce (vv. 36-42); 
terra (vv. 43-p , con una precisazione sulle cinque zone climatiche e 
Ia !oro simmetria); aria e fenomeni meteorologici (vv. 52-66, con una 
precisazione sui quattro venti cardinali e. la loro simmetria); etere (vv: 
67-8); poi per ordine le creature viventl che vanno a popol~re ogm 
singolo dominic: stelle e figure divine nell'etere (v. 7)) , pesc1 nell'ac­
qua (v. 74), animali sulla terra e uccelli nell'aria (v. 75 , nuovamente 
con una sequenza il cui elemento finale e raccorciato); coda sulle ori­
gini dell'uomo (vv. 76-88), essere che popola Ia terra rna che per sua 
speciale natura guarda verso il cielo. 

36. dif/tmdi: Ia varianre dilfudit , piu ampiamente attestata, non e 
necessariamente inferiore. Tuttavia !'infinite offre un parallelismo 
con i due infiniti successivi e rende bene una progressione nel tempo 
( «iniziare a diffondersi», poi «gonfiarsi a! vento» e in fine «circondare 
le terre>>). Cfr. Virgilio, Geor. I 356-7. . 

43-4. iussit ... montes: imitazione con variazione della cosmogoma 
di Sileno (cfr. Ia nota a 88) in Virgilio, Eel. 6, 39 incipiant siluae cum 
primum surgere. 

44. lapidosos: e reso con «rock-ribbed». ~ ~er-Go~!~ 1984, 
rna l'analogia con/ronde suggerisce «coperu di sassl». Da qut nnasce­
ranno gli uomini nella storia di Deucalione, vv. 399-400. 

4S · P · Le zone del globo: il modello e chiaram~te ~irgilio, r;:;eor. I 
2 3 1-58 dove emerge gia un accenno alia proVVIdenz1ale archttettura 
del co~mo (cfr. Galasso 2ooo, ad loc.; per argomenti epicurei che 
muovono proprio dall'analisi delle zone al fine di negare l'ordina­
mento provvidenziale ved. Lucrezio, V 195·205; Cicerone, Nat. deor. 
I 24). Ma Ovidio poteva anche rifarsi alia Chorographia di Varr.?ne 
Atacino, di cui resta un frammento sui tema delle zone (fr. I 3 Blans­
dorf = '7 Courmey), dove e attestata una struttura i? qualche mod? 
simile con abbinamento e distinzione fra zone celesu e zone terrestn. 
Sia Vlrgilio che Varrone dipendono dall'importante trattazione di 
Eratostene, Hermes fr. r6 Powell. L'uso del grecismo zona in questo 
senso, invece di vocaboli Iatini usati per analogia come in Lucrezio e 
Cicerone, e attestato sin da Varrone, Menippeae saturae 92 Astbury, 
ed e autorizzato da Virgilio, Geor. I 233. L'uso di temperies rende con 
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pre~sione,_in termini piu tecnici rispetto a Virgilio, Geor. I 237-S,la 
termmologra delle «zone temperate» di Eratostene, Hermes fr. I6, I 5-
9 ~owell (cfr. RF. Thomas, lAnds and peoples in Roma11 poetry, Carn­
bndge I982, p. I I sg., e Ia nota a 433). 

46: ardent~or: prima di Ovidio questo comparative non e mai pre­
sente m poesra; quattro esempi sono in Cicerone, tra cui uno in un 
contesto ispirato alia fisica stoica (Panezio): Tusc. 1 42, I 5 calidior est 
enim uel potius ardentior animus quam est hie aer, quem modo dixi 
cr~s~um ~tque concretum («e piu caldo, o meglio forse piu ardente lo 
spmto di quanto lo sia questo aere, che ho appena definite spesso e 
corposo»). 

50. inter utrumque: questa lezione del Bernense (e di altri codici di 
minor peso) sembra da preferire per Ia logica della divisione in zone, 
dato che le due temperate vengono collocate fra gli estremi del caldo 
e. del freddo, corrispondenti aile tre zone gia citate, un'unica zona tor­
nda .e due zo~e g]_aciali. n neutro utrumque pare riferirsi a questa si­
tuaziOne megl10 dr utramque, «fra l'una e l'altra zona>>, cioe tra le due 
zone fredde. 

. 53· po~du~ aquae leuius: ha attestazioni deboli e di epoca umani­
suca, rna e chiaramente preferibile per eleganza e pregnanza concet­
tuale al pondere aquae leuior prevalente nella tradizione (cfr . A.E. 
J:Iousman_, edizio_ne di Lucano, p. XXV11 sgg.). Ovidio vuole qui stabi­
lire una srstemauca proporzione, in forma di chiasma, tra i pesi dei 
quattro elementi naturali e non un irnprobabile parallelismo tra peso 
dell'acqua e peso della terra, in forma di meccanica anafora. 

5~· fulgora: questa lezione giusta del Bernense e soppiantata in 
quasi tutta Ia tradizione da/rigora, interpolate sulla base di Virgilio, 
Geor. I 352· 

57-66. I venti sono potenze divine e oggetti di culto nel mondo greco­
rom~o. f!all'Iliade risulta che banchettano insieme in un palazzo co­
me stgnon (XX1ll2oo sgg.); nella Teogonia di Esiodo sono fratelli fi­
gli ~~'Aurora (w. 378-8o; Ovidio e il prirno poeta Iatino a def~irli 
espliatamente/ratres); nell'Odissea sono gia menzionati in numero di 
quattro (in Esiodo manca il prirno): Euro, Noto Zefiro Borea. Da 
qui si sviluppano modelli piu sofisticati di «rosa' dei v~ti». Ovidio 
usa i nomi greci per tutti questi venti tranne Austro, che corrisponde 
al greco ~ot?; con il nome greco, il vento ricompare quale protagoni­
sta del diluVJo al v. 264, mentre sirnmetricamente Borea sara detto la­
tinam_ente ~quilone al v. 262. Seneca, Nat. quaest. V I6, I riprende 
que~u ve~r co~e rappresentazione canonica della distribuzione geo· 
grafica der venue dei !oro nomi. I passi omerici sui venti erano ogget· 
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to di controversia nella tradizione di filosofia della natura anteriore a 
Ovidio; per una messa a punto di eta augustea ved. Ia discussione di 
Strabane, I 2, 2 I (che coinvolge Posidonia, Eratostene e altri filosofi 
e geografi). 

57 .fabricator: il termine ci riporta alla tradizione platonica e stoica 
mediata da Cicerone, Tim. 6, 3 Atque ilium quidem quasi parentem 
huius uniuersitatis inuenire di/ficile et, cum iam inueneris, indicare in 
uulgus lte/as. rursus igitur uidendum, ille fabricator huius tanti operis 
utrum sit imitatus exemplar, idne, quod semper unum <et> idem et sui 
simile, an id, quod generattun ortumque dicimus. atqui si pulcher est 
hie mundus et si probus eius arti/ex, pro/ecto speciem aeternitatis imita­
ri maluit; «Difficile e ritrovare questo che possiamo chiarnare genito­
re di tutto questa cosmo, e una volta scopertolo, e empio rivelarlo al­
Ia massa. Nuovamente occorre capire se l'artigiano di questa enorme 
opera abbia imitato un modello, o quello che e sempre uno e sernpre 
simile a se, o quello che chiamiamo generato e nato. Eppure, se e vero 
che e bello questo cosmo, e che e buono il suo fattore, bisogna che 
abbia preferito imitare l'imrnagine dell'eternita». Per una coincidenza 
non priva di intenzione polemica, il termine ricorre in Lucrezio solo 
in un passo che si riferisce all'operare di forze distruttive (III 472 
Nom dolor ac morbus letifabricator uterquest; <illolore e malattia sono 
entrambi operai della morte»). 

6o. lanient mundum: e nesso forte e icastico, che fa pensare 
all'azione di belve feroci che sbranino un corpo; metaforico dell'azio­
ne di una tempesta sulle navi in Her. 7, I75· discordia/ratrum: 
per /ratres ved. la nota a 57-66. L'uso di questa espressione e sorpren­
dente, dato che una memorabile £rase di Virgilio (Geor. IT 496) l'ave­
va associata alle violente rivalita delle corti orientali (ved. anche v. 
I45 , sulla discordia fraterna come segno estremo dell'eta ferrea, ar­
chetipo della guerra civile); ved. inoltre w. 9 e 433· L'allontanamento 
dei fratelli appare come una misura di risanamento politico, cosl co­
me viceversa Ia guerra civile e fenomeno cosmico. 

61 -6. La distribuzione dei nomi propri non e solo artistica, rna mirne­
tica: i quattro nomi sono ognuno in sede metrica diversa, e occupano 
Ia sequenza di posizioni piu marcate che ci si puo aspettare in un esa­
metro, cioe inizio (Euro) , cesura pentemimere (Zefiro); cesura efte­
mirnere (Boreal; fine verso (Austro), come se Ia sequenza volesse ri­
produrre l'ordine geometrico che viene instaurato nel mondo e 
alludere all'idea dei quattro punti cardinali attraverso il codice della 
metrica e della scrittura. In altri casi troviamo in poesia latina sequen­
ze di quattro versi che illustrano i quattro punti cardinali, con effetto 
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piu ordinate rna meno fluido, cfr. Ovidio, Trist. I 2, 27-30 (anche n in 
sequenza est, ovest, nord, sud); Sesto Paconiano, p. 343 Courtney. 

61. Eurus .. . Auroram: i nomi sono non solo assonanti, rna anche < 
legati da derivazione dotta. L'etimologia greca di Euros da i]w; «auso-
ra, Oriente» e QEW «scorro» e attestata in Gellio, II 22, 7 (dr. Micha­
lopoulos 2001, pp. 77-8, e infra, II 159-6o; Virgilio, Aen. II 4I7·8loe­
tus Eois I Eurus equis; Seneca, Agam. 482 sg.). Nobatoeoque: il 
richiamo a un nome etnico esotico, legato alie zone interne dell' Ara­
bia, non e solo una preziosita: il popolo e noto ai Romani a partire 
dalla generazione di Pompeo e Cesare (Bell. Alex. I, r; Strabone, 
XVI 4, 2I; in greco sin da Posidippo, Epigrammoto II r 5-6; riferimen-
ti storici nell'edizione diG. Bastianini- C. Galiazzi, Milano 2oor , p. 
r I9), e nell'epoca di Ovidio e considerate un regno satellite di Roma. 
Wheeler 1999, pp. 198-9 nota come illinguaggio della geografia dei 
vemi richiami Ia politica espansionistica di Roma; in questo sense va 
anche Ia menzione della Perside al v. 62 (cfr. Ovidio, Ars I 225). 

64. septemque Triones: ved. la nota a II 171. 
67-8./iquidum ... oethero: per l 'epiteto dell'etere ved. Lucrezio, V 

500; cfr. Ovidio, Rem. 6. Per statistiche sui versi rimati ved. Bomer e 
Lee 1953, ad loc. grouitote corentem: e un'innovazione di stampo 
lucreziano, che ambiema in Iatino l'uso di a~OQTJS nella fisica greca 
(ved., p. es., Aristotele, Coel. 277b 19; Plutarco, de Stoicorum repu­
gnantiis 42, Mor. Io53e = Crisippo, SVF 434, 3); cfr. vv. 20 e 26 sine 
pondere. 

68./oecis: l'uso difaex in testi letterari e di solito riservato 0 al se­
dimento del vino, o a espressioni dispregiative in sense politico: qui e 
evidente Ia matrice di un passo isolato di Lucrezio, in cui il termine 
designa un processo di sedimemazione a livello cosmico: confluxit 
grout's et subsedit /unditus ut foex («[il fango] precipito in virtu del 
suo peso e si deposito sui fondo come Ia feccia»: V 497). Rispetto a 
Lucrezio, Ovidio accetta, qui solo implicitamente, una gerarchia tra i 
vari livelli dell'universo basata su una svalutazione della materia bruta 
rispetto alio spirito: non a caso proprio qui, comestualmeme all'uso 
difoex, appare per Ia prima volta il termine tecnico per il quarto ele­
memo, «etere», che ai vv. 2 3 e 26 era ancora presentato come cielo. 
La tradizione che oppone Ia materia pesante al pensiero e alla subli­
mazione si ramifica attraverso Ia dottrina orfica e le tradizioni plato­
niche e stoiche sino al cristianesimo. 

69. dissoepserot: e certamente preferibile a discerpserot «aveva fat­
to a pezzi», tramandato quasi concordemente, che ha valore troppo 
violento (cfr. 6o lanient); dis-soepio, originariameme «delimitare con 
una siepe», combinate con limitibus certt's, fa pensare ali'azione ordi-
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natrice e geometrica degli agrimensori romani, un'analogia importan­
te (per l'uso di limes cfr. Ovidio, Am. III 8, 42 signabot nullo limite 
mensor humum, e anche limitotio, usato dagli scrittori di agronomia 
come equivalente di «centuriazione», p. es. Siculo Fiacco, de condi­
cionibus agrorum u8, 16) - mentre al v. r 36 questa attivita compare 
in senso proprio, collegata ali'instaurarsi della proprieta privata, in 
una sorprendente luce negativa. n verbo e raro, ha precedenti nella fi­
sica di Lucrezio (I 999) e viene ripreso, in comesto influenzato da 
Ovidio, nella Medea di Seneca (33 5 bene dt'ssoepti/oedero mundt). 

70. /ueront caligine caeca: Ia divergenza fra le due lezioni traman­
date e notevole; sembra improbabile che a questo punto della cosmo­
gonia vi sia ancora un rimando alia «massa» del caos, e il perfetto lo­
tuere non e coerente con Ia sintassi: la lezione offerta dalla maggior 
parte dei testimoni sembra percio dovuta a interferenza con Ia co­
smogonia dei Fosti I 107-8 ut semel haec rerum secessit lite suarum I 
inque nouas abiit mossa so/uta domos eva dunque respinta. 

71. efferuescere: in poesia, prima di Ovidio, e presente solo in Lu­
crezio, in due comesti diversi. Qui il verbo e fortemente espressivo, in 
opposizione alia cupa nebbia primordiale, e l'effetto di innovazione e 
aumentato dalia ridondanza dell'incoativo unito a coepi. 

72. animalibus: per l'inclusione di dei, stelle e animali accanto agli 
uomini fra gli esseri animati ved. Cicerone, Not. deor. II 42; Seneca, 
Ep. I 13, 17. Per l'aliusione al concerto greco di Zodiaco ved.la nota 
successiva. 

73· caeleste solum: l'espressione, molto ardita, non sembra avere 
paralleli nelle tradizioni cosmogoniche. formoeque deorum: fa 
pensare alia teoria stoica per cui nel cielo ci sono corpi divini (cfr. von 
Albrecht I966, ad loc.), rna il significate diformae none stato chiarito 
dai commentatori (ved. pero A. Hewig, «CQ» XLI I99I, pp. 5 54-6). 
Forse si puo pensare ali'uso di simulacra deorum per indicare (presu­
rnibilrnente) le costellazioni in Ovidio, Her. X 95 (passo comroverso: 
il sense normale del nesso in Iatino e «statue degli dei»), e ali'uso di 
/ormae per le costellazioni in II 78, poi sviluppato in senso minaccio­
so in II 194 simulacra /erarum. D'altra parte nell'uso di animalia si 
presuppone l'etimologia greca di Zodiaco, da ~<i>OLOV «piccola figura, 
rappresentazione di animale», a sua volta da ~(lJ<>v «animale, essere vi­
vente». Si noti inoltre Ovidio, Phaenomeno, fr. 2 Courtney (= 4 
Lenz), in cui il clio pone nel cielo simulacra, cioe costellazioni, corri­
spondente ad ayaAI!O'tO in Arato, 453 (un passe di notevole impor­
tanza nel perdu to poema di Ovidio: Lattanzio, Diu. lnst. II 5, 24 lo 
attesta come finale dell'opera). deorum: Ia comparsa degli dei 
nella cosmologia di Ovidio non e accompagnata da alcuna spiegazio­
ne o commento, rnentre, come risulta dal proemio, essi saranno una 
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forza dominante in tutto il poema. Cicerone, Nat. deor. II I 5; 39 offre 
una trattazione da mettere a contrasto. 

75. agitabilis: si tratta di una neoformazione, poi ripresa da Sene­
ca, Nat. quaest. V 5, 2 inertem et inagitabilem esse, cum aqua motum 
suum habeat (altri passi in Bomer, ad loc.; soprattutto, Vitruvio, I 6, 3 
aer agitatus e uentorum agitationibus): esprime in tono scienti£ico 
l'appartenenza dell'elemento aereo ai volatili. 

76-9. Sanctius ... origo: l'importante fase della creazione dell'uo­
mo e orchestrata da Ovidio su un dilemma che contiene un effetto a 
sorpresa. La prima impressione e che il poeta voglia contrapporre, 
secondo i due ft.loni dominanti della riflessione classica, una spiega­
zione divina e una materialistica dell'origine della specie. Questo al­
meno sembra di capire quando il primo corno dell'alternativa e il 
demiurgo con seme divino e il secondo comincia con Ia terra, che 
ancora conteneva particelle di cielo. La seconda parte viene poi mo­
dificata dall'intervento di Prometeo, il figlio di Giapeto (v. 82): e lui 
che ha usato la terra come materiale da plasmare. La scelta e quindi 
tra spiegazione divina e spiegazione mitica della nascita dell'uomo, 
e la seconda, nel cosmo del poema mitologico che va prendendo 
forma, riceve maggiore enfasi. Da notare che en tram be le spiegazio­
ni contengono un forte riferimento all'arte figurativa, da una parte 
un opzfex, dall'altra un artista che/inxit in effigiem Ia materia grez­
za, sino a che Ia terra non e piu sine imagine, amorfa e senza figure. 
(Per il parallelismo con I' azione del poet a si ricordi che il greco 
TCOLTJttic; significa sia «poeta» che «creatore, facitore, artista».) La 
fabbricazione dell'uomo, anch'essa una metamorfosi, illustra una 
verita primaria per questo poema, )'idea chela materia e modifica­
bile e adattabile a sempre nuovi progetti e combinazioni. Si veda 
pero Ia creazione «seconda» dell'uomo, complementare a questa 
nella sua paradossalita (vv. 400-6) . L'uomo e visto come ricettacolo 
della ragione, rationis particeps, cfr. Cicerone, Off I I r. 

78. homo: un forte effetto di sorpresa e dato dall'anticipazione 
della frase predicativa e dalla semplicita di quella principale, che ri­
sulta enfatica proprio nel suo rifiuto di abbellimenti formali: il nomi­
native homo e molto raro in poesia, tre casi in Lucrezio, due in Virgi­
lio, mai negli altri maggiori poeri augustei, in Ovidio ancora solo Ibis 
408. 

78-82. semine ... semina .. . satus: l'insistenza sullinguaggio della 
«semina» (78 diuino semine, 8 I semina, 82 satus) non si lega imme­
diatamente al contesto, rna in qualche modo anticipa il ruolo di Sa­
turno, dio della semina, nel tempo della prima generazione di uomini, 
!'eta aurea (cfr. tuttavia v. Io8). Nel seguito del poema, dopo Ia para­
dossale semina di sassi di Deucalione e Pirra (vv. 398-4I 5l,la nascita 
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di razze umane dalla semina (ill IOI -30; VII I 2 I -48) sara vista come 
evento mostruoso e pericoloso (Ahl1985, pp. II 5-6). 

79· opi/ex rerum: !'opera del demiurgo e presentata in termini che 
ricordano Ia tradizione platonica: non opificem aedificatoremque mundi 
Platonis de Timaeo detml, Cicerone, Nat. dear. I I 8 (cfr.la nota a 57 per 
i1 riferimento alla terminologia platonica, mediata da Cicerone). 

82-3. quam ... deorum: non sembrano esserci attestazioni nel < 
mondo greco-latino, prin1a di Ovidio, dell'idea che l'uomo fu creato a 
immagine e somiglianza corporea degli dei. n precedente meno lonta­
no e Ia creazione della donna, doe Pandora, in Esiodo, Op. 6I-2, do-
ve c'e un risconrro preciso nell'uso di terra mista ad acqua e nell'idea 
di plasmarc a immagine divina (piu esattamente, immagine «delle 
dee»). Per i lettori postclassici e inevitabile pensare alia creazione 
dell 'uomo nei testi biblici, cfr. Gen. I, 26-7 (Vulgata) /t1ciamus homi­
nem ad imaginem et simi/itudinem nos tram ... et creattit Deus homi­
nem ad imaginem suam; 2 , 7 /ormauit [finxit: Vetus Latina] (emn) de 
limo terrae et inspirauit in faciem eius spiracu/um uitae et /actus est ho­
mo in animam uiuentem. Contatti indiretti tra Ovidio e tesri ebraici 
sono ipotizzati da G. Lieberg, Sulla creazione de/l'uomo in Ovidio, 
<<BSL» XXIX I 999. pp. 89-9 5. Lieberg nota giustamen te che nel qua­
dro della filosofia greco-romana dopo Platone, che svaluta il corpo ri­
spetto all'anima, e naturale prevaJga il concettO per cui e Jo Spirito, 
non i1 corpo umano a rappresentare una sorta di imitazione o di river­
hero del divino. Ovviamente i1 testo biblico viene in prevalenza inter­
pretato in ambiente cristiano come un'analogia spirituale e morale, 
non fisica, tra i1 divino e l'umano. Ma nel dibattito che ferve nella cul­
tura giudaico-ellenistica, ad esempio in Filone di Alessandria (una 
generazione dopo Ovidio), de plantatione I6 sgg. si discute su11a «so­
miglianza» o «imitazione» rispetto a Dio, e si contrappongono inter­
pretazioni piu o meno trascendenti di cio che unisce l'umano al divi­
no. In questo dibattito convergono stimoli provenienti dal Timeo 
platonico (in particolare 37c-d: il mondo come immagine degli dei 
eterni, i1 dio che progressivamente rende i1 mondo «piu simile» al suo 
modello; ved. T.M. Robinson, Ovid and tbe Timaeus , «Athenaeum» 
LVI 1968, pp. 254-6o) e da una tradizione stoica che probabilmente 
dipende da Posidonjo (cfr. Schmidt 199I, pp. 25-9, con bibliografia). 
L 'intervento di Prometeo, che plasma la terra umida su modello di 
corpi divini, ha forti analogie con le idee antiche sull'origine delle arri 
plastiche, e quindi contribuisce a collegare l'origine dell'uomo con 
l'ideologia del poema, in cui arte e corporeita sono fondamentali. 
Inoltre i1 tratto specifico selezionato come dilierenza tra uomo e ani­
male e la posizione eretta, una scelta importante in un poema domi­
nate dalla visualita. La tensione verso )'alto dell'esserc umano sara 
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poi ripresa, soprattutto nei libri finali del poema, da idee di catasteri­
smo e apoteosi. D'altra parte Ia differenza assoluta fissata tra uomo e 
anirnale (cfr. in genere U. Dierauer, Tier rmd Mensch im Denken der 
Antike, Amsterdam 1977) e un presupposto Carico di ironia tragica, 
in un poerna in cui Ia frontiera tra anirnale e uomo si rivelera cosl per­
meabile alia violenza trasfigurante della metamorfosi. Sulla tradizione 
esiodea di Prometeo, figlio di Giapeto, ved. A. Casanova, La /amiglia 
di Pandora, Firenze 1979; Orazio, Corm. I 3. 27 audax lapeti genus. In 
un momenco come questo, Ia sostituzione di «figlio di Giapeto» a 
<<Prometeo» non e ne banale ne preziosa (anche se ha una sua utilita 
metrica, data Ia scarsa adattabilita di Prometheus all'esametro), rna 
sottimende un tipico problema di «recessione del punto di origine»: 
Prometeo, creatore della stirpe umana, era gia figlio di qualcuno. La 
posizione genealogica di Prometeo nel testo della Teogonia di Esiodo 
(tJ4-8), d'altra parte, e notevolmente anteriore non solo rispetto alia 
genesi dell'uomo, ma anche a quella degli dei: Giapeto e un Titano fi­
glio di Urano e Gea, ed e nato prima dello stesso Crono: anche se poi 
Esiodo ritarda Ia narrazione su Prometeo sino al v. 507 sgg. L'interes­
se. p~r. questo rnito in e~a augustea e testimonia to dall'egloga sesta di 
VtrgilJO (v. 42) e dal molo Prometbeus attribuito a Mecenate. Un 
aspetto immancabile delle rivisitazioni di questo mito e Ia discussione 
su virtu e vizi trasmessi alia natura umana dalla materia prima usata 
dall'artefice. In Ovidio Ia questione e complicata, e resa ironica, dal 
fatto che dopo questa prima antropogonia, ve ne sara un'altra con ca­
r~tteristiche e materiale abbastanza diversi, a opera di Deucalione e 
Ptrra, cfr. vv. 400-36. Se si considera che questa seconda genesi 
?ell'uomo sara basata sulla pietra e sull'analogia con Ia scultura, e 
mteressante che I' opera di Prometeo sia qui incentrara sui materiali e 
sulla terminologia della produzione fittile (terra, acqua,/ingere). Per 
un Romano in particolare, l'arte delle figure in terracotta costituisce 
~a tradizione arcaica e italica (coroplastica templare, rna anche figu­
rtne ex uoto) rispetto alia piu avanzata ed ellenica produzione di sta­
tue in pietra (cfr. Ia nota a 404-6). Ovidio sfrutta questa analogia per 
immaginare Ia successione delle sue due creazioni dell'uomo. Nella 
piu antica prevale )'idea di imitazione della figura divina (v. 83), nella 
seconda si tratta di un vero miracolo, e Ia tecnica umana della statua­
ria e invocata solo come analogia (vv. 405 -6). D'altra parte,l'analogia 
fra le arcaiche e italiche immagini fitti li degli dei e Ia creazione 
dell'uomo su modello divino suggerisce Ltn interessante effetto di spe­
cularita, senza che Ovidio ne esplori le possibili conseguenze in dire­
zione di una critica filosofica della teologia antropomorfica. Nelle di­
scussioni teologiche antiche, Ia somiglianza era simulacri divini e 
immagine umana e usata come argomento sia contrario che favorevo-

UBRO I, 82-87 

le alia religione (ved., p. es., Cicerone, Nat. deor. II 76: le immagini 
divine sono prova dell'esistenza degli dei). La prima attestazione clas­
sica del motivo per cui l'umanita fu plasmata dall'argilla bagnata e in 
Aristofane, Au. 686 (cfr. Dunbar 1995 , ad loc.): ci sono naturalmente 
molti paralleli in varie culture (Stith Thompson A 124 I) e in partico­
lare nella Bibbia (Gen. 2, 7). D'altra parte gia nella scoria di Efesto 
che plasma Ia donna, e di Pandora formata dagli dei, rispettivamente 
in Esiodo, Tbeog. 571-2 e Op. 6I-82, c presence questa motivo per Ia 
creazione della sola donna; per altri esempi nella cultura greca classi­
ca ved. Dunbar I995 · loc. cit. Ovidio omette qualsiasi riferimento a 
Prometeo come T itano, personaggio cruciale nello sviluppo delle nar­
razioni teogoniche e mitologiche greche. Pausania, X 4. 4 attesta che 
nella Focide sono conservate due grosse pierre, del colore dell'argilla 
e dall'odore di carne umana, residui della fabbricazione dell'uomo. 
Ma forse il tratto piu caratteristico del mito narrato da Ovidio e il 
rapporto imitative che si instaura tea riproduzione della figura divina 
e potere universale degli dei (moderantum cuncta): il forte nesso tra 
queste due idee fa pensare alia nascente semiotica dell'irnpero roma­
no, uno spazio politico in cui Ia riproduzione e disseminazione delle 
immagini della famiglia imperiale ha una funzione fondamentale, e Ia 
presenza di statue «a irnmagine» dei governanti garantisce humanitas 
e unita in un vasto mondo che aspetta di essere plasmato e civilizzato. 

82. pluuialibus: questa lezione del Bernense, da preferire perche si 
collega in profondita all'idea del «residua celeste» che nobilita l'uo­
mo, e stata soppiantata in quasi tutta Ia tradizione dal banalizzante 
fluuialibus. 

84-6. pronaque ... uultus: )'idea della posizione eretta come ricer­
do dell 'o rigine elevata dell'uomo, e il contrasto con quella prona 
dell'anirnale, curta rivolta al bisogno di cibo, ricorre in testi di ispira­
zione filosofica, spesso come motivo proemiale: Sallustio, Cat. I, I pe­
cora, quae natura prona atque uentri oboedientia finxit; Cicerone, Leg. 
I 26 nam cum ceteras animantis (natura) abiecisset ad pastum, solum 
hominem erexit ad caelique quasi cognationis domiciliique pristini con­
spectum excitauit; «infatti Ia natura, avendo abbassato gli altri esseri 
viventi verso il loro cibo, volle che solo l' uomo stesse eretto, come per 
indirizzarlo verso Ia visione della sua sede originaria e congenita, il 
cielo»; Seneca, Ep. 65, 20; Agostino Ciu. XXII 24 (cfr., p. es., Plato­
ne, Tim. 89-90; Senofonte, M em. I 4, II). Ovidio esprirne Ia tensione 
verso )'alto con un tricolon ascendente di notevole efficacia. Cfr. an­
che L. Alfonsi, «A&R» XLIV I942, pp. 59-65 ; A. Wlosok, Laktanz 
und die pbilosophische Gnosis, Heidelberg I96o, pp. 8-47. 

87. rudis et sine imagine: riprende rudis indigestaque moles di v. 7 
e chiude quindi il cido della creazione vera e propria; per illinguag-
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gio e per Ia concezione cfr. Luciano, Prometheus 12-3, in cui ricorre 
una versione del mito di Prometeo che plasma l'umanita simile agli 
dei (un raro parallelo alla concezione presente nei vv. 82-3) e Ia terra 
(in quanto luogo fisico, non in quanto materiale) e definita Ciygu)v n 
XQfJJ.ta xa'L UllOQQJOV. 

88. induit ... /iguras: l'effetto conclusive di questo verso, che di 
fatto termina Ia cosmogonia, e rinforzato dall'allitterazione iniziale e 
dall'uso di tre termini tipici del vocabolario metamorfico, induit («si 
riveste di, indossa», variazione au dace su locuzioni come «Ia terra ve­
stita di fiori e piante» in Cicerone, Nat. dear. II 98) , conuersa efigu­
ras. Nel modello della sesta egloga, una funzione analoga ha il v. 40 
rara per ignotos errent animalia mantis, che conclude Ia sezione sulle 
origini della vita ed e subito seguito dal mito di Deucalione e Pirra. 

89-150. II mito delle Eta. A partire da Esiodo (Op. Jo6-201; cfr. West < 
1997, pp. 312-9 peri paralleli e i precedenti asiatici) si sviluppa una 
tradizione secondo cui l'umaoita attraversa alcuni stadi successivi di 
cresceme declino, in genere quattro, accostati specificamente ai quat­
tro metalli oro, argento, bronzo e ferro. Gia Esiodo offre questo sche­
ma in una versione trasformata, interpolando fra bronzo e ferro una 
generazione «degli eroi», e introducendo idee di alternanza e ci­
clicita. Questa concezione del declino umano e Ia formalizzazione 
delle varie razze o generazioni e incoerente con l'ideologia prevalente 
nell'epos e nella poesia eroica green, per cui si pensa che nasca da in­
flussi dell' Asia occidentale (West 1997, p. 312). Nurnerosi autori suc­
cessivi aggiungono variazioni dettagliate; particolare influsso ha Ara-
to, 96-136, con il mito della vergine Dike, che doveva essere stato 
tradotto da Ovidio nei suoi quasi totalmente perduti Phaenomena 
(cfr. P. Esposito, «1 Phaenomena di Ovidio», in I. Gallo-P. Esposi-
to, Ovidio do Ramo a//'Europa, Napoli 1998, p. 55 sgg.; L. Cicu, 
«Sandalion» II 1979, p. 117 sgg.). La novita fondamentale e il senso 
di cominuita metamorfica che domina Ia sequenza: rispetto ad altre 
imerpretazioni antiche del mito delle eta, Ovidio e interessato a una 
specie di fluido evoluzionismo, segnato dalla grande frequenza di 
comparativi e di shr/ters temporali («evolutionary change, it seems, is 
also to be reco3nized as metamorphosis in terms of the poem»: Due 
1974, p. roo). Non a caso, per Esiodo, e stato addirittura possibile so­
stenere cbe lo schema delle quamo eta non abbia carattere di succes­
sione cronologica, rna rappresenti una sorta di tipologia stabile; in 
ogni caso, anche presentazioni piu narrative della serie delle eta ben 
difficilmente roggiungono il senso di dinamismo di Ovidio. In questo 
senso e importante che egli elimini i riferimenti di Esiodo (Op . 1 10; 
128; 143; 158) alia «fabbricazione» delle razze umane da parte di 
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Zeus e degli dei che connettendo il miro delle eta con quelli di Pro­
meteo Efesto e Pandora, fanno pensare ad esso come a una catena di 
esperhnenti divini e non come a un processo evolutivo. D 'altra parte, 
se si considera Ia revisione di questa tradizione esiodea in Arato e nel­
le Georgiche di Virgil io, colpisce in Ovidio Ia limitata presenza 
dell'intervento divino e della provvidenza: dal suo racconto non 
emerge un senso di giustizia e di motiv?zione superiore .Pe~ i c:unbia­
menti portati dalla successione delle eta e delle gen~ra~JOru. L ~etto 
complessivo, come gia nel racconto d~a .cos~ogo~Ja, e qu~~ ~ ~? 
convivenza disarmonica tra concezJODI mJtologiche e VISIODI p1u 
sciemillche dell'evoluzione naturale e umana. L'altro punto di con­
traddizione e Ia convivenza di uno schema discendente esiodeo e di 
dementi di dottrine sull'origine della civilta urnana, antropocentrici e 
ascendenti (quali sono variamente testimoniati nella filosofia ellenisti­
ca). Virgilio neUe Georgiche aveva conciliato ]'eta dell' oro con l'evo­
luzione della civilta urnana attraverso Ia figura di Giovc, chc per mi­
gliorare moralmente l'umanita mette fine. all '~:rzia e intr~du~e Ia 
necessitii del lavoro. Ovidio da meno spaz1o all mtervento d1 G10ve, 
che si limita ad alterare Ia «primavera perpetua», creando le stagioni, 
e descrivc una progressione autonoma di tecniche e di scoperte che fa 
pensare aile teorie «ascendenti», combinan?~le pero c.on l'idea .di 
ineluttabile declino morale tipica della tradtztone poeuca del mlto 
delle eta. 11 risultato, come nella cosmogonia, e un conflitto fra tradi­
zioni che non porta a una visione unificante. II br:mo e ricco di effetti 
paradossali basati sulla contraddizione fra il s~bo~ismo m~rale <: il 
valore materiale dei vari metalli. Come introduztom general! al m!to 
delle eta ved. H .C. Baldry, Who invented the Golden Age?, «CQ» II 
1952, pp. 3-92; B. Gatz, We/tailer, Go/dene ~eit und sinnverw~n~te 
Vorstellungen, Hildesheim 1967; F. Liimmh, Homo Faber, Zu:1ch 
1968; B. Reisch!, Re/lexe griechiscber Ku/turentstebungs/ebren bet au­
gusteischen Dichtem' Diss. Munchen I 9?6; K. Kubusch, Aur~a sa.ecu­
la, Frankfurt 1986; A. Dible, «Fortschntt und Goldene Urzett», mJ. 
Assmann- T. Holscher (edd.), Ku/tur und Gediicbtnis, Frankfurt 
1988, pp. 150-69. Piu specificamente su Ovidio, G.K. Galinsky, Some 
aspects of Ovid's Golden Age, «GB» X 1981, pp. 193-205 . 

89-112. L' etii, o generazione, a urea. Come Ia descrizione iniziale del < 
Caos, questa prende le mosse da una paradossale sequenza di assenze 
e negazioni: cfr. M. Davies, Description by negation, «Prometheus» 
XIII 1987, pp. 265 -84. La struttura formale e equilibra.ta ed elegante, 
due serie di dodici versi ciascuna conclusa da un cos1ddetto «verso 
aureo» ( 100 e 112). Ovidio tratta ]'eta di Saturno anche in XV 96 
sgg., con differenze di tono, in Am. Ill 8, 3 5 sgg.; Fasti Il 289 sgg.; 
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ved. anche Virgilio, Eel. 4 e Orazio, Epod. I6. La struttura concettua­
le e caratterizzata da una frattura all'altezza di mox (Io9), e nella par· 
te finale non mancano le sorprese (ved. le note a 101-6 e 107-12). 
Ovidio insiste sul fatto che si tratta di un'eta di naturale rettitudine 
(cfr. fidem rectumque colebat al v. 90, dove l'uso di colo «coltivare» e 
marcato: in questa eta si coltiva il bene, non cerro i campi), in cui 
manca tutto cio che definisce la giustizia in sense romano, punizioni, 
leggi scritte, giudici e awocati. Nelle Opere e Giorni, in cui Dike ha 
un ruolo fondamemale, Esiodo non da alcuno spazio esplicito alia 
giustizia, ne come presenza ne come assenza, in quell'eta dell'oro che 
per lui e sostanzialmente uno stato di quiete (Qp. 109-19). Questa in­
differenza alia giustizia indebolisce le interprerazioni secondo cui l'in· 
tero logos esiodeo delle eta e basato sull'alternanza polare fra Dike e 
Hybris G.P . Vernant, Mythe et pensee cbezles Crees, I, Paris 1965, 
pp. I 3-79; Id., «Methode structurale et mythe des races», in J. Braun· 
schweig (et alii), Histoire et structure, Paris 1985, pp. 43 ·6o). Invece 
Ia riletrura di Esiodo operata da Arato (96- I 36, cfr., p. es., A. Schiesa­
ro, Aratus' myth o/Dike, «MD» XXXVII 1996, pp. 9-26) gravira rut· 
ta sulla presenza di Dike nell'eta aurea e sui suo progressive allonta· 
namento, cfr. le note a 91-2 e 149-50. Si direbbe che Ovidio voglia 
accentuare un certo dualismo tra «rettitudine spontanea» e giustizia 
come apparato istituzionale. 

89-90. Aurea ... colebat: Ovidio sviluppa una tendenza rom ana a < 
definire l'eta a urea in termini temporali , non, come in greco, in termini 
di stirpe o razza (cfr. Orazio, Epod. I 6, 64 tempus aureum; Virgilio, 
A en. VIII 324· 5 a urea quae perhrbent . .. saecula). Manon vi sono ac­
cenni alia possibilita di un rirorno e di un cido favorevole che riporti 
I' eta dell' oro sotto Ia guida provvidenziale di Augusto, come aveva pro­
dam a to, con audace innovazione, l 'epica virgiliana (cfr. M.F. Williams, 
The Sidus Iulium, the divinity of men, and the Golden Age in Virgil's 
Aenerd, «LICS» II 2003, con bibliografia; sulia reticenza di Orazio ved. 
D. Barker, The Golden Age is proclaimed?, «CQ» XL VI 1996, pp. 434· 
46). La ripetizione di uindice e significativa, dato che il sense del termi-
ne oscilla tra «protettore» e <<Vendicatore». sponte sua: I' espressio-
ne e particolarmente suggestiva perche apparentemente asseconda Ia 
tradizione poetica sull'umanita prirnitiva, rna in realta segna una diffe­
renza netta sia rispetto a Lucrezio che a Virgilio, cfr. la nota a 91-2. 

9I ·2. poena ... legebantur: cfr. v. 90 sponte sua, sine lege. La no­
zione contenuca in/rxo aere e tipica dellinguaggio della comunicazio· 
ne pubblica aRoma, cfr. CIL P 581 , 27; Tacite, Hist. IV 40, I. Ovidio 
immagina qui Ia prassi ufficiale romana di inchiodare in luoghi pub­
blici tavole di bronze incise. legebantur: Ia lezione ligabantur 
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sembra assecondare con moira efficacia questo concerto, quasi a sug­
gerire una etimologia di lex da ligare: rna l'espressione sorprende per 
l'assenza di paralleli (a meno che ci sia un modello in Virgilio, Aen. 
VII 203 Saturni gentem haud uinclo nee legibus aequam), e gia nella 
tradizione manoscritta si afferma Ia tendenza a correggere in legeban­
ttlr, che e espressione normale, non icastica, rna puo riconnettersi alia 
tradiziooale etimologia (Varrone, Lat. VI 66) che unisce lex a Iegere. 
Nel contesto, sembra piu necessaria dire che le minacciose parole 
delle leggi «non venivano ancora Jette», piuttosto che «non venivano 
ancora legate insieme» o «fissate». La menzione dell'assenza del 
bronze, che ritorna al v. 98, conferma implicitamente l'opposizione 
fra eta a urea e metalli «cattivi»; cfr. le note a 1 I 5 e a '4 I . Ovidio sial­
lontana, anche se in misura diversa, sia dalla concezione dell'etii. sa· 
turnia nell'Eneide (VII 203 sg.: Ia stirpe saturnia nell' Italia primitiva 
si modella spontaneamente sul mos rappresentato dall'esempio di Sa­
turno, senza bisogno di leggi o di coercizione), sia dalla visione pro­
gressista di Lucrezio, per cui le leggi sono una conquista di civilta (V 
958·6I), non un segno di decadenza morale. Per di piu, con una nota 
contraddizione interna all'Eneide, Virgilio in VITI 32 I -5 aveva rap­
presentato !'eta saturnia come eta aurea, rna anche come eta sotto­
posta a un monarca illuminate (Saturno stesso) e a un processo di 
civilizzazione legato a leggi e vincoli sociali . Nessuna versione o inter­
pretazione romana dell'eta aurea, quindi, e anarchica e spontaneista 
quanto quella di Ovidio. 

94·5· nondum ... undas: l'inizio della navigazione e visto attraver­
so uno dei piu famosi motivi della letteratura tragica, Ia protesta della 
nutrice di Medea centro il viaggio della nave Argo all'inizio delle 
omonime tragedie di Ennio e E uripide (per Ia tradizione cfr. Me 
Keown I998 a Ovidio, Am. II 11, 1-2); cfr. Tibullo, I 3, 37 nondum 
caeruleas pinus contempser(l/ undas ( «il pino non aveva an cora viola to 
le onde azzurrinc»). 

97·9· nondum ... era!: il linguaggio militare e il vagheggiamento di 
un'ern senza guerra richiamano di nuovo Ia poesia elegiaca di uno dei 
modelli romani piu cari a Ovidio in tutta Ia sua carriera, Tibullo (I 3, 
47; 10, 9); perle fortificazioni in opposizione all'eta aurea cfr. anche 
Virgilio, Eel. 4. 32-3; Ovidio, Am. III 8, 47· 

101 -6. ipsa ... glandes: Ia prima parte della descrizione insiste sul­
la diera selvatica in modo quasi paradossale, se si pensa al modello di 
spontanea felicirn tipico di altri testi sull'eta aurea: l'ins istenza su bac­
che e ghiande, solo piu tardi corretta dal motive tradizionale del latte 
e miele, allude a resoconti meno ottimistici delle state di natura, e 
una certa ambiguita si scarica su co11te11tique al v. 103 (cfr. Cicerone, 
Aratea, fr. 17 Soubiran): gli uomini erano felici- rispetto aUa succes· 
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siva degenerazione - o piuttosto si accontentavano, cioe erano co­
stretti a farsi bastare cio che Ia natura offriva? I] poeta e consapevole 
della contraddizione tra modelli alternativi sulle origini dell'evoluzio­
ne culturale. Cfr. anche Lucrezio, V 934-6. 

ro6. louis: la prima menzione di Giove nel poema suona casuale < 
(cfr. al v. 123 , Cerea/ia) e si collega a un cibo, Ia ghianda, che neJ 
mondo di Ovidio e nutrimento solo peri suini. Si noti anche l'assenza 
del nome di Giove nel breve riferimento alia cacciata di Saturno (ved. 
Ia nota a 113). 

107- 12. uer ... mella: O vidio da irnportanza decisiva alia differen­
za di dima £ra eta dell' oro ed era successive, cfr. v . 116. II concetto di 
primavera perpetua sembra essere antico: non e presente nelle Opere 
di Esiodo, rna risulta attestato in un altro frammento del corpus esio· 
deo, nel Catalogo delle donne (fr. 204, I 24-8 M. - W .), e ha paralleli 
negli scritti apocalittici ebraici (West 1997, p . 3 I 5 e nt. I09) . Ovidio 
riprende modclli stilistici delle Georgiche virgiliane, in cui si nota un 
co llegamento fra la primavera e Ia terra italica: II I49 hie uer adsi­
duum; 330 tepentibus auris. Cfr. H. Reynen , Ewiger Friihling und 
Go/dene Zeit, «Gymnasium» LXXII I 96 5, pp. 41 5-3 3; I d ., Klima und 
Krankbeit au/ den lmeln der Se/igen, «Gymnasi um Beihefte» IV 
I964, pp. 77- Io4; sul ruolo del clima in concerti antichi della preisto· 
ria e delle origini ved. anche Campbell 2003, pp. 85 -6 e Appendix B. 

I09. mox: Ia sua presenza e sorprendente: non siamo abituati 
all'idea di una progressione temporale e di una disdnzione in fas i 
all'im erno delJ'etit aurea; cfr. Landolfi 1996, pp. 76-9. Dato il passag­
gio dall 'idea di primavera eterna a quella di messi, forse Ovidio allu­
de iro nicamente a una specie di «estate» dell'eta aurea, che prelude 
all'invenzione delle stagioni. Anche l'accoppiamento fra una sorta di 
agricoltura spontanea (vv. I09- I 1; un concetro ossirnorico, cfr. Virgi­
lio, Eel. 4, 28; O razio, Epod. I6, 43 tel/us inarata) e Ia naturale abbon­
danza di lane, nettare, e miele (I 11 -2; cfr. Virgilio, Eel. 4, 30; Orazio, 
Epod. I6, 47; Tibullo, I 3, 45 ) ha qualcosa di provocatorio e malizio­
so: i teorici antichi del mito delle eta avevano sinora oscillato tra 
un'era deiJ'abbondanza spontanea, un'eta della sponteneita povera, e 
un recupero dellavoro agricola (cfr. Arato, 1 I 2-4) all'interno dell 'eta 
aurea (cfr . L ando lfi I996, p . 77). Ovidio, invece, sembra proporre 
queste tre varianti tutte in.sieme, lasciando allettore il comp ito di in­
staurare un modello coerente. All'imerno della sua opera, gia Am. ill 
8, 39 sg. e Io, 9 sg. mostrano Ia convivenza di modelli alternativi. 

I I 3-24. Eta, o generazione, argentea. Normalmente si metre a fuoco Ia < 
figura di CronoiSaturno come differenza tra !'eta aurea e quella ar­
gentea, rna Ovidio non ha dato alcun rilievo alia s ua presenza nel 
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quadro dell'eta aurea. Rispetto a Esiodo (Op. 127 sgg.) manca !' idea 
di una progressiva diffusione di ii~Qt~, punizione e violenza, mentre 
l'accento cade sui cambiamento delle condizioni naturali e J'inizio 
della Iotta per l'esistenza. 

I I 3. Postquam .. . misso: Ia transizio ne fra eta a urea e argentea in- < 
globa, attraverso una svelta subordinata, un 'allusione a un momento 
cruciale del cido teogonico, il passaggio dal dominio di C ronoi Satur-
no a quello di ZeusiGiove. Nella sua brevira, l'allusione ha un carat­
tere programmatico: svela uno dei p rimi grandi vuoti di questo poe­
rna «perpetuo» (ved. anche Ia nota a 5). Ovidio mostra G iove gia in 
torale controllo del potere cosmico, c omette i racconti delle successi-
ve generazioni divine e delle !oro lotte di successione, vere e p roprie 
guerre civili che precedono l'avvento delle razze umane. Mancn, inol­
rre, ogni esplicito riferimento a un disegno provvidenzia le nell'evolu­
zione, tipico delle Georgicbe di Virgilio. 

I 14. sub loue: normalmente significa «a cielo aperto» (per un gio­
co piu irrispettoso su questo stesso cliche cfr. Ill 363). G iove/Zeus e 
in modo specifico un Jio dci fcnomeni atmosferici: st :.1 sopra al mon­
do sia in senso spnziale che in senso di do minio. Tra no n molto Ia 
presenza di Giove come «dio del cielo» che incombe sulla terra, e co­
me padrone dell'universo, sara all 'origine di un catadisma (v. 260 
sgg.) . Questa associazione con il cielo e il tempo c fissata gia al v. I 16. 

I I 5. deterior ... pretiosior. I'uso di comparativi accostad risale a una 
tradizione poetica ben precisa, cfr. Esiodo, Op. 127-8; Arato, 124 e I 30; 
Virgilio, A en. Vlll 3 26-7 deterior donee ptw!atim et deco/or aetas I ... suc­
cessit («sino a che subenrro poco a poco una generazione piu corrotta, 
macchiata»); Germ11nico, 1 2o; forse precipuamenre, fuori d11lia cradizio­
ne del mico mecallico, rna influenzato da essa, Orazio, Carll/. Ill6, 46-8 
aetas parenlum, peiortunl; tulit I nos nequiores, mox daturos I progeniem 
uitio.riorem (cfr. Nisbcc- Rudd 2004, ad foe.) mala presenza di una vera e 
propria scala dei tre metalli, J a cui non a caso Ovidio escluJc il ferro, ri­
corda il valore di essi nella mo nerazione ufficiale roman a. La riorganizza­
zione della zccca promossa da Augusto intorno al 19 a.C. (cfr. D .W. 
Rathbone, in Cambridge Ancient History X I 996, p. 31 7 sg.) era basatn su 
una serie crirncrallica (aureus, convertibile in 2 5 denarii J' argenco, ognu­
no convertibile in I 6 assi Ji bronzo), e le classi inferiori avevano scarse 
probabilita di maneggiare twrei o denarii: Ia sequenza canonica em sanci· 
ta dal tirolo ufficiale della magistracura :.~dderm alia monerazione, '"'miri 
monetales aere argenta auro /lamia /erirmdo. Ilmico delle e ta, per un ro­
mano, aveva una precisa analogia con 1:.1 gerarchia delle monere imperiali. 
Per l'uso di «Oro» invece di «eta» o «stirpe» aurea, cfr. Orazio, Epod. 16, 
64-5; Camr. IV 2, 39-40 redeanl in aurum I /em para priscum. 
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117. inaequales autumnos: Ia struttura metrico-verbale (cfr. Nor­
den 1970, p. 445 nt. 7, contraddetto in modo incomprensibile da Bo­
mer, ad loc.) risponde con Ia sua irregolarita al concerto di imprevedi­
bilita della stagione autunnale. 

122./rutices: rimanda all'immagine dell'uomo primitive in Lucre­
zio, V 995-6: le dinamiche dell'evoluzione umana nei due poeti sono 
contrastami (in prevalenza ascendente in Lucrezio e discendente in 
Ovidio), rna possono incontrarsi nella rappresentazione di singoli sta­
di. La tecnica di costruzione con il canniccio (uinctae ... uirgae) e un 
tocco concreto, che fa pensare a immagini delle piu antiche costruzio­
ni romane (Ovidio, Fasti VI 262; Vitruvio, II 8, 20; Plinio, Nat. Hist. 
XXXV I69). 

125·50. Generazioni bronzea e ferreo. L'eta, o generazione, bronzea ri­
ceve scarso rilievo: per Ovidio anticipa Ia negativita dell'eta del ferro, 
rna senza i suoi caratteri criminali e maledetti. Esiodo, Op. 143-5 5 ave­
va invece in corrispondenza una serie di ben tre diverse generazioni, Ia 
bronzea, quella degli eroi, e Ia ferrea, caratterizzate da violenza e auto­
distruzione, rna diverse &a !oro, e dedicava all'eta del bronzo un ritrat­
to particolarmente spaventoso. In Arato erano presenti solo tre genera­
zioni, oro argem o e bronzo, con una caratterizzazione totalmente 
negativa della terza ( 129 sgg.). L'eta ferrea riprende e intensifica i carat­
teri negativi della quinta eta di Esiodo, anche con elementi presi dalla 
terza e dalla quarta eta, quella degli eroi, fra cui Ia Iotta contra i Gigan­
ti. Ovidio introduce numerose variazioni sullo schema tradizionale a 
partire da Esiodo (e diffuse nel genere asiatica occidentale delle profe­
zie di sciagura: West 1997. pp. 317-8), modernizzando e adattando alia 
realta romana i riferimenti econornici e sociali: alia fine, percio, e anco· 
ra maggiore Ia sorpresa rispeno al modello esiodeo: !'eta ferrea non sia­
mo noi, dato che questa umanita sara poi cancellata dal diluvio (cfr. v. 
I88; diversameme Esiodo, Op. 175). L'effetto di romanizzazione e ac­
compagnato dall'eco di un passo del carme 64 di Catullo (397 sgg.) sul­
la decadenza che segue all' eta eroica e da echi piu generici della temati­
ca delle guerre civili e delle proscrizioni a Roma. I tempi narrativi 
accompagnano questa illusione di «presentizzazione» del mito, dato 
che a partire dal v. 140 una sequenza di perfetti e piuccheperfetti cede 
il passo a un blocco di verbi al presente; cfr. Landolfi 1996, pp. 84 e 88 
sg. Nonostante tutti questi indizi concomitanti, il poeta non dice, come 
Esiodo, di vivere nell'eta ferrea, mentre piu tardi ammettera di essere 
pane della razza «pietrosa», iniziata dopo il diluvio (cfr. v. 4I4 sg.). 

128. uenae peioris: c'e ambiguita trail senso concreto di uena, «ri­
sorsa mineraria (il ferro)» e il senso astratto «disposizione naturale, 
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qualitit dell' animo», tale da rivitalizzare lo stereotipo delle eta <<metal­
liche». AI v. 410, quando dai minerali nasceranno gli umani, vedremo 
una dinamica esattamente inversa nell'uso di uena. 

I 29-3 I.fugere ... habendi: nella sequenza temporale,/ides emerge 
come !'ultima virtu che lascia Ia terra, efraus come il primo vizio che 
subentra: i due termini sono strenamente collegati a livello culturale 
come opposti (per una va.riazione etimologica cfr. Ca.ssiodoro, Expo­
sitio in psalmos 77, 3 1 fraus .. . dicitur quasi fracto fides; Micha.lo­
poulos 2001, p. 82). 

130. in quorum ... locum: fa pensare allo stile diatribico, cfr. Var­
rone, Menippeae saturae 435 Buecheler, e suona piuttosto pedante in 
un comesto cosl elevate: !'ironia va a scaricarsi (sviluppando il mo­
dello di Esiodo, Op. 197-202, in cui Ia fuga dalla terra di Atoui; e Ne-
1-i.EOL; e il coronamento della progressione negativa) sui modello otti ­
mistico del Carmen saeculare di Orazio, 57-9 iam Fides et Pax et 
Honos Pudorque I priscus et neglecta redire Virtus I audet («ritornano 
Ia Lealta, Ia Pace, I'Onore, Ia Modestia dei tempi antichi e il Valore, 
troppo trascurato»; cfr. Schmitzer 1990, p. 44). 

131 . amor ... habendi: allude alia versione del mito in Virgilio, 
Aen. VIII 327 amor successit habendi. 

135·6. commtmemque ... mensor: l'accentuazione del tema del CO· 

munismo primitive e della comparsa della proprieta privata non corri­
sponde al modello esiodeo e fa pensare a discussioni ellenistiche e ro­
mane: c&. soprattutto Virgilio, Geor. I I25 sgg., Tibullo, I 3, 43 sg., lo 
stesso Ovidio, Am. IllS, 42, e alle concezioni del mondo barbarico te­
stimoniate, p. es., in Orazio, Corm. III 24, I 1 sg. I Romani focalizzano 
Ia proprieta agraria come differenza tra presentee passato, e tra mon­
do italico e mondo barbarico. La romanizzazione e accentuate dal pre­
cise riferimento all'agrimensore al v. I 36, con uso del termine mensor, 
raramente attestato in poesia e volutameme concreto rispetto alia cor­
nice mitologica. Se si considera che un filone fondamentale del morali­
smo romano identifica il huon tempo andato con Ia piccola proprietn 
agraria, difficilmente separata dall'idea di confine e dal culto di Termi­
nus, e difficilmente conciliabile con !'idea di un automatismo naturale, 
ne nascono contraddizioni interessami: peril caso di Germanico, 114· 
9 ved. F. Bellandi -E. Berti - M. Ciappi, Iustissima Virgo, Pisa 2001. 

I40. inritamenta: il vocabolo sembra tipico della prosa storica mo­
raleggiante (Sallustio, Jug. 89, 7 inritamenta gulae, poi in Livio); in 
Ovidio e piu frequente Ia neoformazione poetica irritamen. 

14 1. aurum: I' enfatica menzione dell' oro nell' aetas f errea, opposta 
alia perduta aetas aurea, crea volutamente un certo disagio tra le for­
mule tradizionali (ved. l'insistenza di Esiodo sui bronzo come unica e 
universale materia usata dagli uomini dell'eta bronzea, Op. I44·5J). 
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Ovidio modemizza il mito delle eta inserendo !'oro come motore del­
la ?egener~zione morale: l'eta del ferro, oltre che sulla guerra, ha 
un econom1a basata sull'oro e sullo scambio. Nella societa romana, il 
nes~o fra g~erra e ricchezz~ e particolarmente esplicito, per Ia siste­
manca pranca del sacchegg1o e per il rapporto fra economia moneta­
ria e servizio militare: Ia moneta statale e, in primo luogo, paga del 
soldato. 
. 144-8. uiuitur ... a1mos: questo generale collasso dei rapporti piu 
unportanti e tipico delle immagini amiche dell'eta ferrea (p. es., Ca­
tullo, 64, 397 sgg.), rna Ia precisa casistica sviluppata da Ovidio ci ri­
corda anche cbe Ia crisi dei rapporti di parentela e ospitalita sara un 
tern a _fr~quent~ nel poema_, soprattutto nei suoi libri centrali. Un qua­
d_r? simile vemva ?~fe~o rtguardo aRoma dagli storici delle guerre ci­
vlli e ~ell~ proscn~10m, p. es., Appiano, Bella ciuilia IV 13 . Fra i vari 
esemp1 d1 pervers10ne dei rapporti familiari e sociali, l'accostamento 
g~e~o-suocero ha un suono particolare per illettore dell'epoca di 
Ov1d10: Pompeo era genero di Cesare, e Ia guerra genero-suocero di­
venta .PC::~io emblematica della guerra civile romana (cfr. Catullo 29, 
24; V1rgilio, Aen. VI 831). Questo modo di vedere risente anche del 
paradigma della guerra civile «riconciliata» che sta aile origini di Ro­
ma, lo scontro fra i Romani e i Sabini, generi centro suoceri a causa 
del ratto delle Sabine. La discordia tra fratelli, owiamente, fa pensare 
a un altro mito delle origini che simbolizza Ia guerra civile, Romolo e 
Remo .. Ai _versi 144-6 ~a riferimento Seneca, Bene/ V 15 , 1, quale 
esemp1o dt una generalizzazione poetica che puo essere utilizzata co­
me ammonimento sulla condizione umana. 

. 14.4· uiuitur ex rap~o: ~icorda Virgilio, Aen. VII 749 e IX 613, in 
cut wuere rapto descr1ve il mondo non ancora civilizzato dell'ltalia 
primitiva. 

~48: filius ... an nos: Esiodo parlava di figli che non rispettano i 
gennon (Op. r8s), rna il riferimento qui e a uno specifico tema della 
decadcnza morale a Roma: i figli usavano praticbe divinatorie e astra­
logic he per accertare, con impazienza, quanto mancasse all'arrivo 
dell'eredita paterna. Bomer, ad loc. ricorda che indagini astrologichc 
sulla durata della vita dell'imperatore erano state messc al bando nel­
l~ prima eta imperiale (Tacito, Ann. II 27, 2 c 22, 1 ). 

149-so. mrgo ... ~slraea: accenno a1 mito di Dike, Ia vergine < 
Astrea che salendo a! ctelo va a form are Ia costellazione della Vergine. 
La fonte principale e Arato, 96 sgg.: Ia den della Giustizia nell' eta del 
bronzo prima si ritira sulle colline e poi, ultima divinita a lasciare Ia 
terra, si rifugia in cielo; ved. anchc Ia versione di Cicerone Aratea 
frr. 17-9 Soubiran (che contiene qualche adattamento al nuo~o come~ 
sto culturale romano, cfr. A. Barchiesi, «MD» VI 1981, pp. 181-7); 
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Virgilio, Gear. II 473-4. In Esiodo, Op. 197 sgg., nell'eta ferrea Ia ter­
ra era abbandonata da AU\w; e NE!!EOL; (Rispetto e Punizione), che 
sceglievano di vivere presso gli dei. Ved. anche Eratostene, Catasteris­
moi 9 Robert; Nigidio Figulo, fr. 94 Swoboda; Virgilio, Eel. 4, 6 (con 
Ia previsione oracolare di un ritorno della Vergine sulla terra); pseu­
do-Seneca, Octauia 423 sgg. (con il commento ad foe. di R. Ferri, 
Cambridge 2003); G iovenale, 6, 19; Marziano Capella, II 174. Altri 
riferimeoti in Landolfi 1996; F. Bellandi- E. Berti- M. Ciappi, Ius­
tissima Virgo, Pisa 2001. La collocazione del nome proprio accanto a 
terras suggerisce Ia sua destinazione astrale, prefigurata nel nome. La 
definizione uirgo Astraea, che avra enorme fortuna, non sembra esse­
re Corrente ne in grcco ne in Iatino prima di Ovidio; cfr. A. Traina, 
Poeti Iatini (e neolatini), Bologna 19862, pp. 286-97. Astraea sembra 
cssere sentito ancora come un patronimico, «figlia di Astreo», il che 
implica una presa di posizione sui difficile passo in cui Arato (98-to J) 
aveva parlato della Vergine come figlia di Astreo «O di qualcun altrm> 
(sulla discussione negli scoli aratei e sulle conscguenze per gli imita­
tori Iatini ved. F. Bellandi, Noterella aratea, «MD» XLV 2000, pp. 
105·18). 

1 p -62. La Gigantomachia. Questo tema e trattato in sintesi e con un 
occhio ai motivi ricorrenti della metamorfosi e della generazione della 
specie umana. Si tratta di un soggetto molto sfruttato nell 'arte ufficiale 
e nella poesia elevata; i poeti elegiaci a Roma lo usano spesso come 
modello opposto aile proprie scelte di poetica; certamente ironica e Ia 
dichiarazione di Ovidio di aver composto una Gigantomachia in Am . 
II 1. Di questa riserva si coglie forse un accenno nel ripetuto uso dife­
runt. ai w . I 52 e 1 58. In ossequio alia poetica mctamorfica, Ovidio fa 
sfociare Ia storia in una trasformazione, uomini nati dal sangue dei Gi­
ganti che intride Ia terra: rifiuta pero di chiarire come questa tipo di 
procreazione dell'uomo si affianchi all'opera formativa del demiurgo 
(uomini plasmati dal fango: ved. w. 78-88) e alia trasformazione di 
duri sassi, ossa della terra, in uomini (ved. vv. 25 r-2). La variazione nei 
modi «tellurici» di generare l'uomo corrisponde a una pluralita di mo­
delli folklorici e filosofici della cultura antica (cfr. in genere L. Preller, 
Die vorstellungen der a/ten, besonders der griechen, von dem ursprunge 
rmd den iiltesten schicksalen des memchlichen geschlecbts, <<Philolo­
gus» VII 1852), e Ovidio evita di imporre una soluzione unica alia ri­
cerca delle origini. Interessante, p. es., Ia presenza, nel racconto bibli­
co delle origini, di una misteriosa categoria non-umana, i Nephilbn 
(cfr. Gen. 6, 4-5; per un confronto con Ia razza croica di Esiodo ved. 
West 1997, p. 1 17). La Teogonia di Esiodo offre un riferimento a uo­
mini e Giganti insieme (v. so), e parla di una nascita di Giganti e ninfe 
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degli alberi dalle gocce di sangue dell'evirazione di Urano raccolte da 
Gea, alludendo presumibilmente a una derivazione degli uomini da 
queste due specie (vv. 183·7). n poema e pen) assai reticence sui mito 
della Gigamomachia, che ha poi notevoli tradizioni figurative (cfr. Ia 
nota a 184) ed era forse trattato in un perduto poema teogonico (cfr. 
F. Vian, Laguerre des Geants, Paris 1952). Ovidio non chiadsce del 
tutto Ia connessione tra questo episodic e il successive mito del crude­
le Licaone, che e un uomo nemico eli Giove, rna delega aile parole di 
Giove (v. 182 sgg.) Ia spiegazione di un nesso fra l'assalto a! cielo dei 
Giganti e Ia successiva punizione dell'umanita attraverso il diluvio. 

I p. Neue ... aether: cfr. Virgilio, A en. VIII 205-6 ne quid inau­
sum I ... scelerisue doliue /uisset («affinche non vi fosse nessun delitto 
inosato o intentato»). 

I 52· ad/ectarse ... regnum: il paragone piu o meno implicito fra Gi· 
gantomachia e lotte peril potere era tradizionale (cfr. Hardie 1986) 
nell'arte figurative e nella letteratura ellenistico-romana. Nelle lotte 
civili della tarda repubblica un'espressione come regnum ad/ectare ca­
ratterizza Ia resistenza a! cesarismo, accusato di «aspirare alla monar­
chia»: Livio, Per. 116, 10 tamquam regnum adfectanti. Nel mondo de­
gli dei, il potere e gia regnum e l'aspirazione a esso e brutalmente 
dichiarata (cfr. 182 mundi regno). Per creare questa dissonanza Ovi­
elio varia il suo linguaggio rispetto ai Fasti III 439 ausos fMiJmJ. affec­
tare Gigantas. Sull'analogia «monarchica» fra Roma e I'Olimpo ved. 
anche Ia nota a 176. 

15 3· altaque ... montes: Ovidio affronta un famoso e trite cliche 
ddla mitologia poetica, Ia scala verso il cielo fermata da tre monti so· 
vrapposti, Olimpo, Ossa e Pelio (a partire da Omero, Od. XI 305 -20). 
La novita sta nel descrivere non l'azione dei Giganti che Ia costruisco­
no, rna Ia distruzione del mostruoso artefatto a opera di Giove. La 
messa in prime piano dell'Olimpo fra le tre montagne porta alia luce 
il paradosso di un Giove che folgora Ia sua montagna sacra: Olimpo 
c?me sede degli dei e a voice il monte, a voice un omonimo luogo del 
c~elo. Alcre sequenze tradizionali sono attestate in Am. n I' I 3•4; Far­
It I 307-8; ill 441; Virgilio, Gear. I 281 sgg. Alia scoria si allude poi 
indirettamente, a II 22 5. ' 

I 57. natorum . . . T erram: per Gegeneis «figli della Terra» ved. Ne­
vio, Bellum Poeniamr fr. 19, 3 Strzlecki; Virgilio, Gear. I 278 (entrambi 
con Terra); Orazio, Carm. II 12, 7 (con Tellus; cfr. anche Ia nota a 12). 
Lo stesso ~orne greco y[ya\; «gigante>> e visto come composto eli yfj 
<<terra» e YL yvo~<n «nascere», e qui Ia giustapposizione di natorum con 
terram risulta eloquence (cfr. Michalopoulos 200I, p. 85). 

I 62. sanguine natos: i Gigami erano nati dalle gocce di sangue 
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dell'evirazione di Urano secondo Esiodo (Theog. 185), rna dato che Ia 
Gigantomachia era arnbientata in Tessaglia Ovidio ~frutt~ implicita­
mente anche il nesso fra un nome greco della Tessagba, ALj.lOVLa, e Ia 
parola greca al1.1a <<sangue». La clausola ris~nte _di un passo di Tibul­
lo che ha un reference ben diverso, Ia nasclta d1 Venere (I 2 , 4I-2 ts 
sanguine natam I is Venerem e rapido sentiet esse mari; «provera come 
Venere sia nata dal sangue, sia nata dal mare rapace»). 

!63-239· Licaone. La storia di Licaone e Ia prima metamorfosi indivi­
duale del poem a, e riceve quindi notevole enfasi; essa ha anche Ia fun­
zione di prefigurare alcune caratteristiche ricorrenti nel poem~: Ia re­
torica del nuovo e dell'uguale, il comparire della metamorfosl come 
brusca e inattesa risoluzione di un conflitto; Ia strutturazione dei rap­
porti uomo-dio e uomo-animale; l'importanza della nurrazione e delle 
figure di narratori. Fra tutte le narrazioni <<interne» del poema, ~h_e 
sono numerose e di solito caratterizzate da una certa mancanza dt n­
sultati pratici, ~uesta si distingue per l'efficacia: raccontando Ia vicen­
da di Licaone, Giove sancisce Ia sua decisione di annientare l'uma­
nita. Si puo osservare, tuttavia, che il potere del dio e tale da garantire 
comunque l'esito cercato: il prime narratore del poem a e un dio che 
domina il cosmo e puo produrre qualsiasi metamorfosi desideri; sara 
anche !'ultima voce narrativa del poema, nella profezia di XV 8o8-43. 
Le versioni precedenti del mito di Licaone non son~ tutte cosl n~ga~­
ve e ci si puo subito chiedere se cio sin dovuto a un mtervento dt Ovl­
dio sulla tradizione, alla presenza di fonti a noi perdute o- piu mali­
ziosamente- a! semplice fatto che e Giove che rappresenta Ia vicenda 
secondo i suoi interessi politici, mentre Licaone perde il potere di 
parlare e di testimoniare Ia sua storia (importante A. Feldherr, in 
Hardie 2oo2a, p. 171). Licaone, figlio del primo uomo Pelasgo, e 
all'origine della famiglia dei re arcadi (Ferecide, FGrHist 3 F I 56; fr. 
I 56 Fowler); e nonno dell'eroe Arcade, capostipite ed _eponimo deg~i 
Arcadi; e antenato degli Arcadi che emigrano in Itaha e fondano il 
primo insediamento sui Palatine romano (Dionigi di Alicarnasso, I 
II: nella versione di Ovidio, dunque, questi Arcadi pre-romani han­
no come capostipite un uomo-lupo, un po' come i Romani di R~molo 
traggono origine dallatte di una lupa); e _fonda tor~ del ~ulto d! ~eus 
Liceo (Pausania VIII 2, 1) e di quello d1 Mercuno a Cillenc (lgmo, 
Fa b. 22 5 ). A qu~ste notizie si affiancano, non sempre armonizzabili, 
storie di cannibalismo, in parte gia in Esiodo, poi in Eratostene (cfr. 
W. Sale, <<RhM» CV 1962, pp. 122-41 ). Non abbiamo nessuna tratta­
zione ellenistica che possa essersi imposta come modello di Ovidio, e 
in epoca tardo-ellenistica emerge ?nzi una te?de_nza ~ ~ca_gionare_ Li­
caone, attribuendo Ia colpa ad nlw, ad esemp1o a1 suo1 flgh, cfr. Ntco-
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lao di Damasco, FGrHist 90 F 38; Apollodoro, Ill 8, r. Vi sono anche 
collegamenti con Ia stirpe dei Giganti, che Ovidio aveva menzionato 
poco prima, cfr. F. Vian, Laguerre des Geants, Paris 1952, pp. 238-
40. Ovidio carica Ia sua versione della storia di Licaone di significati 
morali piu intensi rispetto alla tradizione, e lascia sottintesi i collega­
menti fra le tradizioni arcadi e Ia licantropia (su cui ved. Forbes Ir­
ving 1990, pp. 53-7), in particolare Ia suggestiva versione ritualistica 
(Pausania, VIII 2), in cui il re arcade sacrillca un bambino sull'altare 
a Zeus Liceo e viene subito mutato in lupo, dopodiche a ogni sacrifi­
cio un uomo sara mutato in lupo. Scarsa attenzione viene prestata 
dunque alla posizione di Licaone nella genealogia dell'eta eroica: Ia 
continuazione della sua stirpe attraverso Ia figlia Callisto e Ia sun 
unione con Zeus, che dovrebbe costituire una logica cootinuazione in 
termini di sistema mitologico, vien c: menzionata solo nellibro II (v. 
496), con un effecto di notevole sorpresa e di incoerenza interna (ved. 
Ia nota a II 496). II ruolo dominante di G iove come giudice del desti­
no urnano e come narratore ha corrispondenze precise con gli ampi 
discorsi di Zeus/Giove che aprono rispettivamente l'azione dell'Odis­
sea e dell'Eneide. ll contrasto con questi mode!Ji e notevole: Giove, in 
questo nuovo epos hn, come e piu dei precedenti , un controllo totale 
sui mondo umano, rna l'uso che fa dei suoi poteri assoluti non rassi· 
cura neil narratore ne i lettori. D 'altra parte Ia forza del punto di vi­
sta del nnrratore, che e dotato di conoscenza sovrurnana, contrasta 
con il mistero sulle cause della metamorfosi e sull'operare della giusti­
zia divina; Ia superiorita morale del dio a sua volta e difficile da armo­
nizzare con Ia libidine scatenata che lo caratterizza in tutto il resto dei 
libri I e II. Fra le analisi dell'episodio si segnalano W.S. Anderson, 
Lycaon: Ovid's deceptive paradigm in Metamorphoses 1 , «ICS» XIV 
1989, pp. 91 - Ioi ; Barkan 1986, pp. 24-6; C. Segal, «Ovid 's Arcadia 
and the characterization of Jupiter in the Metamorphoses», in Schu­
bert 1999, pp. 401-12; A. Feldherr, in Hardie 2002a, pp. 169-72; sui 
piano antropologico e mitografico, ]. Fontenrose, Philemon, Lot and 
Lycaon, Berkeley-Los Angeles 1945; G. Piccaluga, Lykaon. Un lema 
mitico, Roma 1968; W. Burkert, Homo necans, Torino 1981; Forbes 
Irving 1990, pp. 216-8. Se si guarda all 'episodio ne.lla macrosrruttura 
narrativa del poema, si nota come i rapporti tra umano e divino co­
minciano a essere sperimentati qui e vanno infine a ridefinirsi nelli­
bro XV. Nella storia di Licaone si assiste a un tentativo di ingannare, 
imprigionare e controllare il dio attraverso una manipolazione dei 
rapporti conviviali, e vi e implicita analogia con il ruolo attribuito in 
antiche leggende greche a Prometeo e a Tnntnlo. Nelle storie finali di 
Esculapio e di Cesare, i mortali - cioe, per Ia precisione, i Romani -
imparano ad appropriarsi del divino in modo meno pericoloso, dap-
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prima trasportando con successo un clio dalla Grecia a Roma e sfrut­
tandone i poteri metamorfici (statua, serpente), poi infine riuscendo a 
produrre una forma di immortalita in situ, Cesare, il primo dio «au­
toctono» di Roma. 

163-2 52. Jl COI1ci{io deg[i dl!i. fl Concilio degJi dei introduce iJ diJuvio 
universale. Scene di riunione e consultazione tra le divinita olirnpiche 
hanno una lunga tradizione nell'epica di Omero, Ennio e Virgilio, rna 
!'idea di un'assemblea divina che mette in moto gli eventi di una sto­
ria poetica, o che interviene a sottolineare e a risolvere un momento 
critico dell'azione umana, e anche uno dei piu evidenti connettivi tra 
l'epos greco e le tradizioni poetiche e religiose dell' Asia occidentale 
(West 1997, pp. 173; 177-81). A questo va aggiunto che il diluvio e 
un tema centrale dell'immaginario in varie culture semitiche, in parti­
colare del poema accadico-babilonese Atrabasis, che culmina nella 
costruzione di un'arca di salvezza, e contiene numerose scene di di­
battito divino. La dererminazione di Giove a distruggere l'umanita 
nell'episodio di Ovidio ha una motivazione particolarc ne.lla storia di 
Licaone, rna rirnane una forte analogia con Ia volonta eli sterminio del 
dio babilonese Enlil. U diluvio e anche un importante presupposto 
del piu fortunato tra i poemi mesopotamici , Gilgamesb, che contiene 
una narrazione retrospectiva dell'unico soprawissuto. In termini di 
genere letterario e di stile, e probabile che Ovidio guardi soprattutto 
alia tradizione dei concili divini in Omero, Ennio (cfr. Skutsch 198 5, 
pp. 202-6) e Virgilio: su quello che e noto o ricostruibile dei concili 
divini in Ennio ved. soprattutto S. Timpanaro, Nuovi contributi di 
/ilologia e storia della lingua latina, Bologna 1994, pp. 203 - 2 5; S. Ma­
riotti, Scrilli di filologia classica, Roma 2000, pp. 58-64. Ma ]'idea di 
un concilio in cui Zeus espone piani di sterminio sembra rintracciabi­
le in due in1portanti, anche se controverse, testirnonianze Iegare a tra­
dizioni alternative di poesia greca arcaica: il Catalogo delle donne di 
Esiodo (fr. 204, 95·101 M.- W.; cfr. West 1997. pp. 480-1; Hirsch­
berger 2004, p. 416) e il primo poema nella sequenza narrativa del ci­
clo troiano, i Cypria, fr. I Bernabe = Davies. In entrambi i casi e in 
gioco Ia decisione di sterminare Ia stirpe degli eroi attravcrso Ia guer­
ra; nel secondo, come in Ovidio, Ia decisione occupa Ia posizione ini­
ziale nella trama di un grande poema, anzi ciclo, epico. La motivazio­
ne e variabile nelle font i e non sempre chiara, in genere Ia 
«sovrappopolazione» della terra, rna almeno in una fonte (POxy. 
3829, II 9 sgg.) si parla d i Zeus che riconosce e decide di punire 
«l'empieta>> della stirpe um:ma. Due differenze imporranti distinguo­
no Ia trartazione di Ovidio nel quadro della tradizione omerica e vir­
giliana dei concili divini: si accentua il carattcre monarchico c politico 
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della decisione, e non si conferisce protezione a un eroe o un popolo, 
anzi si decide lo sterminio del genere umano. In particolare, l'uso di 
modelli virgiliani mette a fuoco differenze importanti: r. viene del 
tutto rimossa, rispetto all'Eneide, la fondamentale, sia pur problema­
rica, nozione di un fatwn universale che si !ega alia supremazia di 
Giove (il concerto viene proposto con una certa enfasi da Giove solo 
in IX 429-38, rna all'interno di una strategia politico-retorica ben pre­
cisa); 2.la durezza del rapporto di dominio che si instaura tra Giove e 
gli altri dei, mentre in Virgilio non mancavano dementi di persuasio­
ne e di autorira, se si pensa alia famosa immagine di Nettuno che pla­
ca la tempesta ed e paragonato a uno statista che calma, grazie al suo 
prestigio, una sedizione popolare (cfr. al riguardo G. Rosati, Mito e 
potere nell'epica di Ovidio, <<MD» XLVI 200I, pp. 39-6I; L. Galasso, 
Giove e il Jato net IX libra delle Metamor/osi ovidiane, «MD» XLIX 
2002, pp. I 17-33). Ved. anche le note a I63-239; r66; I76; I79-8o; 
200- 5. Ved. in genere H. Herter, <ill as Concilium deorum im I. Meta­
morphosenbuch Ovids», in G. Wirth (ed.), Romanitas/Christianitas. 
Festschrift]. Straub, Berlin-New York I 982, pp. I09-24; V. Buchheit, 
Mythos und Geschichte in Ovids Metamorphosen I, «Hermes» XCIV 
I 966, pp. 8o- 108. A partire dai lavori indipendenti di Ahl I 98 5, pp. 
95-9, Schmidt I99I, p. 33 nt. 37 e Degl'Innocenti Pierini I990, pp. 
I 9-30 (gli ultimi due sulla base di loro lavori precedenti, e tutti e tre 
con punti di vista diversi) Ia critica recente ha insistito sulla possibi­
lita che Ovidio alluda non solo a precedenti di epos «Serio» rna anche 
alia versione satirica del concilio divino presente nel primo libro di 
Lucilio, caratterizzata da autocoscienza letteraria e romanizzazione 
dei contenuti. Sulla base dei frammenti, spesso di interpretazione di­
scussa, le somiglianze includono: I . riferimenti alia cosmogonia (fr. I 
Marx Aetberis et terrae genitabile quaerere tempus); 2. il dibattito sul­
la salvezza di Roma che avviene dopo Ia scomparsa del cattivo Lupus 
(Publio Cornelio Lentulo Lupo, associate a Licaone da una etimolo­
gia <dupesca», cfr.la nota a 237) e il suo processo post mortem a uso e 
consumo degli dei; 3· Ia presenza di riferimenti a Nettuno, ai venti, e 
a cataclisma e diluvio (cfr. Schmidt I99I , p. 33 nt. 37); 4· i dettagli ga­
stronomici, tipici della satira romana (cfr. Ahl I985, p. 97) corrispon­
dono ai dettagli ripugnanti dell'antropofagia nell'episodio di Licao­
nc; 5. il carattcre cmpio c tirannico di Lupo e di Licaone. Il rappotto 
di autocoscienza letteraria che !ega il concilio di Lucilio a quello di 
Ennio funziona poi come modello per l'autocoscienza letteraria tipica 
dei concili di Ovidio; ved. in particolare XIV 812-5 con Degi'Inno­
centi Pierini I 990, pp. 28-30 per l'importanza di Lucilio, e Conte 
I986, pp. 57-9; Hinds I998, pp. I4-6 per l'esplicita citazione di En­
nio. Una volta stabilita, presumibilmente gia in Ennio, l'analogia fra 
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riunioni divine e riunioni del senato romano, il carattere «perpetuo>> 
delle riunioni senatorie e dei loro acta doveva funzionare come analo­
gia metaletteraria per il funzionamento ricorsivo dei concili divini, 
che uniscono tra loro intere tradizioni letterarie. D'altra parte l'idea di 
un concilio divino che si occupa di punire una cospirazione, e illegame 
tra il concilio divino e il destino di Roma, sono dementi che accomuna­
no Ovidio aile testimonianze che abbiamo su un poema epico meno 
fortunato di Omero e Virgilio, e anzi piuttosto controverso, il de consu­
latu suo di Cicerone (per una concisa raccolta di testi e testimonianze 
ved. Courtney I993> pp. I 56-7J). Sappiamo che !'opera collegava il di­
battito del sen a to romano sulla congiura di Catilina a un apparato divi­
no, con Ia partecipazione di Cicerone a un concilio degli dei rivolto alia 
salvezza di Roma: critiche su questa solenne trovata sono menzionate 
da Quintiliano, XI 1 , 24 ( «si fece convocare da Giove al concilio divi­
no>>; cfr. pseudo-Sallustio, in M. Tullium Ciceronem i1tuectiua 7). Sap­
piamo inoltre che il poema comeneva eloquenti illustrazioni della prov­
videnza di Giove e della sua protezione di Roma (fr. IO, I-5 ; 36-8 
Courtney). Si puo sospettare che il Giove distruttore e gli accenni alia 
cospirazione contro Cesare in Ovidio siano in qualche modo un «ag­
giornamento>>, non privo di ironia, di questa tradizione dell'epos stori­
co repubblicano: anche Cicerone doveva aver fatto i conti con i prece­
denti di Ennio e dello stesso Lucilio. Sin l'uso di Lucilio (a sua volta 
legato da un importante nesso parodistico al concilio divino nel primo 
libro degli Annates di Ennio) che quello dello screditato poema di Ci­
cerone vanno collegati alia dimensione umoristica e sovversiva di que­
sto episodio, che tocca punte di grande elevatezza stilistica (cfr. Heinze 
I960 [I9I9], pp. 3I5 -6, che pero e costretto dalla sua stessa imposta­
zione a trattare contraddizioni ed effetti comici come non voluti inci­
denti di percorso), rna mette anche in crisi Ia partecipazione dellettore 
e la sua comprensione della razionalita e della logica del potere divino 
sull' <<irnpero mondiale>>. Data la caratterizzazione di Licaone come ti­
ranno e cannibale (basata sulla rappresentazione del tiranno come uo­
mo-lupo in Platone, Resp. 565d-566d; Ahl1985, pp. 81-7), e preoccu­
pante che Giove, in questo episodio, abbia lui stesso infless ioni 
tiranniche. La rappresentazione del potere di G iove viene poi arricchi­
ta dal successive episodio in cui il fratello Nettuno, un vero e proprio 
tiranno, si limita a trasmettere i suoi ordini ai fiumi (vv. 274-8!) in una 
sequenza di secchi imperativi: si ha l'impressione che l'impero univer­
sale abbia un apparato centrale che diventa ancora piu apertamente au­
tocratico nelle zone inferiori e marginali. 

163. summa ... arce: anticipa il tema dell'analogia fra la sede cele­
ste degli dei e il Palatino augusteo. Il nesso pater Satumius risale al-
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meno a Virgilio (Aen. IV 372); l'epiteto Satumius per G iove risale a 
Ennio (444 Skutsch): qui esso suggerisce che il pater che domina il 
mondo e un figlio che ha lottato per spodestare il proprio padre (ved. 
Ia nota a 1 13). 

I64-5.facto ... mensae: In storia della «mensa immonda» di Licao­
ne viene introdotta come se fosse gia nota, mentre Ia rivelazione narra­
riva viene differira sino a dopo il concilio divino (Tissol I997, p. I 57); 
si tratta di una strategia allusiva Ji manipolazione del tempo narrato 
che e tipica della poesia ellenistica piu che dell'epos tradizionale. 

I66. ingentes ... iras: I' ira di Giove dominera tutto questo primo 
mito. Ovidio suggerisce cbe si tratta di un attributo fondamentale del­
la natura e del potere divino, in evidenrc distacco dalla dolorosa e pro­
blematica domanda che apriva l'Eneide, tantaene animis caelestibus 
irae? (I 1 1 ). Ovidio pone il suo Giove in parallelo con l'irata Giunone 
di Virgilio, che da impulse alla trama dell'Eneide mettendo in moro 
una carasrrofica tempests marina, e in contrasro con il Giove virgilia­
no, chc «con il volto rasserena il cielo e le rem peste» (A en. I 2 55). 

167. conciliumque uocat: cfr. Virgilio, Aen. X 2. 
I68-76. est ... caeli: nei poemi omerici ci sono accenni che posse­

no far immaginare (soprattutto ai lettori di epoche piu tarde) il mon­
do degli dei come una vera e propria polis green, dotata, p. es., di luo­
ghi di assembles (It. VIII 2-3; XX 4) e di porte (I/. V 749). Ovidio 
porta all'esrremo questa idea; per lui l'analogia e con una urbs ben 
specifics e unica, Roma. Dopo questa, le allusioni a Roma saranno ra­
re e implicite, sino a cbe Ia cirta diverra rearro dell'azione nei libri 
XIV e XV e in particolare nel finale cesariano; cio rende ancora piu 
impressionante l'anticipazione del Palatino in questo brano. 

I 68-9. est uia .. . Loctea: un esempio del trito modulo descrirtivo est < 
locus ... (cfr. I 75 hie locus est) e sirnili, applicate perc a un luogo davve-
ro insolito. E Ia prima arrestazione della via Lattea, in risposta a espres­
sioni tecniche greche come raJ...a!;ta~, yciJ...mn:o~ xuxJ...o~ e sirnili (cfr. 
Bomer, ad loc.), e in concorrenza con lacteus orbis (Cicerone, Aratea 
532) e lacteus circulus (Plinio, Nat. Hist. XVlli 28o). L'uso di uia e 
l'idea di una erta salita e utile alla successiva comparazione con il colle 
Palatino, e, irnplicitamente, con Ia topografia di Roma. 

170. magni ... Tonantis: magnus e un epiteto tradizionale di Giove 
(Piauto, Au/. 776 sgg.), rna non ufficiale. L'epiteto Tonans rirnanda a 
un culro ufficiale che diventa centrale a Roma in seguito alla politica 
religiosa di Augusto, a partire dal 26 a.C. L'uso di Tonans per desi­
gnare G iove e percio carico di significato nel contesto augusteo (ved. 
anche Bomer, ad loc. e J.G. Frazer, Fastorum libri II 69; e, in questo 
poema, XV 866 con Feeney 1991, pp. 216-7). 

I72. atria: e un alrro importante segno di romanizzazione, cfr. En-
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nio Annales 51 Skutsch cenacula maxuma cae/i e v. II 296. L 'uso di 
ual;1is fa pensare all'ambiguita fra «case degl.i d.ei» .e. <~tem~li», dat? 
che il termine e adatto aile porte monumental! dt edifici saCCI (cfr. CI-
cerone, Verr. II 4, 124). 

175. hie locus est: compare in poesia in due ~omenti della "t.o­
n:oih)ota virgiliana dell'inferno (Aen. VI 390; 540; moltre, Pr?per-~1~, 
II 3ob, 16 in uguale posizione metrica, in un poema che menzJOna Ili­
cenziosi amori di G iove). 

176. Palatia: Ovidio e ancora fra gli au~ori ~at~ che us~no ~a latium < 
e Palatia nel senso di «Colle Palatine», o m rifenmenro at suo1 monu­
menti, rna l'analogia stabilita qui mostra molto bene come il termine 
possa passare, gia in Ovidio (K. Ziegler, RE XVI.II 3. I.949· col. 8, l. 46 
sgg., s.u. «Palatium»), al signifi.cato di «p~azzo t~penale»: ~fr. v. I~ I 
regalemque domum. II poeta st scusa dell audacta del suo hnguagwo 
analogico, senza precisare see Giove ~ il princ!pe a :sserne pot.en~t~­
mente investito: rna Ia sua vera audacta sta nell mscnvere, al pnnctpto 
di un poema epico di irnpianto universale, una riv<;lazione della na~ura 
monarchica del nuovo potere di Rom a: arrraverso il parallelo fra Gwve 
e il principe si suggerisce che, se il secondo assomiglia t~ prirno, che ~ 
epicamente «re degli uomini e degli dei», e perche anche il suo porere e 
incondizionato. Sul dialogo con Virgilio in tutto questo brano cfr. Due 
1974, pp. 71-2; Feeney 1991 , p. 199. E imporrante no!are ~he in et.a 
preaugustea, in un contesto del genere, sarebbe stato citato il Campi: 
doglio, Ia vera casa di G iove e la sede del suo potere ~u.Ro~.a. I Ierro~• 
di Ovidio, inoltre, potevano usare come pa~amerr~ ~~ g t~dtzio Ia tr.ad ~­
zione epica e satirica dei cone iii divini (Enmo, Lucilto, Cicerone, ~~~g•­
lio: cfr. Ia nora a 163-252). Data Ia premessa che le assemblee dtvme 
tendono ad assomigliare alla rcalta politica del sen a to romano, Ia mcn­
zione del Palatine basta a introdurre un «aggiornamento» d i questa 
tradizione, tanto piu che sono attestate riunioni del senato nel nuovo 
tempio di Apollo adiacente alia casa del principe (cfr. ~alinsky '?~6, 
p. 2 I 8). Piu concretamente, Ia pr~cisione t~pog~af1ca c poh.nca 
dell'analogia e stata intuita da T.P. Wtseman (J-1/Storwgrapby tllld mta­
gination, Exeter 1999, pp. 108-9): fra .il ~oro e il. nuovo c~tro del P?~e­
re il Palatine si concentrava una sene tmpresswnante dt case nobilia­
ri.' e Ia nuova ~es idenza di Augusto, posta nel punto piu alto d.el centro 
di Roma andava a coronare e a trascendere questa progresstone, che 
riflettev; ancora Ia competizione tradizionale degli aristocratici e delle 
loro domus. Cosl il palazzo di G iove nella Rom a celeste e al tcrmine di 
una salita bordata da illustri atri di divinita maggiori. 

I77. marmoreo ... recessu: dopo l'analogia col Palatin~, Ia m~nzio­
ne del marmo e significativa: il tempio di Apollo sui P~la!mo sp1ccava 
nel panorama urbano tradizionale per il suo uso colonsuco del mate-
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riale, cfr. Properzio, II 3I, 9; Ovidio, Ars III II9; Trist. III I, 6I, an­
che se naturalmente iJ marmo e l'avorio sono normalmente associati 
alle case degli dei e ai !oro templi che ne sono Ia realizzazione terrena. 

I79-8o. temficam ... mouit: lo scuotimemo della testa va molto ol­
tre i controllati gesti del capo che sono usuali per Giove/Zeus 
nell'epica, in grado di smuovere il mondo con il semplice cenno del 
capo o del sopracciglio. Un senso di violenza soprannaturale accom­
pagna questa vera e propria epifania di Giove nel poema. Caesaries 
«chioma» e parola elevata e poetica, che corrisponde bene al pathos 
della situazione. Come nota Ahl I98 5, p. 76, che insiste anche sulla 
struttura fonica dei due versi, con quadruplice sequenza in ter: terri/i­
cam ... terque quaterque ... terram, forse non e un caso che caesaries 
possa far pensare, per omofonia, all'aurorita di un Caesar (cfr. Ia nota 
a 200-5 e XV 849). Vanno notate quindi le analogie, rna anche Ie dif­
ferenze con modelli come Omero, Il. I p8-3o (che menziona movi­
memo del sopracciglio e delle chiome, scuotimenro dell'Olimpo); Ca­
tullo, 64, 204-6; Virgilio, A en. X I02 e II5; Orazio, Corm. III I , 8 
ctmcta rupercilio mouentis (con Nisbet - Rudd 2004, ad loc. ); Dione 
Crisostomo, I2, 2 5. Nell' Eneide, Ia prima comparsa del dio era stata 
un sorriso tale da rasserenare il cielo e placare le tempeste (I 254-5). 

I8 3· tempestate: !'uso di tempest as per «epoca, tempo, occasione» 
e solenne, antico (p. es .• CTL F 614; Plauto, Cas. I8; Catullo, 64. 73; 
in poesia augustea e piu normale il valore di «condizioni del tempo» e 
«tempesta, sconvolgimento»): forse qui Ovidio caratterizza l'autorita 
tradizionale dellinguaggio di Giove. 

184. inicere ... bracchia: fraseologia inconsueta, da un Ia to rappre­
senta Ia scatenata e mostruosa violenza dei Giganti cenrimani, rna 
dall'altro evoca forse Ia terminologia legale dell'inicere manum, «ri­
vendicare il possesso di qualcosa>>. n composto anguipes non e atte­
Stato altrove, cosl come serpentipes in Trist. IV 7. I7 Sphingaque et 
Harpyias serpentipedesque Gigantas, rna ci sono come sempre modelli 
greci, p. es., Ogaxovto:Ttou~ (scoli a Eschilo, Sept. 495. ecc.). La rap­
presentazione figurativa di G iganti anguipedi si afferma a partire dal 
IV secolo a.C., cfr. F. Vian - M. Moore, «Gigantes», in LIMC IV I , 
I988 , pp. 191 -270; B. Ridgway, Hellenistic sculpture, II, Madison 
2000, pp. 34"9· 

187. Nereus: Ia personificazione e un preziosismo derivato dalla 
poesia alessandrina (cfr. Callimaco, lou. 40), rna qui, come nota Casa­
li 1995 a Her. 9, 13, abbiamo un arguto effetto conrestuale: in un'as­
semblea divina, come altrimenti si potrebbe chiamare il mare? 

I9o- 1. ctmcta ... trahatur: sembra necessaria che Giove dica (sia 
pure con ipocrisia o disprezzo dei particolari) di aver provato prima 
tutti i rimedi incruenti, piuttosto che di avere intenzione di provare 
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tutti i rirnedi: quindi temptata e superiore a temptanda (accolto da Lee 
e Tarrant); per il cliche cfr. Properzio, III 21 , 5 (nessun rimedio fun­
ziona per l'amore) omnia mnt temptata mibi. Giove esprime il suo im­
pegno terapeutico con linguaggio da chirurgo, rna l'uso di ensis, di so­
lito «Spada da guerra», invece di un termine come ferro lascia sub1to 
cap ire che Ia cura sara assai drastica e indiscriminata. Per questo moti­
vo e preferibile Ia lezione corpus «Corpo, carne», piuttosto che uulnus 
«ferita»; ci puo essere del resto un errore causato da ensis, o contami­
nazione da X 189 erat immedicabile uulnus. Ved. pero, in favore di 
uulnus, gli argomenti di Degi'Innocenti Pierini 1990, pp. 1 3-9. Per il 
concerto cfr. !'idea di «ampu[3zione» nellinguaggio politico: Cicero­
ne, pro Sestio 13 5; Off III 32; Phtl. 8, 15. n passo del de officiis e parti­
colarmente vicino al nostro contesto: tratta della necessita d i imporre 
Ia giustizia con mezzi anche drastici, lottando comro Iaferitas. 

192-3. semidei ... Siluam·: Ia sollecitudine peri semidei suscita iro- < 
niche ambiguita: non e chiaro come le terre che essi hanno avuto in 
sorte saranno migliorate dal diluvio, e le ninfe, stando a questo poe­
rna, hanno da remere piu dagli dei che dagli uomini, mentre le semi­
divinita maschili sono note per Ia loro licenziosita aggressiva. Con ori­
ginale impudenza, Ovidio sta riadattando un modulo tipico della 
politica estera romana (cfr. K. Preston, «CPh» XIV 1919, p. I78), se­
condo cui un intervento armato e di regola motivato, se non dalla mi­
naccia del nemico contra Roma, almeno dal pericolo e dal danno che 
il nemico infligge ai socii di Roma (alleati di confine, stati cuscinetto, 
tranquilli coltivatori, e simili). Ironicamente, non sembra che il dilu­
vio lascera sopravvissuti sulla terra, neppure fra i socii. lnoltre c'e un 
bizzarro effetto di contrasto se si pensa che nel ciclo epico veniva 
chiamato in causa una sorta di «piano di Zeus» destinato a far sparire 
i semidei, cioe in que! caso gli eroi del ciclo epico, dalla faccia della 
terra (cfr. Ia nota a 163-252). II termine semideus o semidea non fa 
parte della terminologia religiosa collettiva dei Romani e non e atte­
stato prima di Ovidio, che reagisce al modello del greco iJ~tt ttEoc;, nel 
quadro di una sua generale predilezione per composti poetici in scmt~. 
Monticolae appartiene a una famiglia di composti poetici , dei quali 
il primo esempio a noi noto e siluicolae in Nevio, Bellum Poenicum fr. 
1 1 Strzlecki (sulla metodologia con cui si devono :.malizzare i model-
li greci importante M. Barchiesi, Nevio epico, Padova 1962, pp. 380-
3). I nomi elencati comprendono tre diversi esempi di plurale: il plu­
rale, tradizionale in greco per i Satiri, viene esteso gia da Ennio (cfr. 
Skutsch 1985 su Ennio, Annates 207) al nome dell'antico dio italico 
Fauno, proprio per influenza di designazioni collettive come Satiri, 
menrre questa e Ia prima occorrenza del plurale Silvani. Siluanus e un 
altro antico dio agrario, e si puo pensare che abbia una sua influenza 
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l'analogia coni Satiri e coni Sileni. Bomer, ad foe. nega che ci sia iJ mo­
dello implicito eli un correggio bacchico, rna questo sembra probabile 
sia alia luce eli monticolae, sin per l'effetto umoristico dell'idea di pro­
teggere dagli uomini queste divinita aggressive e licenziose. 

197. uos habeoque regoque: con l'uso di uos appainto a fulmen in 
s~e_ssi enfarica, e un'espressione di una durezza esplicita senza paral­
leli m un contesto del generc. Conviene ricordare che, a quanta pare, 
nell 'epica di Ennio si riu·ovava una visione stoichcggiante del rapper­
to tra Giovc c gli dei: caelicolae, mea membra, dei quos nostra potestas 
I o/ficti's diuisa /a cit (fr. dubbio 6 sg. Skutsch: sull ' esegesi ved. S. Ma­
riotti, Scritti di/ilologia classica, Roma 2000, pp. 58-64), e potrebbe 
trattnrsi addirittura di un'apostrofe iniziale a! concilio divino. Ovidio 
invece rapprescnta il rapporto fra Giove e gli dei non attraverso Ia 6-
losofia enoteista del fuoco universale in cui tutti gli dei si riassumono, 
rna nei termini politici di una monarchia assoluta, senza alcun addol­
cimento allegorico. 

198. /eritate Lycaon: il nome proprio merita attenzione: occupa 
!'ultima posizione nell 'intero discorso, secondo una precisa strategia 
retorica, e l'accostamento con/eritas suggerisce, attraverso l'etimolo­
gia del nome da /.:uxo£ «iupo», una morivazione anricipnta della me­
t~orfosi; Gio~e da c_oslun prima esempio della tecnicn di prefigura­
ztone e dt mampolaztone delle attese che Ovidio sviluppera in gran 
parte degli episodi successivi. Feritas anticipa lo sconfinamento verso 
il mondo animale che sara provocato dal tentativo umano di trasgre­
dire i1 confine superiore dell'universo: Licaone diventn bcstia feroce 
per aver ccrcato di dominare gli dei: cfr. v. 239/eritatt's imago. Tutta­
via non va dimenticato che/eritas, in quanta negazione dell'umanitit, 
e anche un termine del linguaggio politico nella cultura del principa­
to: nel Sena/us comultum de Pisone patre, di recente pubblicnzione, iJ 
senate giusrifica le sanzioni imperiali contro Pisone con Ia /eritas di 
questo cospiratore. Anche qui sono forse significative le consonanze 
con l'invettiva del poeta satirico Lucilio contro ilnemico politico Lu­
pus, cfr. Ahlt985, p. 71 sgg.; Degl 'lnnocenti Pierini 1990, pp. 19-30. 

199· Con/remuere 011111es: il verbo scmbra un 'innovazione isolata 
eli Ovidio e testimonia in modo drastico l'effetto immediate delle pa­
rolee del potere assoluto di Giove sui suo pubblico. L'impasto fonico 
allude al famoso inizio del secondo libro dell 'E11eide: Conticuere om­
nes, mo con una brusca inversione; fine invece di inizio, ossenso del 
pubblico invece di silenziosa attesa: nella scelta del verbo c'e inoltre 
un :mticipo di violenza distruttiva. L'effetto e piu intense rispetto al 
modello di Aen. X 96-7 mnctique/remeballt I caelicolae, dove Ia simi­
litudine che segue si lega solo indirettamente e allusivamente a un 
senso di minaccia (si parla di venti che si insinuano in un bosco, rna 
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con allusione- come nota nel suo commento ad loc. S.J. Harrison, 
Oxford 1991- a Lucrezio, VI 197-9, che paragona il fremitus dei ven­
ti ai suoni emessi da animali feroci in gabbia). In Ovidio e notevole 
che con/remuere sia ripreso a! v. 244 da /remenli rife~ ito allo st~ss~ 
Giove e cos1 viene annullata la distanza fra Ia supenore maesta dt 
Giove' e l'emozionale agitazione delle divinita subordinate, tipica di 

Virgilio. . . . . . . . 
200-5. sic ... Ioui: questa straordmana stmilitudme sptcca nel con- < 

testo per varie ragioni. A sorpresa, rna dopo aver prep~r~to l.a ~volta 
con numerose analogie e allusioni implicite a Roma, Ovtelio st nvolge 
direttarnente ad Augusto, per l'unica volta nel poema sino al finale del 
libro XV. ll nome del principe, apostrofato a! vocativo, e inserito con 
cura all'interno del sintagma pietas tuorum (per Ia cura nella posizione 
dei nomi propri nella poesia augustea ved. p. es. E. Fraenkel, Horace .• 
Oxford 1957, pp. 215 e 236 nt. 2; Orazio, Carm. ll r, 14 et consulenll, 
Pollio, curiae; III 29, 3 am1 /lore, Maecenas, rosarum), che sembra qua-
si proteggerlo dalla minaccia della cospiraziooe. U brusco s~t~ tempo~ 
rale dal mito alia politica contemporanea (una mossa esplicn~ quasr 
senza paralleli in questa poema: cfr. la nota a 56o-I) ha un prectso ~o­
dello in Aen. I 148-53, quando l'azione divina che seda Ia catastro.fica 
tempesta e salva i Troiani e paragonata. all'int.erv~~t? aut?r.evole eli un 
capo romano che placa i tumulti e le dtscordte c_JVili. Ov~~to recupera 
il pnrallelismo virgiliano tra orcline divino e camma polmco, e me.tte 
olio prova il lettore che abbia saputo rico~oscere, c~me ~a. ma~gt~r 
parte dei commentntori dell'Eneide, O ttaviano quale tmplictt~ r~er~­
mento della prima, importantissima similitudine del poema d1 ,V•r~t­
lio. Significative le differenze: Ia minnccia e una misterios? cosptrazt?­
ne contra In vita del principe, non un tumulto pubbltco come m 
Virgilio, e l'intervento del governante divino sta per suscit~re u~a ca­
tastrofe punitiva e distruggere l'umanira, invece eli salvare 1 suot pro­
terti riportando l'ordine naturale come in Virgilio. ~e. quest' ultimo ~f~ 
friva ai lettori un breve riepilogo della transiZlon e dalla cnsr 
repubblicana a! nuovo ordine (in cui non vanno sottovalutate le inlp~­
cazioni di violenza, cfr. D. Quint, «MD» Lll 2004, pp. 177-8o), Ovt­
dio sembra aggiornarc il quadro: complotto e repressione sono le nuo­
ve manifestazioni del potere proiettate dall'analogia, gia virgiliann, tra 
Iuppiter e il principe di Roma. Ved. anche Solodow 1988, p. 56. 

201. Caesareo: anche l'incertezza sui referente concreto dell'agget­
tivo Caesareus ha precedenti virgiliani: nella sua prima app.arizion.e 
neli 'E11eide (I 286), il nome Caesar aveva creato una notona ambt­
guita con conseguenze profonde: qual e il term inc ~to rico ?ella profe­
zia di G iove, il potere eli G iulio Cesare o quello d t Ottavtano A.ugu­
sto? (sulla questione ved. Ia bibliografia discussa in S.J. Hamson, 
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<<PLLS» IX '996, pp. I27-3J). Non sono i poeti, rna e Augusto stes­
s~, co~ Ia sua politica di appropriazione del nome Caesar, il responsa­
bile d1 queste anfibologie. Ovidio riprende l'ambiguita in un contesto 
ancora piu delicate: Ia possibilita di distinguere tra Cesare padre e 
Cesare figlio coinvolge ora Ia distinzione fra una cospirazione avvenu­
ta con successo (l'assassinio del 44 a.C.) e una cospirazione sempre 
P?Ssi_b_ile (e d~ fa~to piu ~olte tentata, o adombrata, o inventara per 
gJUsttf1care azwm repressive e preventive), )'idea che anche il nuevo 
Cesare, proprio mentre si modella sui padre, potrebbe essere \Tittima 
di una simile violenza (cfr. H ardie 2002b, pp. 254-5 ). L'aggettivo 
Caesareus compare qui per Ia prima volta, forse modellaro sulla ter­
minologia greca. L'ablativo sanguine Caesareo modifica e impreziosi­
sce un'espressione dellinguaggio ufficiale; «estinguere il nome Roma­
no» e usato ad esempio per indicare i progetti rivoluzionari di 
Catilina (~icer~n~, Catil. 4, 7; pro Murena So) o Ia minaccia di un po­
polo nem1co (L1v1o, VI 2, 2, a proposito dei Volsci). 

208. silentia rupit: cfr. Lucrezio, IV 583 tacituma si/entia rumpi. 

~ 1 1-39. La scena in Arcadia e una variazione fosca e criminale sui 
modello tradizionale della -&eo!;evla, l'ospiralita semplice ma genera­
sa che vie~e offe~ta a _un dio o a un eroe che viaggiano in incognito: 
p~r~gonabile Ia sJtuaz1one presentata in V 281 sgg. Gli esempi positi­
VI d1 questa modello in Ovidio e in altri au tori sono analizzati da Hol­
lis 1990, pp. 341-54. Ved. in particolare Ia storia di Filemone e Baud 
nellibro VIII, Ia storia di Hyrieus nel V libra dei Fasti, e i frammenti 
di Callimaco dall'Eca/e e dalla storia di Erade e Molorco negli Aitia. 
Tipico ad esempio e l'arrivo dell'ospite al tramonto e Ia descrizione di 
una cena povera e di una generosa offerta del poco che si ha, come 
p~re la_scel~a di svelare solo progressivamenre Ia propria identita, e Ia 
plena flduc1a reciproca che si instaura: a questi elementi il mira di Li­
caone cont~appone una subdola violenza e l'uso dell'antropofagia co­
me pervers1one della mensa condivisa. 

2 13. deus ... sub imagine: Ia storia si a pre con Ia mernmorfosi di un 
dio in uomo, si chiude con una metamorfosi di un uomo in animale. 
n tema della divinira sotto spoglie umane sara ricorrente in tutto il 
poema, cosl come quella dell'umano che si animalizza, mentre Ia tra­
sformazione del dio in animale e trattata con maggiore cautela, come 
se fosse un tern a da esorcizzare (cfr . le osservazioni di Heinze 1960 
[r919], pp. 384-5, importanti, rna troppo condizionate dalla sua tesi 
generale sulla «elevatezza» della narrazione epica di Ovidio e sulla 
Iegge del genere epico. H einze minimizza l'impatto delle metamorfo­
si di Giove nelle storie di Callisto e Europa). Cfr. anche X 1 5 5-61. 
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216-9. Maenala ... noctem: l'accentuazione d~llo. scen.ari_o_ a_rcade 
ha un effetto ambiguo: l'ambientazione ha aspettl d1 <~pr~m~~v1smo» 
nella culrura greca, rna e vera chela poesia pastorale d1 Vrrgilio aveva 
messo in luce anche lati piu ameni e luminosi: la focalizzazione del 
narratore Giove (che e figlio dell' Arcadia, cfr.la nota a II 405-6) su or­
ribili rane di belve accenrua Ia valenza etimologica dei roponimi Mena­
lo (sentito come luogo di follia, in greco llalvollat) e Lycaeum (l~garo 
a un epiteto di Zeus o di Apo~o basato _su A.u~oc;, «!upo», s~e~~rro as­
sai appropriaro per questa srona) e trasflgura I allus1one a ~1rgilio, Eel. 
ro, 14-5 pini/er .. .I Maenalus et gell~ifleue:lll~t saxa ~ycae1. . . 

222-3. experiar ... uerum: Ia reaz1one d•_L•_c~one e_ esp_r~ssa m _rom 
curiosamente (rna tipicamente) inrellettuahsuCl: d~~ttabrl~s non e. at­
testata in alrri autori. n tema del miscredente che nfJuta dl accoghere 
un culto rrova ampio sviluppo alia fine del libr~ III co~ ~a stori~ di 
Bacco e Penteo. Qui, pero, l'atteggiamento del nranno e m conf!Jtt~ 
con la rradizione secondo cui Licaone sresso e l'aurore del culto d1 
Zeus Licea. . 

226-7. missi ... resoluit: l'uccisione di ~ osta?gio ~ u~ _sacr_ileg•o 
parallelo e aggiunrivo alln violazione del dmtto d1 osp1tahta nc1 con­
fronti di Giove. Ironicamente pt:r uno che porta un nome lupesco e 
sea per diventare lupo, Licaone sceglie di scannare u~a vittima c~e 
viene da un popolo (dall'Epiro, ai confini settentrion~h d~a Gr_ecln) 
il cui nome, Molossi, indica anche una famosa razza d1 cam da difesa, 
specializzati nella Iotta contra i lupi. 

2p-9. Dope Ia punizione del fulmine, ci si aspettercbbe ~~a moti~a­
zione divina della metamorfosi di Licaone in lupo, tanto p1u che Glo­
ve e il narratore onnisciente della vicenda: invcce, imprevedibilmenre, 
Ia metamorfosi precede come una sorta di necessita inreriore, espressa 
da una serie di omologic fisichc e morali rra l'uomo e Ia bestia selvag­
gia, ed evoca come riferimenro le leggende_ a:cadi sui lupo mann~ro. 
L'omissione di riferimenti alia causazione d1vma della metamorfost ha 
l'effetto di sottolineare Ia crudclta di Licaone, ma anche di accenruare 
j] misrero e il miracolo che accompagnano Ia meramorfosi in tutto il 
seguiro del poema. Ved. anche Solodow 1988, pp. 175-6. 

2 3 3. exululat: prima di questa p?sso exul~~~o ricor~c solo i_n sen so 
metaforico, in Cicerone, Leg. II 19, 10 una cnuca degll eccesst grorre­
schi del canto conremporaneo. In questa poema, il verba ululo carar­
rerizza spesso pericolosi eccessi del mondo femminile, tra cui il culro 
delle Menadi. 

2 35. utitur: e forse leggermente preferib~~e a uertitu~ (accolto. da 
Tarrant), perche serve a mettere a fuoco ltdea che Ltcaone us1 le 
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nuove cap_a~ira nel senso dettato dalla sua innara ferocia, cfr., p. es. , 
XII 562 umbus usus auis. 

236-8. tullos .. . uu/tus: l'abbondanza di vocali -u- e di semivocali 
v- (pro_nunciare in Iatino come u- di uomo, cfr. uagire «fare ua», di 
neonau) fa pensare a una mimesi obliqua dellamenro dellupo che 
era staro, al v. 233 exululat, il punro di svolta della meramorfosi. 

237. lup_us ·· · /ormae: la forma naturale dellupo lascerebbe dun- < 
que traspanre Ia permanenza della forma orginaria. In quesro impor­
r~~e mo~enro del suo poema, in cui l'incredibilira della metamorfo-
st vtene n v_el_ara ~1 !~ttore, Ovidio riecheggia modelli poerici il cui 
:o_nres~o ongmarto e mcomparibile con l'artuale: Lucrezio, IV 87 sunt 
t~ttur 1~111 /on!lar11111uestigia certa («esisrono moire figure dell'imma­
gme det corpt»: Ia . teoria e~icurea delle immagini); Virgilio, A en. IV 
~ 3 adgnosco_ uetens uesttgta /lam mae ( «riconosco i segni dell' anrica 
flamm~»: Dtdone torna a provare amore dopo lungo tempo). Come 
nora Pt_a?ez~~la 1999, P: 37, ~ notevole che in questa prima mera­
morfost mdtvtduale e muologtca del poema ci sia una normale me­
rafora, <<lupo» come designazione di un cerro tipo di uomo alla base 
della desc~izione meramorfica: nella culrura romana sono c~muni for­
mule quah lt~~us est homo_ homini (Piauro, As in. 493). 

.2.38. camttes: l'aggancto con Ia canizie di Licaone e offerro daJJa 
formula epica <<lupi can uti» o «grigi», cfr. VI 5 27 e VII 5 so; Omero, 
II. X 334· 

. 2 39· /eritatis imago: in contrasro con Ia formula virgiliana pietatis 
u~zago (Aen. VI 405; IX 294; X 824). Per l'uso di un linguaggio poliri­
cJzzaro ved. Ia nota a 198. 

241. Erinys: qui I'Erinni e iJ primirivo demone della discordia 
(O~ero, Il. XIX 87; Od. XV 234), non Ia piu civilizzaro divinira che 
puntsce i delitti familiari. 

. _1.4?· sic stat sententia: l'uso di questa espressione fa pensare a de­
c~stont del sena~o _ro~ano, rna e evidence che G iove non ha bisogno 
di un co?senso !~tttuz~onale. Tuna Ia rradizione epica e saririca roma­
na_ (EnnJO, Lucili~, C1c~rone, Virgilio: ved. Ia nota a 163-2 p) aveva 
svilu_pparo analogte e d1fferenze significative rra il concilio divino e il 
funztonamento del senaro romano. In Virgilio Aen. X 6 Giove aveva 
c~iesro agli dei riuniri: «Perche state cambiando Ia vostr~ sen/entia?» 
rtconoscend~ ~u~~i all'assemblea una responsabilira e capacira di 
prend:re ~ec~st_om m qualche modo paragon a bile a quella del senaro: 
cfr. glt ust dt mterrogo 3 e sen/entia 3 in OLD (anche se i lettori 
dell'Ene~de potevano trarre le !oro conseguenze dal paraJlelo implici­
ro fra _Gt?ve e :"-u~usto e dalJ 'importanza anribuira al faro a cui il vo­
ler~ dt G10~e st alhnea). Qui invece Giove, proprio quando dovrebbe 
chtedere at «senarori» di pronunciarsi con Ia !oro sen/entia, dice 
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«questa e Ia sententia», e cos1, non a caso incidentalmente e in modo 
quasi scontato, viene svuotato il potere deliberative del concilio, con 
una aperta sovversione delle procedure e tradizioni senatorie repub­
blicane. Sembra quasi di leggere una profezia epica della rappresen­
tazione che Tacito fa del senato sotto i Cesari. 

246-9. est tam en ... terras: Ia residua preoccupazione degli dei 
mostra ancora una volta illoro rapporto di dominio sull'umanita: il 
problema della punizione voluta da Giove e che non restera piu nes­
suno a fare sacrifici agli dei. Gli anonimi dissenzienti, che comunque 
esprimono solo un interesse corporative, non mancano di ironia: il 
verbo popular significa normalmente «merrere a sacco, devastare», 
rna, data Ia derivazione da populus, si crea un 'amara implicazione: far 
devastare Ia terra dalle helve, invece che popolarla di uomini. Per Ia 
concezione ottimistica che Ia specie umana e srara diffusa sulla terra 
dagli dei come presidio di civilta cfr. Cicerone, Senect. 77; per !'idea 
che gli dei dell'Oiimpo hanno bisogno degli uomini per ricevere sa­
crifici, bisogna risalire ad anriche tradizioni greche, cfr. h. Cer. 3 I I -2; 
353-4, e gli Uccelli di Arisrofane (cfr. Dunbar 1995, p. 9). Lee 1953, 
ad loc. nora l'effetto di «brusio» delJ 'intenzionale ripetizione -Lura I 
. .. I -Lura ... -turus I Lura (246-9) , a cui fa da ripresa, con rono defini­
tivo, iJ curae parentetico di Giove al v. 250. In termini di politica ro­
mana, si puc richiamare )'idea che e necessaria sconfiggere i nemici 
per poi rrasformare i popoli soggetti in popoli tributari, e vedere 
quindi un 'analogia fra sacrificio agli dei e tribum allo stato romano. 

2 53-312. La posizione del diluvio nellibro I crea un parallelo con 
quella della catastrofe solare nellibro II: in entrambi i casi iJ poera 
preferisce immagini dinamiche e paradossali di caos e catasrrofe ri­
spetto alia costruzione di modelli ordinati della cosmologia aiJo stato 
naturale. La coliocazione del diluvio aiJ'inizio dellungo poema ha an­
che un 'altra conseguenza interessante: Ia tradizione epica dell'Odissea 
e dell'Eneide rende prevedibile che in un poema eroico l'azione pren­
da le mosse da una catastrofica tempesta, rna nel poema di Ovidio si 
va oltre, e si offre una sorra di super-tempesta, un evento cosmico che 
eclissa il ricordo dei suoi nobili predecessori. Sulla descrizione del di­
luvio e le sue fonti ved. H . Herter, Ovidianum Quint.um. Das Diluvium 
bei Ovid tmd Nomzos, «ICS» VI 1981 , pp. 319-55; G .A. Caduff, An­
Like Sint/lutsagen, Gotringen 1986. La struttura narrativa comprende 
una sequenza dedicata ai fenomeni narurali (262-90) e una aJJ'azione 
paradossale esercitata dal diluvio sugli esseri vivenri (291-312). 

256-8. in /atis . .. Iabore/: per la memoria rorale di Giove, il futuro 
e qualcosa di cui ricordarsi; per iJ libro del faro (cfr. Fowler 2ooo, p. 
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292) ved. Ia narrazione eli Giove in XV 8o8·15, dove c'e una chiara aJ­
Iusione a Virgilio; qui Giove sembra aver leno Lucrezio, V 94-6 tris 
species tam dissimilis, tria talia texta I una dies dabit exitio, multosque 
per annos I sustentata ruet moles et maehina mrmdi («i loro tre aspetti 
cosl dissimili, i loro tre tessuti cosl solidi, un giorno solo sara suffi­
ciente per distruggerli; dopo essersi sostenuta per tanti anni, crollera 
Ia massa enorme della macchina che forma il nostro mondo»: questa 
passo e identificato ripecutamente da Ovidio come emblema della su­
blimita lucreziana: Am. I 15, 23-4; Trist. II 425-6; Barchlesi 1994, pp. 
I 5-6). fl clio sembra inoJtre avere COnoscenza della domina filosofica, 
cara agli stoici, della exmigwoL~, Ia conflagrazione che cancella il 
mondo per poi farlo ricominciare. In effetti pero Giove sta anche an­
ticipando il grandiose episodio mitologico eli Fetonte e del flagella 
del fuoco nel libro II, che Ovidio ha progettato come contraltare a 
questa storia del diluvio. 

264. Notus: il nome greco del vento (solo qui nel poem a, rna usa to 
molto da Ovidio nei testi elegiaci) e presente spesso nell'epos greco 
nel significate di «tempesta» (Lex ikon des /riihgrieehisehen Epos III 
16, 1997, col. 438; ved. anche Ia nota a 57-66 e Gellio, II 22, 14 sui 
nesso fra Notus e il greco vo-.:t~. <mmidita», cfr. qui madidis). 

270-4. mmtia ... ira: illinguaggio scientifico della trasmissione < 
dell'umido daJla terra aJ cielo contrasta volutamente con il contesto 
mitologico dell'intervento della dea !ride. L'idea che l'a rcobaleno 
«sugge» acque terrestri verso il cielo per alirnentare le piogge ha co­
munque basi nella tradizione popolare romana, come in quella di al­
tre culture (ved., p. es., Piau to, Cure. 13 2; Virgilio, Gear. I 373-81 , sui 
segnaJi che annunciano pioggia). Qui l'arcobaleno funziona come an­
nuncio del disastro, mentre nella Bibbia (Gen. 9, 1 2 sgg. [V ulgata]} 
ha vaJore positivo. Oltre al fano che I ride e fedele messaggera eli Gio-
ve e G iunone (e associata con quest' ultima in progetd distruttivi e fu­
nesti nell'Eneide), bisogna considerare che esiste una specifica tradi­
zione che connette l'iride a presagi minacciosi, cfr. Omero, II. XV 
547-52 (con effetti negativi su uomini e anirnali); Livio, XXX 2, 9; XL 
21 , 12. Naturalmente gli scrittori che si occupano di scienze naturaJi 
tendono a sottolineare di piu il rapporto tra l'iride e Ia fine della piog-
gia (Lucrezio, VI 524 sgg.) o a tracciare dei distinguo (Seneca, Nat. 
quaest. I 8, 7; Plinio, Nat. His/. IT I 50 e xvm 3 53; altro in A. Bona­
cleo, !ride: mr area tra mito e natura, Firenze 2004). C'e una netta op­
posizione con l 'intervento di ! ride in XIV 830-9, dove l'arco trasmet-
te daJ cielo aJla terra un messaggio positive, di conforto per lo scato 
romano e di convalida della divinizzazione eli Romolo. 

275. auxiliaribus: fa pensare (cfr. VII 138) aJl'idea di truppe ausi­
liarie nell'esercito romano: come i Romani schierano reparti eli aJleati 
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a fianco delloro esercito regolare, cosi Giove mobilita le acque del 
fratello Nettuno a sostegno delle forze atmosferiche che sono di sua 
diretta competenza. C'e un paradosso nel fatto che Giove abbia bi­
sogno di aiuto, percio si puo pensare che l'assonanza fra louise iuuat 
sia pregnante: i Latini hanno una tradizionaJe etimologia di Giove d.a 
iuuo «aiutare, beneficare», e naturalmente nel contesto questa eu­
mologia subisce una terri bile inversione (cfr. Michalopoulos 2001, 
p. 102). 

276-80. C0/11/0Cat ... habenas: iJ discorso e carico eli minaccioso as­
solutismo, con un crescendo rispetto al «principato» olimpico di 
Giove: il dio del mare tratta i fiumi come sudditi: tyra111ms non e 
quindi un semplice equivalente di rc, rna caratterizza i rapporti fra 
Nettuno e i suoi subalterni. C'e forse un riferimento per contrasto 
all'intervento pacificatore del Nettuno virgiliano che, con tonaJita al­
trettanto minacciose, interviene a fin di bene, per placare Ia tempesta 
chc sta per inghiottire Enea (Aen. I 124-4!), e che era stata scatenata 
da Eolo (I 5 2-6). Si noti il valore autoriflessivo eli non est hortamine 
Iongo I nunc ... utendum: non c'e bisogno, come in Virgilio, di una 
vera e propria condone (cfr. B.W. Boyd, «AJPh» CXI 1990, pp. 82-
5), anche perche qui i venti devono scatenarsi secondo Ia loro natu~a, 
non moderarsi. L'uso eli remittite habenas completa questa connessto­
ne dato che Ia metafora e comunemente riferita al vento o aJle vele 
pi~ttosto che ai fiumi. 

282. de/rena to ... aequora: presuppone un'analogia tra fiumi e ca­
valli: frenum e il morso. ll verso comincia con una rara successione di 
tre spondei, piedi lenti, e poi passa ai dattili, in modo che il ritmo imi­
ti il processo di incremento impetuoso della portata dei fiumi. n val~­
re eli aequora e potenziatO daiJ'ambiguita iessicaJe, dato che aequor Sl­

gnifica «spazio piano» sia di terra che eli mare. 
287. tectaque ... sacris: Ia menzione di oggetti e luoghi sacri susci­

ta un dubbio retrospettivo sull'empieta dei mortali che Giove ha de­
ciso di distruggere. TI polisindeto in -que esprime Ia travolgente e dila­
gante espansione delle acque. 

292. omnia ... ponto: variazione su un'affascinante formula virgi­
liana, Aen. III 19 3 coelum undique et undique pontus: Virgilio si riferi­
va pero aJla comune esperienza soggettiva di un navigante che si inol­
tra in mare aperto, non a un'alluvione cosmica. Cfr. Seneca retore, 
Controuersiae vn I' 27. La ripresa di Seneca, Nat. quaest. III 27, 13-
4· con citazioni testuali dei vv. 272-3, 285, 290, 292, 304, testimonia 
comunque, nonostante Ia polemica, l'impressione suscitata dalla vi­
sionaria potenza del brano, percepita come unica nel quadro della 
poesia romana (ved. Degl'Innocenti Pierini 1990, pp. 177-210). 

296. piseem ... ulmo: aJlusione piuttosto ironica a una descrizione 
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lirica del diluvio in Orazio, Corm. I 2, 9 piscium et summa genus haesit 
ulmo. ll riferimenro a Orazio e ripreso anche ai vv. 302-3 e 304·5 
(ved. anche Galinsky 1975, p. 81; Barchiesi 1994, p. 305); in quesco 
secondo caso pero si tratra di un passo dell'Ars poetico, in cui un arti­
sta che dipinga delfini tra i boschi e cinghiali nel mare e citato come 
esempio per assurdo di rrasgressione dei limiti imposti dalle leggi na­
turali che vincolano a se Ia rappresentazione artistica. Si direbbe che 
Ovidio si sia divertito a invenrare un mondo immaginario in cui quel­
la trasgressione diventa Iegge (ved. al v. 309 lieentia con relativa no­
ta), e a smascherare una contraddizione fra Orazio lirico e Orazio 
teorico del huon gusto realistico. 

299·300. graciles ... phocae: il paradosso rrionfa nell'immagine di 
foche e delfini che si insediano tra pascoli e alberi: Ia topografia del 
miro di Deucalione, con Ia Focide e l'area sacra di Delfi come luoghi 
di rigenerazione della specie umana (vv. 313-37), e una continuazione 
di questo paradosso (Phocis, phocae; Delphi, dclphim:s: cfr. Ahl 198 5, 
pp. IOI ·2, ro6). Questi animali sono importanri nella scoria della fi­
gura poetica dell'&Mva·tov, non solo in Ornzio (ved. Ia nota a 296), 
rna anche in Licofrone, 84·5. 

301-2. mirantur ... Nereides: tradizionalmente le ninfe marine 
dovrebbero scrutare meravigliate le prime navi che solcano il mare 
coi remi, cfr. Catullo 64, 14-8, rna qui illoro stupore e ben piu giu­
srificato. 

304-5 .lupus ... tigres: Ia confusione tra animali feroci e prede allu- < 
de a un motivo tipico dell' eta dell'oro, Ia cosiddetta «pace tra gli ani· 
mali» (cfr. V. Buchheit, Tier/riede in der Antike, «W]» N .F. XII 
1986, pp. 143-67): qui pero Ia convivenza pacifica e causata da un im­
mane disastro ambientale. Per l'immagine in contesti di eta aurea e in 
stile profetico ved. Virgilio, Eel. 4, 22; Orazio, Epod. 16, 33·4; e cfr. 
Oracula Sibyl/ina ill 788-90. 

307. quaesitisque ... possit: il verso ricorda, in modo volutamente 
impertinente, il modello dell'esilio dei Troiani per mare: Virgilio, 
Aen. III 7 incerti quo /ata /erant, ubi sistere detur («incerti dove porti­
no i fati, dove si debba sostare»). 

309. lieentia: e parola importanre nel mondo poetico di Ovidio; Ia 
liberta sfrenata e senza Iegge del diluvio fa tutt'uno con l'irrcfrenabile 
fantasia del poeta che ha saputo immaginarlo e rappresentarlo in mo· 
do spettacolare. n nostro concerto di «licenza poetica» e un derivate 
inespressivo e indebolito della indisciplina poetica teorizzata da Ovi­
dio in Am. III 12 , 41 -2 exit in immensum fecrmda licentia uatum I 
obligat historica nee sua uerba fide («spazia senza misura Ia liberra 
creativa dei poeri, e non vincola le sue parole al rispetto della verita 
storica»; si noti l'uso di immemum, da confrontare qui con immensa 
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lieentia). Importanti osservazioni in G. Rosati, L'esistenza letteraria. 
Ovidio e l'autoeoscienza della poesia, <<MD» II 1979, PP· 101·36. 

313·415 . Deucolione e Pi"a. ~opo l'a~ce~o mist~rioso dei vv. 2.P ·~· 
Deucalione e Pirra vengono rntrodotu di colpo e m assoluta solitudl· 
ne. In questa versione del diluvio non s~ p~rla de.i l? ro f~gli e dis~en­
denti ne di anirnaJi saJvati dalJ'arca (tutti gh esserl V!Ventl tranne) UO· 
mo e' si suppone, i pesci dovranno essere rigenerati dalla ter~a, cfr. 
vv. 4;6-37). In Apollodoro, ad esempio, i fi~li ~ d~sce?d~nti di_Deu· 
calione sono importantissimi e vanno. a co~tltUI~e 1 prun.1 Ellent ~I 7• 
2·3: l'eroe eponimo Ellena e figlio bJOloglCO d! Deuc.ah~ne e_ Pma, 
non uno degli uomini <<nati dalle pierre»). In alrre verswm pero as~~­
me importanza !'idea piu generica di Deucalione come «nuova ongl· 
ne» di tutta l'umanira dopo il diluvio, cfr., p. es., Columella, X 60-7! 
Giovenale, 1, 8r-6; 1 5, 30, e soprarrutto Virgilio, .Geo~. I 6o-3. (~u CUI 
ved. Frentz 1967, pp. 39·46). Gli dementi sottolineau da ~v1~1o so· 
no la pieta religiosa della coppia umana soprnvviss~ta al dil.uvlo, e Ia 
durezza e Ia resistcnza della nuova razza che nascera dalle p1etre. 

3 13 . Oetaeis: c congerrura, geograficame~te necessar~a: di Delrius 
(in nora a Seneca, Here. fur. 11 64) per Aetaets della tradJzione mano· 
scritta: il Pamaso non confina con I' Attica. 

316-7. mons ... Pamasos: il Parnaso - m~nta~na delle Muse, non ~ 
caso il prima sito geografico a essere descntto m q~esr? p~en:a uru· 
versale - svolge Ia funzione del monte J\rara.t nel dil~v1o b1bl~co. ~a 
sua presenza non si esaurisce nella stona d1 Deuc.al1one e ~ura~ ~ 
quanta furura montagna sacra del santu~rio di _D~1, l~ata a1 cult~ di 
Apollo e Dioniso, ricompare nel success1vo ep1sod1o d1 Apollo, PJto· 
ne e Dafne. La descrizione tradizionale della famosa monragna dalle 
cime gemelle che svetra oltre le nubi (v. 317) viene srraniata dalla 
nuova contestualizzazione acquatica. 

320. Corycidas nymphas: le ninfe Coricie prendono il nome da una < 
celebrata caverna del monte Parnaso, il piu famoso luogo sacra ~le 
ninfe del mondo greco (Larson 200 1, pp. 147 e 234-8): P:r Ia ~ocaJiz. 
zazione delle ninfe Coricie, tra Ia cima del Parnaso e il s1to d1 Delfi, 
ved. Pausania, X 32, 7· . . 

32 1. tunc: allude al fatro che non c'e~ano an cor~ o~ac~h di Apollo: 
sara appunto l'episodio successive, il. pr~o .dop~ 1~ ~~uv1o, a s.egn.a~e 
I'inizio dell'oracolo di Apollo a Delfl. L anuca d1v1mta della gmsuz1a 
Temi ricomparira in IX 403; 418-9. 

32 5-6. et superesse ... unam: Ia ripetizione colle?a ~o stup?re del 
miracolo alla perfetta corrispondenza rra i due comug1, ant1c1pando 
Ia retorica di Deucalione ai vv. 361-2. 
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330-42. nee maris ... omnes: finalmente Nettuno e i suoi vicari 
ese_rcitano ! P?teri_ di controllo e riequilibrio che Virgilio aveva de­
scrttto nell eptsodto della tempesta di A en. I 142-56 (ved. anche Ia 
nota a 276-So, per Ia stessa allusione in sense opposto). 

3 3 I. mulcet ... profundum: sulla stilizzazione della descrizione del 
mare ved. P. Mantovanelli, Profundus, Rom a I 98 I , p. 1 39· 

332-8. L:apparizione di Tricone, figura divina che unisce torso umano 
a coda dt pesce, cattura l'attenzione in un poema metamorfico (cfr. II 
8-9, d?ve e assoc!ato al ~u~ante dio marino Proteo). Si tratta pero di 
u~ !rttone cbe vtene. ~ssunilat~ perle sue funzioni a un trombettiere 
miltta~e romano, e ltncrostaztone naturale di porpora sulle spalle 
suggertsce forse un costume militare. 

338 ._utro1ue ... Phoebo: presuppone l'uso di Phoebus peril sole e 
Ia_ polanzzaztone fra sollevante e occidente: questa formula e usata 
~tu spesso per defini~e l'estensi_one del potere o della conquista impe­
nale, cfr., per _Ia storta del mottvo, A.]. Woodman, Vel/eius Partercu­
lus. The Ttbert~n Narrative, I-II, Cambridge 1977-83, nota a II 126, 3· 

_34~: 5 - /lumma ... tmdis: come gia al v. 292, Ovidio gioca su formu­
le VJ,rg~ane che descrivo?o in m?do memorabile Ia norm ale percezione 
d~ on~z?nt~ ~a parte ~ un naVJgante, e le spiazza riferendole a questa 
~mea, trrtpeobile espenenza di metamorfosi del paesaggio; cfr. Virgi­
~o,A_en. ~ 205-6; 52~-3. Importante anche il parallelo con Eel. 6, 
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mc_r~ran~ srluae cum pmnum surgere, che tratta in realta della creazione 
~rtg'_flana (cfr. Met. I 44), rna e seguito contestualmente a1 v. 4' da un 
riferunento _al nostro mito, htitc laptdes Pyrrhae iactos, Satumia regno. 
L:en~er?rone degli aspetti visivi e impressionistica, asistematica, e il 
di~ord~e. e ~ccentu~to, se si accetta Ia congettura iuga di Slater per loca 
det co?ict; I esl?unztone del v. 344 proposta da Riese e Tarrant prive­
rebbe il testo dt una significativa eco virgiliana. 

3 50-1. Deuca!t<:n .... mperstes: in una situazione che mostra peno-
samente ~per lacrmm .. . ad/atur obortis cfr. Virgilio, A en. III 492) Ia 
grande dtfferenza tra uomini e dei, Deucalione apostrofa Ia sorella 
c?me potrebbe fare Giove con Giunone (cfr. Virgilio, Aen. I 47; Ovi­
~to, Met. III 265-6), «sorella, moglie». I due in realta, come sara chia­
rtto al v. 390, sono primi cugini, figli lui di Prometeo, lei del meno ce­
le~r~to fratello Epimeteo. Questi due unici superstiti sono fra !oro 
umtt da un doppto legame che pero sottosta alia limitazione che e 
urn ana e non divina, dell'incesto: il matrimonio tra cugini puo' essere 
accettato, rna non e una tipologia normale di matrimonio e Pirra e 
?rm~i tutto cio che resta della famiglia di suo marito (con ~ariazione 
tromca sulla formula patetica di Omero, II. VI 429-30). 
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3 5 9-6o. sola ... consolante: ~ · accosta~ento_ d~i due ~ermini ~rea un 
effetto patetico: per Ia storia dt questo upo dt gtoco dt parole tn poe-
sia latina ved. O'Hara 1996, p. 147; Ahl 1985, p. I 19. . 

361-2. quoque ... habere/: Ia ripetizione con parallelismo ~etrtco 
(cfr. w. 3.2.5-6) crea un effetto di «coppi_a perfet~a» ~e sara npreso_e 
stravolto nello stile ecoico che carattenzza I eptsodto della «coppta 
impossibile» di Eco e Narciso (cfr. III 391-.2.). . . . 

363-4. populos . .. terrae: cosl, implicitamen_te, J?eucalion~ ~ttn?~- < 
see a suo padre Prometeo Ia genesi della ormat esttnta ~antta pnmt­
genia; una testimonianza a favore della seconda alternauva presentata 
ai w . 79-88, che gia sospettavamo essere Ia J?iu adeguata a q~esto poe­
rna mitologico. Ovidio crea un forte parallelism_o tra la ~~~s1 «dal,fan­
go» (Prometeo) e quella «dalle pierre:> (Deucalion~)_. Rivtsttando I art~ 
di Prometeo, Deucalione accentua I elemento sptrttuale parlando dt 
«anima» infusa nella terra, mentre evita l'acqua (forse un tema troppo 
penoso per un reduce dal diluvio). La sua versione riguardo all'inven­
zione paterna e presumibilmente destinata a essere autorevole, ora che 
il diluvio ha cancellato ogni altro testimone umano. 

366. hominumque exempla: un famoso esempio di arguzia ~ Ovi­
dio: i due superstiti risulteranno esemplari per la loro pzetas e rrutezza 
(cfr. v. 252; il termine exemplum e !'idea di esemplarita morale sono 
del resto tipici della comunicazione politica nell'epoca del principato 
augusteo), rna qui il senso contestuale e «campioni della specie uomo, 
esemplari di razza estinta». 

369. Cephisidas undas: Ia menzione del Cefiso sott~ten~e.un raffi­
nato problema antiquario, volutamente acc~nat_o e tmp~tcltament_e 
risolro da Ovidio (cfr. Bomer, ad foe.): Ia purificaztone awtene verost­
milmente alia fonte Castalia presso Delfi, non in Beozia nel fiume Ce­
fiso; c'era tuttavia una tradizione secondo cui Castalia era collegata al 
Cefiso, cfr. Pausania, X 8, 10. 

376. gelidoque: dopo il dettaglio bizzarro del muschio, indica non 
Ia qualita normale della pietra, rna il suo essere stata immersa neUe 
acque. 

379-80. Themi .. . rebus: Temi none solo divinita o~acolare rna .an­
che madre di Prometeo. Anderson 1996, ad foe. constdera «corruca­
mente ingenua» l'incertezza dei due sposi su come rida_re or_ig~~ ~a 
razza umana, rna anche Ia procreazione avrebbe avuto t sum lirmu m 
un caso cos! estremo. 

382. uelate caput: Ia pratica di vela~e il capo_ (~fr._ v . 3~8) e h~por­
tante nei rituali greci e a Roma e constderata d1sunuva dt quel filone 
del culto statale che i Romani chiamano Graeco ritu, «alia greca». Le 
cinture allentate sono tipiche dei rituali religiosi e magici, cfr. Servio, 
ad Aen. IV 5 r 8 in sacris nihil solet esse religatum. 
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383. ossaque: viene presupposta la fonnula greca «ossa della ter- < 
ra», per indicare le pietre (attestata solo in un frarnmento drammati-
co di Cherilo, TGF 2 , rna apparentata con Ia tradizione indoeuropea 
del cosiddetto kenning, cfr. l'apparato di Snell, ad loc.). ll famoso ora­
colo «haciare la madre», che era stato interpretato da Bruto come 
«haciare Ia terra natale» (Livio, I 56), era certo familiare a qualsiasi 
lettore romano di Ovidio. 

384. rumpitque silentia uoce: il nesso poetico rumpere silentia (Lu­
crezio, IV 583; Virgilio, Aen. X 63-4) e intensificato dal contesto: in­
dica Ia cessazione del silenzio rituale, silenzio che era obbligatorio di 
fronte a un oracolo, rna implica anche che questa e l'unica voce uma­
na che sia possibile udire, al momento, nell'universo. 

385 -7. iussisque ... umbras: Ia preoccupazione di Pirra e ancora 
piu allarmante se si considera che sua madre era un archetipo femmi­
nile assai scomodo, Pandora. 

388. caecisque ... latebris: in Lucrezio indica In difficolta che deve 
essere superata dalla ricerca razionale (I 408), mentre qui si tratta del 
mistero della volonta divina. 

390. Promethides ... Epimethida: i due patronirnici sono unici nel­
la poesia latina e il !oro accostamento sottolinea che Deucalione e fi­
glio di colui che «pensa in nnticipo», mentre Pirra (che ha appena da­
to prova di incertezza) di colui che «pensa dopo». 

395· Titania: allude al nonno di Pirra, il titano Giapeto. 
4oo. quis ... uetustas: Ia formula e ambigua e invita a riflettere sul 

rapporto tra fiducia e credulita da parte dellettore, e tra finzione e ri­
cerca delle cause da parte dell'autore (su questa problematica in Ovi­
dio cfr. Myers 1994, passim; Barchiesi 1994, pp. 169-225). La uetustas 
potrebbe essere l'antichita del fatto (cfr. Cicerone, Dri1. I 34 si aucto­
ritatem habet uetustatis; Quintiliano, xn 4 uetustatis /ide tuta) 0 quel­
la della tradizione che lo accredita; Ia figura stessa del testimone, tes­
tis, e gravata da una notevole dose di sospetto nella cultura e nel 
diritto romano (cfr. Fasti IV 203-4). L'alone di incredibilita (cfr. Gio­
ve al v. 252 origine mira) riguarda qui proprio Ia storia da cui trae ori­
gine e carattere il genere umano a cui «noh>, i lettori della storia, ap­
parteniamo insieme al narratore. Trasponendo Ia storia dalla 
tradizione greca, Ovidio deve rinunciare anche al nesso di analogia 
linguistica che le garantisce qualche autorita, Ia somiglianza fra il gre­
co A.CiEc;, ~aoc; «gente» e A.dac; «sasso», e propene alla fine un sillogi­
smo di tipo morale: duri e resistenti come siamo, siamo noi Ia prova 
del nostro venire dalle pietre. Viene emarginato il termine laprdes che 
era tipico di versioni latine del motivo, in cui almeno veniva evocata, 
facilitando il lavoro associative dellettore, la matrice greca Aaac; (ved. 
Ia nota a 414-5). ll confronto con Ja mitografia greca (specialmente 
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Apollodoro, I 7, 2 -3) mostra Ia differenza di interesse con_ cui Ovidio 
guarda a questa tradizione: qui viene rile~ata ~olo _Ia g~~nc_a com par­
sa di una nuova specie umana, mentre gh scrttton gre~J mststono sul­
la specifica genealogia di Deucalione, ch~ ha enonne rmporta~z~ per 
la costruzione di un'identita etnica ellemca (ved. J. Hall, Ethmc rden­
tity in Greek antiquity, Cambridge 1997, PP· 48-9). 

401. 15. In modo appropriato, la nuov~ creazion~ d~'uomo va a co­
stituire il primo esempio nel poema dt u~a tec_ruc_a_ ncorrent~, I~ de­
scrizione per gradi del processo metamorftco; st~ntflcat~vo qumd~ che 
proprio qui Ovidio usi Ia similitudine p~r sottolm~are tl paralleli_sm? 
tra metamorfosi naturale e arte figurattva. Iltertwm comparatronrs 
inespresso e l'arte verbale del poeta, che opera al confine tra naturae 
arte e lo trasforma. 

404.6. uideri .. . sign is: Ia comparazione rim~t.te in gioco uno ~ei 
temi conduttori del poema, quello della compenztone e collaborazJO­
ne tra arte e natura. L'aggettivo rudis sugge~is~e un p~rallelo con Ia 
natura prima della creazione al v. 7, dove Ovt~JO stabiliva ~- p~ralle­
lo fra cosmogonia e creazione artistica. Dato il rapport_o tsutwto d? 
Deucalione con Ia prima creazione dell'uomo a opera _dt Prometeo, e 
interessante il passaggio da un'analogia con l'arte plasttca a una con Ia 
scultura in marmo: nel concetto antico di evoluzione dell'arte,la ter­
racotta e piu anticn e primitiva della statuaria in marmo, ed e spesso 
associata a una sorta di pietas originaria e pre-moderna (ved.la nota_a 
82 •3). Forse Ia nuova creazione dell'uomo e piu moderna e meno pta 
della precedente? . 

406. exacta: per l'uso di exact~ts ved. Properzto, ill t , 8; 9. to; 21 , 

29-33. · d v· u· A VIII 
4 12./aciem traxere: rtcor, a. trg_ to,_ en. 192. , . 

414-5 . genus ... nati: I eptsodto st conclude con I all us~one a 
un'etimologia greca che sembrerebbe indispensabil_e al~a logtca del 
discorso, rna non puo essere resa in Iatino. Per Ia dertvaztone del ~re~ 
co ~aoc; «popolo» da ~<iac; «Sasso» ved: Ia nota a 400, e attestaztont 
greche come Esiodo, fr . 234M.- W.; Pmdaro, 0/. 9· 43 sgg.; soprat­
tutto, Callimaco, fr . 496 Pfeiffer (con apparato ad lo~.) ! Apollodoro, I 

4
8, 

7 
(altro in Michalopoulos 2001, pp. 84-5 ). OvtdiO_ presuppone 

due importanti sviluppi Iatini di quest~ mode~o, Lucrezt?• V 925-6 at 
genus humanummulto /uit illud in arms I durrus, ut deem.', tel~u~ quod 
dura creasset («viveva allora neUe campagne una razza d uomm1 mol­
to piu dura, come dovevano esserlo cr~ature uscite da_lla dura terra»)_, 
e Virgilio, Geor. I 61-3 quo tempore prmzum I Deucalron uacuumlapr­
des iactauit in orbem, I r:mde homines natt; durum genm («non appena 
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Deu~a!ion_e scaglio le pietre nel mondo vuoto, e da esse nacquero gli 
uorruru, st~e dura», con O'Hara I 996, p. 2 55; cfr. Geor. II 341 ter­
re~ progem~s dt~ris ca~u~ extulit aruis; «Ia razza terrestre levo il capo 
da1 magges•_dun»; Ov1d10, Am. II 14, 12/apzdes). Ovidio, come spes­
so accade, s1 pone fra Lucrezio, che demitizza Ia tradizione e Virgilio 
che Ia rimitologizza. ' ' 

416-p. Un bre_ve excursus di sapore didascalico sulla generazione < 
spontanea e polimorfa seguita al diluvio conduce a una ripresa del fi-
la conduttore mitologico, con il mito di Apollo e Dafne. Nella conce­
zione greco-latina, nessun animale sopravvive suU'arca e le forme di 
vita diverse dall 'uomo vengono rigenerate dalla terra 'con l'aiuto di 
sole e umidita. Per l'evolversi di un dibattito filosofico sui tema della 
generazione ved. , p. es., Lucrezio, V 783 sgg.; 8o1 sgg.; 916 sgg.; Dio­
doro, I 7, 3 sg. (cfr. W. Spoerri, Spiithelleni.rtiscbe Bericbte iiber Welt 
Kultur und Cotter, Basel 1959, pp. 34-8; I 17-9; F. Liimmli, Vo111 Kao~ 
z~un_KOS!f!OS, r .. Basel 1~62, p. ~4 sgg.): !'idea e accolta in tutte le mag­
gzorl teone anuche suU evoluz10ne, e non sara totalmente sradicata fi-
no alla biologia del XIX secolo. La generazione dalla terra doveva 
avere_u~ ~ol? cru~iale nell'epica di Empedocle, con impressionanti 
de~cnz10m. d1 spenmen~azioni e misture che cedono il passo I' una 
all ~tr~: pruna membra Isolate e vaganti (fr. 57 D.- K.), poi combi­
nazJom mostruos~ ~ complesse (fr. 61), poi «lamentevoli» figure ab­
bozzate rna non fm1te, generate nella terra dall'interazione di umidita 
e fuoco (fr. 62) , infine l'epoca presente con Ia sua generazione da 
creatura vi:'e~te ~ c~eatur_a_vivente (cfr. Martin -Primavesi 1999, pp. 
5 5-7; ultenon chtarunennm D. Sedley, Lucretius and the new Empe­
docles, «LICS» II 2003; Id., in A. Pierris [ed.], The Empedoclcan Co­
S~IOs: structure, process and tbe question of cyclicity, Patrasso [in corso 
dt _s tampa]). D 'altra parte l'uso di discors concordia al v. 433 puo ri­
chtamare solo molto vagamente Ia concezione empedoclea dell'alter­
nanza di Amore e Discordia, e il suo modello oraziano non e necessa­
ri~mente dipendente da _Empedocle (cfr. Eraclito, B51 D. - K.). 
~ tdea che acqua e fuoco stano opposti naturali e generica, cfr. Lucre-
zto, I 759-62 e non ha basi specifiche in Empedocle; Lucrezio insiste 
sop~attutto sull'unione tra calore primigenio della terrae acqua come 
ongm~ della generazione spontanea (cfr. V 797-8oo). Ovidio sembra 
affasctnato da q~esta tradi~ione epico-scientifica, rna non ne riprende 
Ia coerenza teonca e ne nduce le proporzioni , associandola con un 
~omenta d! ~a~saggio della sua narrazione mitologica, e con l'esem-
plo per deflmz10ne esotico e paradossale (cfr. Diodoro I ro) della 
te~ra nilotica. Come Diodoro (cfr. G . Vlastos, On the prebistory in 
D10dorus, «A]Ph» LXVII 1946, pp. p -9), Ovidio opera, si presume, 

201 

una sintesi eclettica di elementi. ll paragone con l'Egitto era stato in­
vocato da Virgilio a proposito della generazione _sponta~_ea delle. a pi, 
cfr. Geor. IV 287 sgg.; per una trattazione poeuca dellmondaz10ne 
del Nilo cfr. Lucrezio, VI 7I2-37· Sembra evidente, comunque, un ri­
chiamo alia nouitas mundi di Lucrezio, V 772 sgg., in particolare 797-
924 (ved. il commento di Ca_mpbell 2003, pp. 6o-98; Id. , ~<Zoogony 
and Evolution», in M.R. Wnght [ed.], Reason and necesszty: Essays 
011 Plato's Timaeus, London 2ooo). Significativi richiami a Lucrezio, 
rna anche modifiche, sono presenti nel paragone tra origine degli ani­
mali e fenomeni di generazione spontanea occasionale, nell'uso di se­
mina rerum (cfr. Ia nota a 4 I 9), nell'insistenza sui rap porto fra calore 
e umidita, e nell'interesse per Ia genesi di esseri ibridi e ~ostru~s!, 
che comunque Lucrezio accetta solo in pam; e sottopone a_ fl l_t~o cr_JU­
co· lucreziano anche il trapasso tra descriz10ne e lunga s•miluudme 
an~logica, caratterizza ta da esuberan~a espressiva e «t~multuosi 
enjambements» (Galasso 2000, p. 777): E !rn.Po~tante sottolmeare che 
alia fine di questa tour de force Lucrez1o SI nfensce (V 92 5-6) alia na­
tura «dura» dell'uomo primitive spuntato dalla terra, cioe e~atta~~­
te il modello a cui allude il finale della sezione precedente m Ov1dio 
(cfr. Ia nota a 414-5); inoltre in questa brano del libra V, Lucrezio 
non aveva insistito in modo particolare su una matrice atomistica del­
la generazione spontanea (cfr. Campbell _2003, p. _62, anche per glial­
tri riferimenti al fenomeno nel poema d1 LucreziO). Non va comun­
que dimenticato che Ia gcncrazion~ spo~ tanea (_v. 41 7 sponte ma 
peperit) e un 'idea comune a nma Ia filos?fia e Ia sc~e~za natural~ gre­
ca, con poche eccezioni; cfr. J.H. ~asz1~k, La, c~eat~o11 des ammatzx 
dans Lucrece, «Revue beige de philolog1e et d hlstoirc» XLII 1964, 
pp. 49-56; W.K.C. Guthrie, /11 the be~i1!ning, Lo~don 1957; P .H. 
Schrijvers, La pensee de Lucrece sur l'orzgme de Ia vte, «Mnemosyne>~ 
XXVII 1974. pp. 245-61; P . Louis, La generation spontanee chez An­
stole, <<Revue des syntheses» LXXXIX 1968, pp. 297-8; S. Blundell, 
Tbe origins of civilization in Greek and Roman thought, London I986 
(con bibliografia). 

4 I 9· semina rerum: cfr. Ia nota a 9; si noti pen) che nel diretto ~o­
dello lucreziano nom quod multo fuere in terns semina rerum («Vl fu: 
rono sulla terra numerosi germi diversi»: V 9 16) non sembra uattars1 
di atomi (cfr. Ia nota precedence). Per !'idea di «uteri» ed «embrioni» 
nella terra cfr. Campbell 2003 , pp. 75·7· 

422. septemfluus: e stato coniato, forse da Ovidio, su un aggettivo 
poetico come Emcig(g)ooc;, riferito al NiJo ?a.~schilo (frr. 193. 2; 
300, 2 Radt); -geminus gia in Catullo, 11, 7; V1rg•ho, A en. VI 8oo. 

426-7. perfecto ... coepta: Ia sequenza uamandata modo coepta ... 
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~n~p~r/ecta e diffi:il~ da spie?are, dato che Ia differenza tra «appena 
111IZiato» e ~mo.n f111~to» non e abbastanza chiara, e si !ega male con le 
deter~111az1om per zpsum nascendi spatium e suis trunca numeris: a fa­
vore d1 per/ecta ... modo coepta e stato fatto valere (da H artman Lee 
1_9 5~ , ~d foe., e Ta~rant 2004) il parallelo con Diodoro, I 10, 7, ~cui 
SI disti:'lguo:'lo am~aletti prodotti dallimo, alcuni completamente 
formau, altn formau solo a meta e uniti alia terra. 

. 4~3 · discors c~ncordia: deriva da Orazio, Ep. I 12, 19 rerum concor­
dza ~zscors, dove 1 commentatori vedono un riferimento a Empedocle 
nom111ato al verso seguente, rna il contesto e eclettico (ved. Ia nota a 
~16-p, e p~r temferies cfr. Ia nota a 45-p): cfr. Lucano, I 98; Mani­
ho, I ~42 dtsco:dza concors; Seneca, Nat. quaest. VII 27, 4 tota haec 
1111/Jtdz concordta ex discordibus constat. 

439-40. ge11uit ... eras: Ovidio varia con arguzia il tema mitico del 
«mostro mai visto prima»: Ia gente trova Pirone terribile - come fa­
remmo noi- per Ia sua inaudita mostruosita: rna quella genre e altret­
tanto «nuova», e ha ben poca esperienza del mondo essendo 
anc.h 'essa postdiluviana. II monte su cui si stende Ia grand~zza iper­
b~hca d.i Pirone e il Parnaso (ved. v. 317, cfr. v. 467). Sulla tradizione 
mltologica ve~.J. Fo~tenrose, Pytho11, Berkeley-Los Angeles 1959. 

441. arqzutenens: e usnto per Apollo sin da Nevio, Bellum Poem~ 
Ct/111 fr. 20, I Strzlecki, ed e chiaro che Ovidio desidera un effetto so­
lenne proprio per valorizznre Ia sua scelta di una modernita elegiaca 
nel seguito dell 'cpisodio. 

. 44 ~ ~ 5 I. ~eue ... Phoe_bus: Ovidio pone al lettore una serie di quesi­
u dottl 111 stile ~essandr111o .. Premesso che Apollo uccise Pi tone quan­
d? er? mol.t~ gi.ovane, pers111o bambino e che questa fu I' origine dei 
g10ch1 delfici, s1 sa anche che Dafne fu il suo primo amore e che da 
Dafne .(rna esistevano ov:viamente altre versioni) derivo il primo alloro, 
ne denv~ Ia d?mand~: d1 cosa era. fntta Ia corona usata da Apollo dopo 
a~er UCCISO Pitone, VISCO che stoncamente Ia corona dei giochi pitici e 
d1 la.ur~ .dell~ vall~ di T~~~e? N.ondum taurus era/ ... Per esempi 
spe~Ipci 111 cui poeu ellemsUci analJZzano Ia scoria dei giochi in termini 
s1mili ved. sopratt~tto Callimaco, SH 26 5, 5-9; Nicandro, Alexiphar­
m~ca 604-6; Eufonone, fr. 84 Powell (in riferimento a cambiamenti di 
ghtrlande peri giochi istmici e nemei, con Ia dotta nota di A.S. Hollis, 
«ZPE» CXII 1996, ,f?P· 69-73~· Callimaco e comunque fra gli autori 
che non accettano I Idea che I alloro non esistesse prima del mito di 
Dafne k~r. f~r. 86-9 Pfei~fer); altri (p. es. Nicandro, Alexipharmaca 
19~-200) Ipotizzano una p1anta simile rna non uguale all'alloro. E chia­
ro moltre che per Ovidio l'alloro riveste un significate politico-nazio­
nale, forse estr~neo ai poeti alessandrini. La scelta della quercia come 
corona altemauva e precedence al Iauro rientra probabilmente in que-
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sta dimensione rom ana (cfr. H ollis, art. cit.): Ia quercia ritoma alla fine 
dell'episodio, ai vv. 562-3, in contesto di politica romana (ved. nota ad 
foe.). Comunque, non e del tutto escluso che gia scrittori ellenistici 
avessero utilizzato in modo simile il mito di Dafne: i SeleuciJi avevano 
fatto di Dafoe presso Ia !oro capitale Antiochia sull'Oronte una sorta 
di parco a tema del culto apollineo, e vi avevano localizzato il sito ori­
ginario del mito (cfr. Larson 200 r, p. 211 ): un approfondimento dei 
legami fra l'ideologia augustea e Ia cultura religiosa e dinastica dei Se­
leucidi, su cui le fonti letterarie sono scarse rna quelle materiali in cre­
scita, potrebbe an cora portare a risultati interessanti. Euforione, poeta 
gia citato in relazione all 'eziologia dei giochi, termini> Ia sua carriera 
come letterato di cone ad Antiochia. 

446. sacros ... ludos: i giochi pitici si tenevano a Delfi ogni quattro 
anni sin dal VI secolo a.C.: c'e un brusco passaggio dalle origini miti­
che alia crooologia erudita della Grecia classica. Su questo tipo di ri­
chiami cronologici e sulla !oro funzione ved. Feeney 1999, p. 21. 

452-567. Apollo e Da/ne. L'alloro, pianta il cui nome e femminile sia 
in greco che in Iatino (ocicpvl'J, laurus) e associata ad Apollo e al suo 
culto delfico (h . Ap. 396; Lucrezio, VI 154 Phoebi Delphica /aunts; 
Virgilio, Eel. 7, 62; J, 62 sg.; Geor. II 18; Nisbet- Rudd 2004, a Ora­
zio, Carm. III 30, 1 5-6): questo racconto e una eziologia della sua ori­
gine e del suo collegamento al dio. L'episodio ha grande rilievo: 
e Ia prima storia che ha per tema il desiderio erotico (ved.le note a 5-
88 e a 4 52) e funziona da introduzione a una lunga serie di storie di 
predazione sessuaJe degli dei, filone dominance nei libri I e II, rna 
presence anche nel resto del poema. La fortuna figurativa dell'episo­
dio e straordinaria, soprattutto in pittura e scultura fra Rinascimento 
e Rococo (ammirevole l'analisi di Barkan 1986, pp. 85; 225-6, e pas­
sim): si tratta di una delle poche storie che abbiano dato spunto a im­
magini di metamorfosi vera e propria, con una Dafoe in transizione 
tra forma umana e vegetale. Perle testimonianze artistiche antiche, in 
cui e meno netto !'interesse per Ia trasformazione vera e propria, ved. 
0. Palagia, in LIMC III 1986, pp. 344-8. La posizione structurale di 
questo racconto serve a mettere in evidenza una serie di temi e di tee­
niche che sono di grande importanza per tutta l'arte di Ovidio. Si 
tratta soprattutto di vivaci contrasti, fra serieta e frivolezza, fra parte­
cipazione e ironia, fra greco e romano, fra religione e individualismo, 
fra senso morale e crudelta; fra natura e arte. L'importanza del mito 
nella struttura del poema consiste anche nel fa tto che si tratta della 
prima anomalia rispetto alia sequenza tipica e prevedibilc di un ma­
nuale o di un poema genealogico (ved. J. Farrell, Ovid tbe mytho­
grapher, in corso di strunpa): le storie di Licaone e Deucalione avreb-
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hero avuco invece piena giustificazione come seguito alia trattazione 
delle origini (ved. le note a 163-239 e a 400), e Dafoe (questo e anzi 
un tema centrale della sua vicenda) non ha figli o discendenti; ved. 
anche la nota a 48 I -2. La posizione di Dafoe nel racconto e irnportan­
te anche come prima rappresentante di una categoria del culto e della 
tradizione mitica molto preseme in Ovidio, le ninfe: a lei seguiranno 
nel corso dei due primi libri le figure celebri di Siringa, lo, Callisto, e 
altre. Ovidio seleziona queste storie nel grande bacino della tradizio­
ne greca tenendo d 'occhio un filo conduttore, quello della libidine 
degli dei, mentre mostra meno interesse per tematiche cultuali, ezio­
logiche o genealogiche, che di solito stanno molto a cuore agli scritto­
ri greci. Le linee principali della storia sono tradizionali prima di Ovi­
dio; il dio Apollo sconfigge il mostro Pitone, e stabilisce il suo 
protettorato sull'area di Delfi, gettando le basi del piu grande santua­
rio apollineo di Grecia, «ombelico del mondo» (cfr. XV 63o- r). Lo 
stesso dio perseguita Ia ninfa Dafoe (nome della pianta detta dai Lati­
ni laurus), che protegge Ia sua verginita sino a farsi trasformare in un 
Iauro, pianta che da que! momento sara sacra ad Apollo. Tuttavia il 
collegamento fra le due storie, e in particolare l'enfasi sull 'aspetto 
erotico piu che sulla Iotta con Pitone e sulla fondazione del culto e 
dell'oracolo, sono di certo da amibuire a scelte originali di Ovidio. 
La localizzazione geografica della scoria di Dafoe pone problemi e 
sembra che Ovidio abbia forzato il rapporto tra le due vicende. ll piu 
antico testo greco sulle origini di Apollo e del suo culto, l'lnno omeri­
co ad Apollo, puo aver dato spunto all'innovazione di Ovidio (cfr. A. 
Barchiesi, in Hardie - Barchiesi- Hinds 1999, pp. I 16 e 124; per al­
tre osservaziooi su modelli innici nell'episodio,]. Wills, «MD» XXIV 
1990, pp. 143-56). ll poeta arcaico si era chiesto, dopo aver enumera­
to in breve varie Storie erotiche del giovane dio, se fosse opportuno 
trattarne, oppure passare al canto su Delfi e Pitone, optando decisa­
mente per Ia seconda soluzione. Ovidio rovescia questa scelta, com­
primendo lo spazio riservato alia Iotta, e privilegiando l'eros; illega­
me con iJ culto delfico torna in scena solo nel brusco finale, in cui Ia 
persecuzione subita dalla vergine viene incorporata nell 'attributo sa­
cro del Iauro. Un ulteriore guizzo origin ale sta nel collegare Ia funzio­
ne religiosa dell'alloro delfico con quella politico-religiosa della stessa 
pianta nella Roma comemporanea (cfr. Ia nota a 562-3). None del 
tutto chiaro se Ia metamorfosi in Iauro sia collegabile ai precetti em­
pedoclei, secondo cui c'e una sorta di primato dell'alloro fra le piante 
in cui uno spirito si puo reincarnare, e di questa pianta va rispettata Ia 
purezza(cfr.Empedocle,fr. 127D.- K. = 131 Wright, e 14oD.-K. 
= 140 Wright); si tratterebbe in ogni caso di un rapporto differenzia­
le, dato che Ia metamorfosi «eziologica» di Dafoe eben lungi dall'es-
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sere una metempsicosi di tipo empedocleo, e visto anche che Empe­
docle non sta certamente predicando in favore del culto tradizionale 
di Apollo (cfr. Wright I 981, pp. 289 e 29I; Martin- Prirnavesi 1999, 
p . 64 e nt. 2) o della pratica della «dafnefagia» profetica. D 'altra par­
te Ovidio in tutta Ia storia evita qualsiasi riferirnento esplicico all' altra 
notoria associazione del Iauro, anch'essa collegata con il culto di 
Apollo, e cioe La sua specializzazione come arbusto dei poeti. (cfr: 
Esiodo, Theog. 3o- r con le note di West 1966, pp. r64-5). ll m1to dt 
Dafne appartiene a una tipologia di metamorfosi attestata ben di :ado 
prima dell' eta ellenistica, in cui la storia terrnina nella trasformazrone 
di un personaggio amato da un dio in un tipo di pian~a: qui e piu so~­
to nel caso di Siringa, l'esito e connesso con Ia protezrone della vergl­
nita, mentre in quello di Giacinto, con Ia comme~orazione di un 
amore felice (cfr. Forbes Irving 1990, pp. 2.61 -3; Lrghtfoot I999· p . 
241 sg.) . Una versione in prosa della storia era stata of~erta da Parte­
nio al poeta elegiaco Cornelio Gallo perche se ne serv1sse «nella sua 
poesia epica ed elegiaca» (Erotikti Pathema/a I 5; indi Pausania, VITI 
20, 2-4; sui complesso delle fonti ved. P .E. Knox, In purmit a/Daph­
ne, «TAPhA» CXX 1990, pp. 183-20J). La versione di Partenio e di­
versa, per localizzazione e svolgimento, e a sua volta presuppone mo­
delli in prosa (Filarco) e poesia elegiaca (il misterioso Diodoro di 
Elea): cfr. Lightfoot 1999, pp. 471-5. L'elemento che piu differen~ia 
le tradizioni alternative e Ia localizzazione, un fattore che ha ovvta­
mente in Ovidio un significate diverso rispetto ad autori greci cbe 
operano in una prospettiva eziologica. Riassumendo, Ia versione piu 
diffusa colloca Dafoe in Arcadia e ne fa Ia fig lia del fiume Ladone 
e della Terra. lnseguita da Apollo, Dafoe prega Ia madre Terra per evi­
tare lo stupro (cfr. Ia nota a 544-7), viene ingoiata dalla terra, e 
dalla terra nasce una pianta di Iauro come consolazione per Apollo. La 
versione di Partenio e meno interessata a Dafoe e offre un ruolo mar­
ginale all'eroina; inoltre Ia scoria viene collocata in Laconia, nel Pe­
loponneso, dove alt.re fonti stabiliscono un collegamento con l'isti­
tuzione di un oracolo (cfr. F. Williams, «PLLS» Illr981, pp. 253-4). 
La versione di Ovidio si distacca: Dafoe e ripetutamente presentata 
.come Ia figlia del fiume tessalico Peneo (vv. 452, 472, 504, 525l. e. l~ 
fugae quindi collocata in Tessa~lia. Ovidio si colle~a cosl all~ ongmt 
dell'oracolo delfico, dato che eststeva un nesso frail culto dr Apollo 
a Delfi e il lauro della valle di Tempe in Tessaglia, e prepara anche 
lo spumo per Ia storia di Io (cfr. Ia nota a 568-82). II rapporto di Daf­
oe con i1 padre e centrale in tutta Ia storia, come I~ sara qu~o di lo 
con Inaco e di Fetonte con il Sole nelle due stone seguenu, men­
tre non esistono altre attestazioni esplicite in letteratura e pochissi­
me nell 'arte figura tiva (cfr. Knox, art. cit., p . 195); viceversa Ia rna-



206 COMMENTO 

d_re in Ov!dio non ha un ruolo ben preciso, se si prescinde dalla diffi­
cile quesuone della cosiddetta doppia redazione dei vv. 544.7 (su cui 
v~d. n~ta). n rapporto con illauro delfico comporta una decisa devia­
Z!One. nspetto all autorevole modello degli Aitia di Callimaco (frr. 86-
9 P~eiffer, cfr. Ia nota a 445-5 r ). Sull'importanza del Peneo e della sua 
r~gtone nei miti apollinei e in Callirnaco cfr. W.H. Mineur (ed.), Cal­
/m~achus. !fymn to Delos, Leiden 1984, p. 133. Per riferimenti gene­
ral! sul mtto ved: Forbe~ Irving r_99o, pp. 261-3; Larson 2oor , pp. 
I 5~-7, 165; suglt aspetU letterart, H. Herter, «Daphne und Io in 
Ov1ds Metam_o~phosen~>, in H. Zehnacker - G. Hentz (edd.), Hom­
mages~- Scht~lm~, Parts 19~3. pp. 315-35; Bretzigheirner 1994, pp. 
508-24, sulla nceztone, Y. Gtraud, La fable de Daphne, Ginevra 1968. 

4 52. ~rin_ws ~mor: Ia scelta di Dafne come «primo am ore» none del < 
tutt~ o~1a: il pnmo amore di Apollo potrebbe essere Cirene, in alcune 
fonn ~pore del Pen eo, cfr. ~i~do, fr. 2 r 5 M.- W.; Pindaro, Pyth. 9, 
39-41, L. Woodbury, Apollo sjirsl love, «TAPhA»CIII 1972, pp. 562 -

73· ~oltre Apollo, tra le divinita maschili, non e il piu attivo nei con­
fronu delle d~nne: !e trattazio~i rnitolo~iche danno molto piu spazio 
aJ!e gesta eronche dt Zeus e Pos1done. L introduziooe dell'amore e del 
d1o Amor~ nell'opera epica di Ovidio provoca un forte sussulto: da un 
lato, Erose stato sorprendememente escluso dalla cosmogonia (cfr. Ia 
nota a 5-88); dall'altro, il poeta Ovidio e famoso sinora esdusivamente 
come autore di clegie a tema amoroso; cfr. W.S.M. Nicoll, Cupid 
Apollo and D~phne (Ovtd., Met. 1: 4521/.), «CQ» XXX 1980, pp. 174~ 
82. ll passaggto da una cosmogoma comprendeme il mito di Deucalio-
ne a _una ~eri~ di storie sugli amori degli dei ha un modello nell ' opera 
P?euca. di Es~odo- con Ia Teogonia seguita da un poem a sulle genealo-
gte er01che, il Catalogo delle donne - e nella sesta egloga di Virgilio 
(ved. anche Ia not~ a 5-88). L'episodio e fondamemale per una Iettura 
~elle Metamor(ost come poem a in cui il codice epico e quello elegiaco 
Sl confromano. m modo ~in~mico e dialettico (ved. soprattutto Frankel 
1945 ·.P· 78; N1coll, C~tprd ct_t. e Hinds 1987, passim). Notcvole soprat­
tutt~ il fatto ch_c C~p.ldo, ?io ?ella pocsia amorosa e primo ispiratore 
degli Amores dt ?v~dlo, tr~onfi _su Apollo che si presema come un rap­
presentante dell eptca ero1ca, sta peril trionfo su Pirone, sia per Ia sua 
tgno~anza ~ell'~~or~, si~ per lo stil~ con ~ui si esprime nell'apostrofe a 
Cuptdo. C e un tromca npresa con mvers1one della tradizione elegiaca 
rappresent~ta soprattutto da Properzio (con precedenti virgiliani e 
c~llimachet): Secondo q~esta tradizione Apollo ammoniva il poeta 
d amore a 11011 voler asptrare a grandi canti epico-eroici (cfr. Andrae 
2003, pp. 42-6). L'epica trova il suo limite nell'irrompere dell'amore· 
rna anche l'elegia vieoe rivisitata ironicameme, dato che i topoi tradi~ 

zionali dell'amore come schiavitu, caccia, idealizzazione della donna 
portano tutti a un finale distruttivo, assurdo, e umiliante. In condusio­
ne, Primus amor puo essere letto in chiave autoriflessiva: non solo il 
primo am ore di Apollo, rna anche Ia prima storia erotica in questo poe­
rna, e Ia prima incursione del dio Amore in una storia epica che sem­
brava escluderlo. 

454· De/ius: sulla nascita di Apollo nell'isola di Ddo ved. VI 317 
sgg. L'bmo omerico ad Apollo combina insieme questa storia «delia» 
e una sroria «delfica» in cui e in primo piano l'uccisione di Pirone e 
l' inizio del cuho apoUineo a Delfi. superbus: e un epiteto che 
spesso prepara una sorta di contrappasso: in questo caso va notato 
che Ovidio non nomina affatto Ia purificazione del dio subito dopo 
l'uccisione (cfr. nuper), un elemento necessario della tradizione ritua­
le delfica. 

456. <<quid»que: per l' uso anomalo della congiunzione ved. la nota 
a 753· 

459· pestifero ... uentre: Ia descrizione, come non di rado per im­
magini di serpenti nella poesia latina, richiama Nicandro, Theriaca 
296. 

461. a mores: nel quadro della distinzione grafica moderna tra minu­
scola e maiuscola puo essere giusto a mores, rna la presenza d i Amores 
come nome di divinita «minori» messe in moto do Cupido non e del 
tutto esclusa, cfr. X 5 16; soprattutto, e importante notare cheAmores e 
anche il titolo di opere elegiache di Cornelio Gallo e di Ovidio stesso, 
opposte all'epica per cui Apollo si semevocato, cfr. Ia nota a 452. 

468-74. sagittt/era ... medullas: meotre !'idea della freccia di Cupi- < 
do che fa innamorare e del tutto consueta, quell a della freccia «antie­
rotica» e nuova e sorprendente. La tradizione greca conosce pero un 
cerro sdoppiamento nella figura del dio Eros, che fa cop pia con Ante­
ros, cfr. A. Wlosok, «Geminorum mater Amorum (Ovid, Fasten IV 
r)», in Monumentum Chilonieme. Festschrt/t Ericb Burck, Amster­
dam 1975, pp. 514-23; Ead. , «HSCPh» LXXIX 1975, pp. 165-79. 
Piu tradizionalmente, Afrodite puo produrre odio proprio perche sa 
produrre amore, cfr. Omero, Il. III 415-7· Vcd. pero Euripide, Jph. 
Aut. 547-71: «quando Eros dalla chioma d'oro scocca il duplice dar­
do dei suoi piaceri, !'uno che dispensa un destino felice, l'altro che 
rovina l 'esistenza», con W. Stockert, Wien 1992, ad loc. Secondo 
un'ipotesi molto incerta sviluppata da Otis 1970, pp. 382-4, Ia scena 
dell'arco, sulla base delle somiglianze con l'azione di Cupido nella Ci-
ris pseudo-virgiliana, vv. 160-2 a urea fu lgenti depromens tela pharetra 
.. . uirginis in ten era de/ixerat omnia mente, risale al modello per noi 
perduto (comune a Ovidio e allo pseudo-Virgilio) della Io di Calvo, 
testo che ha sicuramente influenzato anche altre storie dei libri I e II, 
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non solo quella di Io, rna anche quella di Callisto (cfr. Otis I97o, pp. 
379-89). L'argomentazione e incena rna il principia generale e valido: 
nelle storie per molti versi parallele di ninfe perseguitate dagli dei 
dobbiamo aspettarci non un'imitazione «uno a uno» di modelli speci­
fici, rna una trasfusione di motivi e stilemi da un episodic a un altro, 
come possiamo verificare quando i modelli poetici di Ovidio ci sono 
conservari in modo piu complete. 

471. plumbum: per l'uso del piombo ved. Plinio, Nat. Hist. X 97· 
476. aemula Phoebes: imitatrice e rivale di Diana, Dafoe e condan­

nata da un misterioso destine a subire il desiderio (quasi incestuoso?) 
del fratello di Diana, Apollo. C'e un interessante riflesso metalettera­
rio in aemu/a Phoebes se si pensa che Ovidio sta per introdurre 
un'emulazione dell'Inno a Diana di Callimaco; cfr. Ia nota a 486-7 e 
P. Hardie, Approximative similes in Ovid. Incest and doubling, 
<illictynna>> I 2003 , s.p. 

477· uitta ... capi/los: su uitta ved. la nota a II 41 1-4; Virgilio, Aen. 
II 168; per sine lege, Ars III I33-5 con il commento di Gibson 2003 . 
Non c'e dubbio che il verso sia di stile ovidiano, rna Ia sua espunzio­
ne, proposta da Tarrant, e attraente: il verso non offre una convincen­
te condusione al movimento concettuale, non e legato al contesto, 
stabilisce un parallelo non necessaria con l'altra seguace di Diana de­
scritta a II 412-3, combina due termini normalmente non comparibili 
quali positos e sine lege, e il riferimento ai capelli (ved. anche v. 529) 
si puo comprendere anche senza Ia benda. Inoltre, e omesso in un 
piccolo ramo della tradizione manoscritta (argomenti a favore 
dell'autenticita in C. Murgia, <<AJPh» CVI I985 , p. 456 sg.). 

478. multi ... petiere: e una sorta di formula narrativa- spesso di 
cattivo auspicio - nelle storie a tema erotica, cfr. II 57 I ; III 35 3 sgg.; 
XII 404. Aile origini del motivo e la storia amorosa di Aconzio e Ci­
dippe (Callimaco, frr . 67, 9 sgg. e 69 Pfeiffer; ripreso da Virgilio a 
proposito della seguace di Diana, Camilla, A en. XI 58 1-2, cfr. G . Tis­
sol, «TAPhA>> XCIV I992, pp. 263-8). 

479· nemora auia: e esemplato su Lucrezio, II 145; 346. 
480. amor: la scrittura dell'epoca di Ovidio non praticava una di­

stinzione tra minuscole e maiuscole, quindi amor ha valore ambiguo, 
potendo indicare sia il dio che il sentimento, in particolare qui, dato 
che ironicamente Dafoe rifiuta l'amore rna anche ignora Ia vera po­
tenza che il dio Amor esercita su di lei. Cfr. anche vv. 46 I e 5 32· 

48 I-2. pater ... nepotes: l'insistenza di Peneo sui discendenti e na­
turale per un padre, rna serve anche a ricordarci che questa e Ia prima 
storia del poema che fuoriesce da un impianto di tipo genealogico, 
quale quello del Catalogo delle donne di Esiodo o della Biblioteca di 
Apollodoro (cfr.]. Farrell, Ovid the mythographer, in corso di stam-
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pa): Dafoe nel poema non e Ia tipica «donna fecondata d~ un dio» 
che figura nei repertori mitologici all'inizio di una genealogta. 

484. uerecundo ... rubore: sul modello di Virgilio, Gear. I 430. La 
presenza di Phoebe <dun a» rna anche «Diana» e pregnante in una sto-
ria che riguarda Febo Apollo. . 

486-7. da ... Dianae: una vera e propria citazione (p.er questa upo < 
di «allusione riflessiva» ved. Conte 1986, pp. 57-69; Hinds 1998, PP· 
2-10) dall'Inno a Diana di Callimaco: «Dammi, paparino, una vergi­
nita perpetua» (v. 6, influenzato da h. Ven. 26 sgg.; per una versione 
latina precedence, in contesto riferito alia Sibilla che e vergine .sotto-. 
pasta al potere di Apollo, ved. Tibullo •. II 5, 64 et .aetemum slt m1h1 
uirginitas). In Callimaco Ia battuta era nvolta da Dtana, ancora b~­
bina, al padre Zeus, e serviva a evidenziare il contrasto fra mondo m­
fantile e lungimiranza- rna anche terribile potenza- d~vina: Sia pure 
bimbetta, e con linguaggio in parte immature, Arterrude, .m ~uant~ 
dea, gia sa chi vuole essere, e ottiene cio che vuole. La nchtesta d1 
Dafoe, una ragazza non di stirpe divina, al proprio padre, che non e 
l'onnipotente Zeus, sara invece inizio di una sciagura causa.ta _da~a 
persecuzione del fratello della vergine Diana, Apollo (propno il dio 
con cui Ia Diana callimachea era in infantile competizione, v. 7; Ia sco­
ria di Dafoe comincia come se fosse un inno a Diana e termina nel 
pieno di un inno ad Apollo, cfr. I~ ~ota ~ 564-7)0 0 . 0 

48 8-90 ille ... repugnat: la stiltzzazwne metnca e anahzzata ?a 
Kenney 2002, pp. 74-5 come esempio di «Csametri di un p~eta elegta­
co»: l'autonomia sen tenziosa della struttura formate denva da una 
trasposizione esametrica della tradizione d: l distico_ elegiaco. ~·~so 
dell'apostrofe, prima esempio del poema, e potenztato dal de1tnco 
iste: l'cffetto coinvolge chi Iegge nel pun to di vista maschile e suggeri­
sce una reificazione di Dafoe, da soggetto attivo a donna oggetto, an­
che qui con richiamo aUa mental ita elegiaca. 

492-4. leues . 0 0 reliquit: Ia similitudine utilizza ~od~lli epici (':i~­
gilio, Georo III 99-too; Aen. II 304· 5) in chiave erouca: 101 combusubt­
le secco che sviluppa fiamme improvvise e violence comsponde al ca­
rattere giovanile, impetuoso della passione di Apollo e contra~ta c~~ 
il fuoco Iento di passioni piu sorde (cfr. II 8o9-1 I) e meno g1ovanili 
(Ars III 573-4, con G ibson 2003, ad loc. ). 

492. adolentur: l'uso di adoleo, prima di Ovidio ristretto a situa­
zioni di carattere rituale, viene qui bruscamente laicizzato, anche se, 
naturalmente, Apollo e pur sempre un dioo 

4960 sterilem: non solo accentua Ia violenza del fuoco, rna in~inua 
anche (Lee 19 53, ad foe.) che Ia passione sara infruttuosa e non ncam-
biata. 

497-8. spectat ... ait: un altro esempio dell'influsso di Amore sulla 
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mente di Apollo: lo stesso tipo di fantasia erotica caratterizza negli 
Amores il poeta libertino, cfr. ll 4, 37· 

499· oscula: nel significate di «bocca» e raro, rna lo sguardo di 
Apollo, pieno di desiderio, gia anticipa il valore piu comune del ter­
mine, «baci». 

500-2. laudat ... putat: Quintiliano, VITI 3, 47 menziona questo 
passo come esempio di malizia: le sue frequenti citazioni dimostrano 
sensibilita (non solo ostilita) per quanto di trasgressivo Ia poesia di 
Ovidio offre alla cultura leneraria. Peril concetto cfr. il brutale Tereo 
di VI 492 e il poera erotico di Am. Ill 2, 35 sg. 

504-5. mane ... 1110/te: Ia ripecizione patetica ha un parallelo in 
Callimaco, Del. r18-9 (forse significativa dato che e in un'apostrofe 
aile ninfe di Tessaglia e al Peneo perche favoriscano Ia nascita di 
Apollo). 

508-10. me miserum ... sunt: l'accusativo esclamativo, associato 
alla lingua colloquiale e prediletto nella poesia elegiaca di Properzio, 
qui trova spazio in situazioni pateriche ed emozionali (Knox 1986, p. 
56). ll motivo della compassione per Ia pue/la che affronta una natura 
ostile trova un precedente in Virgilio, Eel. 10, 48-9, da cui si risale per 
convergenze al modello perdu to di Cornelio Gallo, percepito da Ovi­
dio come il capostipite dell'elegia d'amore (cfr. D .O. Ross, Back­
grounds to Augustan poetry, Cambridge 1975, pp. 85 -6) , un chiaro 
esempio di come questo episodio demistifichi non solo Ia tradizione 
epica rna anche quella elegiaca. 

po-r. moderatius ... moderatius: Ia ripetizione e forse Ia punta 
estrema dell'umorismo in questo episodio: il fallito tentativo di pre­
servare Ia dignita divina e sottolineato da un termine di livello stilisti­
co dissonante (solo qui nell'epos ovidiano e frequente invece nel suo 
stile elegiaco; mai in poesia prima di Ovidio). Apollo sembra pensare 
al normale proverbio greco «affrettati lentamente» (citato in Sveto­
nio, Aug. 25 , 4 come uno dei concerti favoriti dell 'apollineo Augu­
sto); rna potrebbe pensare anche a uno dei motti sapienziali per cui il 
santuario delfico di Apollo e famoso insieme a «Conosci te steSSO» 
(cfr. Ill 348), cioe «niente in eccesso» (cfr., p. es., Diodoro, IX 10, 3; 
pseudo-Piutarco, Con solatia ad Apollonium 1 o, Mor. 11 6c). Apollo 
owiameme viola questo precetto con Ia sua forte passione. 

512-24.11011 iucola ... artes: in tutta Ia sequenza Apollo rivisita con 
frustrazione Ia serie delle sue competenze tradizionali, quale sarebbe 
stata formulata in un inno: profezia, citarodia, tiro con l'arco, medici­
na, e aggancia poi all 'ultimo termine il tipico concerto elegiaco 
J ell'amore come follia incurabile (Ia terminologia e gia rintracciabile 
in Cornelio Gallo, cfr. H. Triinkle, Die Spracbkrmst des Properz und 
die Tradition der lateiuiscben Dicbterspracbe, Wiesbaden 1960, pp. 
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22-3). L 'uso di exempla del mondo animale peril terna dell'attrazio­
ne/ repulsione amorosa e proprio della tradizione bucolica; cfr. Virgi­
lio, Eel. 2, 63-5 e Galasso 2000, p. 784 sg. 

51J. 11011 ... pastor: e involontariamente ironico dato che un famo- < 
so episodio della carriera erotica di Apollo sara Ia sua servitu come pa­
store presso Admeto, dovuta a un amore incurabile: cfr. Ia nota a ll 
683-6; Tibullo, II 3 r 1 sgg.; Callimaco, Apoll. 47-9 in contesto aretalo­
gico simile all'enumerazione delle virtu del clio in Ovidio («Febo chia­
miamo anche pasrore, da che sull'Anfriso pasceva le cavalle da giogo, 
ardendo d'amore peril giovane Admeto»). Sull'ironia che !ega insieme 
poreri profetici, amore e pastorizia cfr. S. Casali, Enoue, Apollo pastore 
e !'a more immedicabi/e, «MD» X.XVIll 1992, pp. 8 5-1 11 . 

517-8. eritque ... estque: Apollo applica a se stesso- ancora con ef­
fetto straniante - un modulo tradizionale di conoscenza religiosa, il 
cui esempio piu antico e Ia presentazione di Calcante, sacerdote di 
Apollo e profeta per sua grazia, in Omero, ll. l7o: «Conosccva cio che 
e, sara, ed e stato», modificando in modo originale l'ordine dei verbi: 
Ia triplicazione e bruscamente conclusa dal monosillabo est. II suo mo­
nopolio sulla divinazione e sancito da h. Ap. 5 39-49, e Ia sua associa­
zione con Ia Lira e Ia musica sono altrettanto famose (anche se per me e 
leggermente ambiguo dato il ruolo famoso di Mercurio nell'invenzio­
ne della xd}ciga, tema centrale dell 'lnno america a Ermes). 

5 21 . opi/erque: e uno dei numerosi composti in jer attestati per la 
prima volta in Ovidio o solo in lui: per una lista ved. Me Keown 1998, 
a II 6, 35-6. Lo sviluppo della storia motiva il ricorso a immagini di 
caccia, che e ironico nei confronti di Dafne che aveva scelto Ia caccia 
e rinunciato al sesso; Ia caccia e pero intrecciata all' eros anche nellin­
guaggio tradizionale del desiderio e del correggiamento: Ia metafora 
diventa crudelmente realistica quando il correggiamento di Apollo 
degenera in uno sfrenato inseguimcnto indirizzato aUo stupro. Nella 
cultura greca, invece,la caccia e un simbolo reversibile della passione 
amorosa, in cui il cacciatore stesso puo diventare vittima della sua 
predu. 

53 I -2. monebat ... Amor: dato il contesto, il soggetto di 11101/ebat e 
compatibile sia con amor che con Amor, e in una cultura grafica senza 
diffcrenziazione dei nomi propri illettore era costretto a un salutare 
esercizio interpretative. 

5 33-9. ut canis ... timore: Ia similitudine e basata su modelli epici 
in cui un inseguimento in un duello all'ultimo sangue viene paragona­
to a una caccia (Virgilio, Aen. Xll749-57, in particolare 754- 5 haeret 
bians, iam iamque tenet similrsque tenenti I increpuit malt:f morsuque 
elusus inani est; «lo tallona con le fauci spalancate, e quasi lo tiene, e 
come lo tenesse, sbatte lc mascelle, deluso dal morso a vuoto», che a 
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sua volta richiama una similitudine america, II. XXII r 5 9-6 r, in cui si 
paragon~ l'inseguimento eli Ettore a una corsa in cui si corre solo per 
un prerruo; cfr. anche Apollonio Rodio, II 278-8r): l'effetto e spiaz­
zante, dato che l'inseguimento non e un nobile esito eli un duello epi­
co, ~ che quello che per Apollo e un divertimento, paragonabile alia 
caccia 0 alio sport, per Dafne e invece un agone disperatamente Serio 
(cfr. Solodow 1988, pp. 171-2). 

542. crinem ... adflat: per !'idea del fiato dell'inseguitore ved., p. 
es., Omero, IL. XXIII 765-6; Callimaco, SH 254, 9· 

544-7. uicta ... figuram: uno dei problemi piu ostici di tutta Ia tra­
dizione manoscritta e per l'interpretazione del poema di Ovidio. I 
manoscritti si dividono in modo confuso, e solitamente si desume da 
questa ramificazione una scelta fra due versionr una in cui Dafne si 
~ivolge alia Terra e un'altra in cui si rivolge a! Peneo. Un tentativo 
mteressante, rna non risolutivo, di presupporre genuine entrambe le 
versioni e quello di C.E. Murgia, Ovid Met. 1.544-47 and the theory of 
doukle :ecenszon, <~CA>> III 1984, pp. 207-35. La maggior parte degli 
studios! opta, pero, per l'apostrofe a Peneo, che e l'unica coerente 
co~ il cont.esto narrativo, e suppone che quella a Terra sia un'interpo­
la~Io~e. VI sono tuttavia delle difficolta. Da una parte, e una strana 
C?LncJdenza che Ia versione «interpolata» con l'appello alia Terra cor­
nsponda a quella piu consolidata del mito, cfr. Ia nota a 452-567. Si 
tratterebbe quindi di un interpolatore che ha Ia stessa dottrina di 
Ovidio. ~a qui !'idea eli una possibile «doppia redazione» del testo, 
un caso m cui i manoscritti rifletterebbero Ia circolazione di due di­
v~rse varianti dell'autore del poema. Se si accetta questa ipotesi era­
giOnevole supporre che Ia versione con l'appello al Peneo sia la defi­
nitiva, ossia Ia piu recente, e l'altra rifletta uno stadia anteriore 
dell 'elaborazione del poema, in cui Ovidio operava ancora sulla traeli­
zione piu eliffusa, magari riflettendo su come meglio orchestrare Ia 
metamorfosi - evento che, nella versione che abbiamo, e descritto 
senza una esplicita dichiarazione dell'agente soprannaturale. n pro­
blema testuale e complicato dal fatto che in Partenio, 15 (ved. Ia nota 
a 452-567) Ia preghiera di Dafne e rivolta a Zeus, non a Telius o a suo 
padre Peneo. Zeus e di norma l'autore delle trasformazioni in Anto­
nino Liberale (cfr. Lightfoot 1999. p. 478). L'altra, ancora piu impor­
tante, complicazione e che questa non e l'unico caso in cui dai mano­
scritti si puc ricavare l'esistenza eli brani in «doppia recensione» che 
si pongono in alternariva tra !oro, e sono nella maggioranza dei' casi 
dorati di sensa compiuto: cfr. IV 767a-8; VI 281-2; VII 145-6; VIII 
28.5-6; .597-6oob, 603-8, 6p sgg., 693 a-b (i casi dellibro VIII, a par­
t~ il p~un~, ~ono quelli in cui e piu difficile escludere Ia sopravvivenza 
d1 vanano d autore), XI 57-57a, XII 192. L'ipotesi che si tratti di atte-
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stazioni medievali di varianti d'autore, che si sarebbero conservate 
nei nostri codici, e stata argomentata con dottrina (cfr. R. Lamacchia, 
«RAL» s. VITI, XI 1956, pp. 379-422), rna non convince, dato che so­
no molto rari i casi in cui un fenomeno simile e stato provato senza 
ombra di dubbio nella traelizione manoscritta di un testa classico. 
All'estremo opposto, Ia situazione non pone particolari problemi a 
Tarrant, che e convinto comunque dell'esistenza eli interpolazioni «eli 
qualita» nel testo di Ovidio, che apparterrebbero ad autori della pri­
ma eta imperiale e denoterebbero un gusto, se non autenticamente 
ovidiano, almena di tradizione ovidiana. Per lui e facile quineli spie­
gare i versi 5 44-5 come interpolazione, anche se non si possono incri­
minare per anomalie 0 debolezze stilistiche molto evidenti. n proble­
ma rimane dunque di difficile soluzione, rna esiste un cerro consenso 
sulla superiorita della versione offerra dai vv. 544a-7 rispetto a quella 
eli 544-5. Discussioni recenti del problema testuale in Murgia, art. 
cit., pp. 207-35; P.E. Knox, In pursuit a/Daphne, «TAPhA» CXX 
1990, pp. 196-9;]. Blansdorf, «RhM» CXXIII 198o, pp. 138-p; Ga­
lasso 2ooo, pp. 787-90. 

557-65. at ... honores: l'insistenza sull'apostrofe e sulle forme del 
«tu» in anafora e tipica della poesia innica: c'e di nuovo un forte stra­
niamento di moduli innici traelizionali, perche Apollo, dopo aver in 
un cerro senso cantata un inno a se stesso in un conresto sbagliato 
(ved. Ia nota a p 2-24), rivolge ora un inno all a donna che e stata tra­
sformata in simbolo del suo culto. 

55 8-9. arbor .. . pharetrae: Ia sequenza sara ripresa a proposito del 
culto d i Apollo in XV 634-5; cfr. Callimaco, Apoll. 32-4 (che e un 
modello importante in tutto il nostro episodio). 

560-r. ducibus .. . pampas: il riferimento al trionfo romano e reso 
esplicito dalla congettura Lattis di Heinsius, accolra da quasi tutti gli 
editori: il tradito laetis e difeso da von Albrecht 1966, ad lac. in quan­
ta parola tecnica del trionfo e voluta geminazione enfatica di Ia eta .. . 
uox; Ia geminazione appare, tuttavia, poco motivata mentre sembra 
inevitabile un riferimento geografico e temporale. 

562-3 . postibtts .. . quercum: una delle piu chiare allusioni ad Au- < 
gusto dell'intero poema. L'alloro ricompare, come simbolo di trionfo, 
nelle due piante che notoriamente stavano ai lati della sua residenza, 
con al centro Ia quercia cioe Ia corona civica, che celebrava il succes-
so nella salvezza dei suoi concittadini (cfr. Res Gestae 34, 2; Galinsky 
1996, p. 218; ved. anche Ia nota a 445-5 1). Si tratta ovviamente della 
casa sui Palatino, affiancata e collegata a! ternpio di Apollo Palatino: 
ved.la nota a 176, per un analogo richiamo nella storia di Licaone. Ci 
sono chiari legami con l'istituzione da parte di Augusto dei giochi 
aziaci, che prevedevano agoni sirnili a quelli citati sopra per i giochi 
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pitici (v. 448): non sappiamo quale corona premiasse i vincitori, se 
quella di alloro o di quercia. L' intonazione della lode dellauro da 
parte di Apollo porrebbe essere collegata a un famoso autoelogio del 
Iauro in poesia ellenistica, il giambo 4 di Callimaco (fr. 194, 24-40 
Pfeiffer; F. Williams, Apollo, Augustus and Daphne, «PLLS» III 
1981 , pp. 249-57; illauro sottolinea Ia sua santita, Ia sua purezza, ille­
game con Ia Pizia e con Delfi e Ia provenienza da Tempe). Apollo ag­
giorna e romanizza questo orgoglioso modello, grazie aile sue doti 
profetiche (gia usate in chiave di celebrazione tolemaica da Callimaco 
nell'lnno a Delo) e al suo sereno legame con Ottaviano Augusto. Se si 
guarda ai precedenti ellenistici, e notevole anche che il culto di Apol­
lo e l'immagine del Iauro fossero legati al mito di Dafne nella propa­
ganda religiosa della monarchia seleucide, secondo Ia quale una loca­
lita presso Antiochia, idemificata come Dafoe, sarebbe stata 
addirittura il vero luogo della metamorfosi (cfr., p. es., Libanio, Ora­
lio 11 ): ved. Ia nota a 445-51. Non sappiamo se questi temi avessero 
trovaro celebrazione poetica nel mondo ellenistico, rna non stupireb­
be, e il culro di Apollo nella propaganda imperiale dei Seleucidi e co­
munque un interessante pumo di riferimento per comprendere l'im­
maginario apollineo della Roma augustea. 

564-7. meum ... cacumen: proprio quando Dafne sembra aver in 
un cerro senso conquistato una forma irraggiungibile per Apollo, a 
prezzo della sua identita, rna sfuggendo alia violenza, il dio manifesta 
il suo potere recuperando Ia pianra del Iauro come simbolo del pro­
prio culto. Di frome a questa suprema sopraffazione, e patetico che 
illauro manifesti uno scuotimento - il movimento e tipico della 
pianta, fa parte della sua natura visibile, rna Apollo lo inrerpreta vit­
roriosameme come segno di acquiescenza. Ovidio segnala l 'ambi­
guita della situazione attraverso l'incertezza fra essere e sembrare. 
Apollo opera il suo recupero di Dafoe-lauro attraverso una manipo­
lazione linguistica, l'analogia fra campi diversi della realta- in que­
sto caso, fra Ia natura sempreverde della pianta e Ia ben nota appa­
renza sempre giovane del dio (cfr. soprattutto, sulle chiome di 
Apollo, Apollonio Rodio, II 705-19, in comes to innico ed eziologico, 
e ovviamente l'imera tradizione iconografica greca; per altri riferi­
menti all'aspetto eternamente giovanile del dio cfr. Callimaco, Iamb. 
12, 69, in discorso diretto da parte di Apollo stesso, e Apolt. 36·40): 
questo tipo di interpretazione della metamorfosi, basato su analogie 
e passaggi metaforici, risultera vinceme in tutto il poema: non a caso 
Apollo e il dio che ha potere sulla poesia. L'uso di Paean puo essere 
giustificato dal fatto che Apollo ha comunque daro alia storia un fi­
nale positivo (Lee 1953, ad loc.), oppure da quello, meno ottimistico, 
che Apollo e il dio del canto di rrionfo, il «peana», e celebra quindi 
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se stesso auraverso Ia muta Dafoe. Nella reazione finale dell~ ~ianta 
persiste una crudele ambiguita (o_un ~omprom:sso reso posstbile so~ 
lo dal passaggio da reale a immagmarto, cfr. Frank~ 1945 • PP· 78-9~· 
e difficile stabilire se la pianta abbia ancora sentiJ?~nto ~mano, ~ 
poeta ne e insieme ad Apollo il solo portavoce posstbile, e t ~espugli 
di alloro harmo una }oro naturale mobilita al vento. Lo scuottment?: 
d'altra parte, ci trasporta verso l'epifania di Apollo che _npre ~a p1u 
famosa poesia greca su questo tema, I'Inno ad Apo~lo_d~ Callim~co 
(v. 1 : «Si e scosso i1 virgulto di Iauro», cfr. A. Barchte.sl, 10 ~ard1~­
Barchiesi- Hinds 1999, p. 124) e verso l'auto-esaltaziOne, II com1co 
auto·incensamento del Iau ro nel giambo 4 di Callimaco, fr. 194, IO e 

24 sgg. Pfeiffer (parole di «Dafoe», il lauro p~rsoni~ic~to): «Sc~oten­
do i virgulti ... qual e Ia dimo~~ ~re_sso Ia CUI sogha 10 non Sla? D_a 
quale indovino o per qual sacnf1cto 10 n?n sono co_lra~ ~~he Ia PI­
zia sull'alloro e eretta, e alloro canta e d1 all oro ha tl g_tacig~o ... _an: 
ch'io a banchetti o al coro vado ... e sono anche prem1o. ~ 1 Don m1 
recidono a Tempe (cfr. w. 5 5-6) dalle vette montane~ m1 portano a 
Delli, quando si compie il sacro rito ad Apollo. P~rche sono ~acra, _e 
non conosco dolore ... perche sono pura, e non mt pestano gh_ uomi­
ni» (peril contrasto fra Callimaco e Ovidio ved . D. Feen~y, Literatu­
re and religion at Rome, Cambrid_ge 19_98, pP· 71-4). _va rtcord~to na: 
turalmente che sia in greco che 10 latmo il nome dt _quest~ _p1an~a e 
femminile (ai fini del confronto, ho introclono rifenmenu tn pr~a 
persona femminile nella traduzione c~imachea ?i G.~. D'Al~ssto, 
Milano 1996). Peril rapporto tra scuoumenro det ramt, profezta e~ 
epifania del dio, cfr. A. Kerkhecker, Callimacbus' book of Iambt , 
Oxford 1999, p. 86 sg. nt. 18. 

5
68-746. It milo di lo. Con u~a ~ransizi_one elab?rata, si passa a una 

lunga sezione dedicata a lo, f1g l_ta del fiUme argtvo Ina~o, .e alia sua 
trasformazione in giovenca. n mtto era stato rrattat_o n~ll eptca genea: 
logica (cfr. Esiodo, frr. 12~-6 e ~94-6 M.- ~.),em diverse opere d~ 
carattere mitologico e anuquano, rna a not e noto soprat.tutto ?aglt 
accenni presenti in due rragedie, le ~upplici _(~ . 2? 1 sgg.) dt Eschilo, e 
il Prometeo, forse di Eschilo, rna d1 patermta d1scussa (v. 562 _sgg.). 
Notevolc anche la tcstimonianza dei frammenti del clramma saure~co 
]naco di Sofocle (269a-c Radt). In tempi piu rec~nti, aveva av.ut_o nso­
nanza il poemetto Jo di Calvo, sicuramenr_e utiltzza~o da_ Ovt~IO, ch~ 
ne oEfre una sintesi in Her. 14. Una rrattaztone pocttca d1 Callt~aco e 
atcestata ma non ricostruibile, eel e naturale pensare che Ia stor~a aves­
se avuto un revival nella cultura alessandrina, quando _un mn~ ~h~ 
media tra Ellade e Egitto doveva assumere ~nportanza m ~ermtnl dt 
identitit culturale. La storia di Io e anche mclusa come ex«:pQaotc; 
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n_ell'epillio ellenistico Europa di Mosco (37-62), dove forma un inten­
~Ionale con;rasto con ~a n_arrazione. principale (la giovenca che passa 
il mare d~ll ~uro~a all As1a, !a f~~nilla rapita da un toro che passa il 
~are dall Asta. all Europa cw dara il nome; Europa, inoltre, e lantana 
dtscendente d1 lo), un testa che Ovidio tiene presente al principia e 
alla ~ine de! libra II (cfr. le note a II 1-18 e a II 836-III 2). Gia in 
Eschtl? la v1c~n~a a_veva v~st~ implicazioni teologiche e geopolitiche, 
e p~r I letton ~~ eta ~emsttco-romana (ancor prima di Callimaco, 
Eptgr. 57, I ~il.amowltz, cfr. R. Merkelbach, Isis regina-Zeus Sarapis, 
Stuttgar_t-Le!pztg 1995, _PP· 67-8) era di grande importanza il fatto 
che Io_ SI tr~sformava po1 nella grande dea egizio-greca !side. Ovidio 
metre m pnmo piano il capriccio erotica di Giove e la gelosia di Giu­
none, tra~curando versioni piu antiche in cui Ia ragazza era sacer­
dotessa d1 Era, rna re~uperando, tra i modelli piu antichi , proprio 
quello del Catalogo es10deo, in cui a giudicare dai frammenti ( 1 24 
M. - W.? no~ manc~vano spunti comici quali il giuramento di Zeus 
per copme I adulteno. La trasformazione finale di Io, da giovenca a 
essere u~?no, da esse~e umano a dea, coglie di sorpresa il lenore, e fa 
~a ~rans1z~one geografica per il successive episodic di Fetonte: infatti 
I _az10ne s1 spos_ta bruscamente dall' Argolide in Egitto, mentre non 
v~en~ s~ruttato d moti~o, gilt_ importante in Eschilo, delle peregrina­
~~o~t dJ Io attraverso il Meduerraneo. Inoltre riceve attenzione solo 
m_dJ_retta (ved. le not~ a 65~-6o e_a_748-5o) il ruolo di Io come capo­
sUpite della genealogta arg•vo-egtzlana, che aveva invece costituito il 
nu~eo p~inci~ale in _una trattazione di tipo manualistico delle genea­
logJe er01che tn a~blto greco. Sufie tradizioni figurative di questa sa­
ga ved. N. Yalouns, Le mythe d Io, «BCH» Supplement XIV 1986, 
pp. 3·23. 

5?~ -82 . Est nemus ... undas: un esempio alquanto elaborate di 
trans1z1on.e fra un racconto ~ un alrro (cfr. Kenney 1986, p. 384), con 
tre_a~pettl _che torne,:anno smgolar.mente in altri episodi: 1. una de­
sc~Izlo_ne d1 !u?go o E~<pQaOLS del upo est locus; 2. un catalogo di fiu­
mJ, daJ n?mt nsonano (p~r una versione su scala mondiale cfr. IT 241 
sgg._); 3· tl modulo narrauvo, sfruttato piu volte nel poema (c'erano 
tutu ~a non ... , sol_o ... mancava), importante in questa poema epico 
perche permette d1 collegare fra !oro anche storie che non hanna in 
co~une alcun pers~naggio. Qui, in particolare, Ia transizione focaliz­
za ll _racc?nto sul,.slto de!la valle di Tempe in Tessaglia, famosa in 
poes1a latma ~er ltmpr~stOnante paesaggio naturale (cfr. Catullo, 64, 
28 5 sgg.; Plinio, Nat. Htst. N 31; Eliano, Varia Historia III 1; anche 
nome comune per antonoma?ia, Virgilio, Geor. II 469, anticipate in 
parte da Teocmo,l 67; Oraz10, Carm. III 1, 24). Si tratta del sito da 
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cui proveniva illauro sacra di Delfi per i Daphnephoria e altri rituali 
(ved. Ia nota a 445-p; Callimaco, Iamb. 4, 34 e 56), per cui vie un 
implicito nesso con Ia storia precedente. Alla descrizione e annesso 
un catalogo dei fiumi di Tessaglia che anticipano il piu ricco catalogo 
geografico dell'episodio di Fetonte (cfr. Il23 8-59). Ovidio menziona 
il Peneo, che sgorga dal massiccio del Pindo, tra Tessaglia ed Epiro, e 
caratterizza con il suo corso impetuoso Ia valle di Tempe; poi i fiumi 
tessalici Spercheo, accostato a Tempe in una lode della bellezza pae­
saggistica della Grecia in Virgilio, Geor. II 486 sg.; Enipeo, affluente 
dell'Apidano, a volte citato dai Romani in connessione con Farsruo, 
localita chiave delle guerre civili, pianura formata dal corso inferiore 
di questi fiumi; Apidano (ved. Ia nota a 5 So); Anfriso, collegato a 
un'altra saga degli amori di Apollo (cfr. II 679); Eante, proprian1ente 
un fiume epirota che sfocia neli'Adriatico. II catalogo si chiude quin­
di con un allargamento dei confini geografici, a cui corrisponde Ia 
successiva menzione dell'lnaco, che e in Argolide, non in Tessaglia. 

579· populz/er: e usato da Ovidio solo in un altro caso, a proposito 
del fiume Po (Padus), in Am. ll17, 32 (ved. Me Keown 1998, nota ad 
loc. e a II 6, 3 5 per la produttivita del suffisso -fer). 

5 So. Apidanusque: il nome Apidanus (spesso ricordato accanto 
ali'Enipeus, cfr. VII 228; in poesia latina sin da Properzio, I 3. 6) e 
stato resraurato per congettura sin da Jacobus a Cruce per Eridanus 
dei codici. D nome Eridanus e moho piu usuale, il che spiega !'errore, 
e non puc essere stato inserito da Ovidio in questa contesto dato che, 
nonostante le incertezze antiche sulla sua identificazione (cfr. II 324 
con nota), non ha nulla a che fare con Ia geografia tessalica o anche 
solo green. Per altre incertezze nella trasmissione del nome Apidanus 
si vedano gli apparati a Lucano, VI 373· 

583-7. Inachus ... ueretur: I'Inaco, figlio di Oceano e Teti, e il6ume 
che caratterizza il territorio di Argo, ed e anche il nome del prima re di 
Argo: Ia saga di Io e quindi significativa in ambito greco come racconto 
sulle origini della dinastia argiva, rna come al solito Ovidio tiene canto 
solo in modo marginale di questa importante dimensione genealogica 
(cfr. anche Ia nota a 748-so). La sua tristezza per Io ne motiva l'assenza, 
rna crea anche un parallelo con Ia vicenda di Peneo e Dafoe. Nella si­
tuazione c'e il paradosso per cui il nome !naco e insieme riferito a una 
personae a un corso d'acqua: le lacrime del padre alimentano il corso 
del fiume, che con lui si identifica (cfr. Feeney 1991 , p. 233 e nt. 172). 
Sui paradosso ovidiano dei «fiumi lacrimanti» in rapporto con le con­
venzioni dell'arte figurativa ved. soprattutto Casali 1995 a Her. 9, 139: 
un dio fluviale, nella rappresentazione antropomorfa, ha ruscelli e fonti 
che sgorgano dalla testa (caput vale anche sorgente in Iatino), e questi 
rivi sui volta si possono interpretare come lacrime. 
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5 84-5. Io ... amissam: per Ia possibile pregnanza semantica 
dell'accusativo alia greca Io cfr.la nota a 649-54. 

590-1. nesaoquem ... umbras: per Ia storia di questo modulo pa­
rentetico, sperimentato da Virgilio e da Ovidio su modelli di poesia 
greca colta, ved. Wills I 996, pp. 3 37-4 I. 

595-6. qui ... /ulmina: l 'uso di uaga /ulmina ricorda in modo 
preoccupame come i fulmini di Giove possano far male anche agli in­
nocenti. 

6o I. Argos: e felice congenura di L. Miiller ( <<RhM» XX I 86 5' p. 
259), argomentata da Lee 1953, ad loc. e accolta da Tarrant, al posto del 
tradito agros. «Al centro della pianura» sembra troppo vago, mentre 
«ncl mezzo deii'Argolide» si !ega bene alia menzione precedente di 
Lerna e a! seguito deUa storia, e forma una interessante corrispondenza 
con i1 nome del mostro Argo a! v. 624, unendo cosl inizio e fine di una 
sequenza narrativa (ved. anche Me Keown 1998, adAm. I ro, 5). Acco­
gliendo l'emendamemo, si ha, inoltre, variazione, con imenzionale dif­
ferenza di contesto, su una formula dell'Odirsea (cfr., p. es., I 344). 

607-8. fa/lor ... laedor: Ia formula tradizionale/allor an «mi sba­
glio o . .. », viene modificata in modo sarcastico daUa gelosia di Giu­
none: l'alternativa «O mi sbaglio, o subisco un tradimento» viene su­
bito dirottata sulla certezza del tradimento, dato che aut ego /a !Lor e 
molro piu forte e serve a introdurre un truismo (cfr. C.O. Brink, Ho­
race on poetry. The Ars Poetica, Cambridge 1971 , p. 130); a peggiora­
re le cose,/allor puo signllicare anche «vengo tradita». 

6ro. coniugis aduentum: e una divertente reminiscenza da Virgilio, 
Gear. ill 93 coniugis aduentu pemix Saturn us («Saturno, rapido also­
praggiungere della consorte>>), una storia di metamorfosi e di gelosia 
non ripresa in questa poema, di cui e protagonista, buon sangue non 
mente, i1 padre di Giove, Saturno/Crono. 

610-I. uitentem ... iuuencam: i1 biancore della giovenca e sottoli­
neato in alcune fomi poetiche (per Callimaco ved. L. Lehnus, «ZPE» 
CXLII 2003, pp. 31-2), ed e importante anche per Ia successiva assi­
milazione di Io con lside (cfr. Ia nota di Bomer, ad loc.). Vultus puo 
significare «aspetto», rna allude anche alia versione alternativa della 
vicenda e dell'iconografia in cui Ia metamorfosi riguarda solo Ia testa 
della fanciulla. 

612. formosa: l'aggettivo, che esprime Ia bellezza sensuale, e fre­
quente nelle Egloghe rna assente nell' Eneide di Virgilio, dove abbon­
da invece il piu serio pulcher; Ovidio Lo usa ventinove volte nell'epica, 
con atteggiamento provocatorio nei confronti della tradizione eleva­
ta. II riferimento a una vacca rende ancora piu memorabile Ia prima 
comparsa di questa termine nel racconto. 

61 5. e terra .. . auctor: terra genitam com porta un gioco fra il tradi-
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zionale sintagma «nato dalla terra» (ved. v. 157) e il cliche roman_o 
terrae filius «figlio di nessuno» (cfr. Lee 1953 , ad lac.) : dopo le var1e 
zoogonie che precedono, Ia spudorata invenzione di Giove sembra 
trovare un qualche fondamento naturalistico. Auctor e anch'esso un 
termine ironicamente ambiguo: Giunone formalmente dovrebbe 
chiedere chi e il proprietario precedente, il venditore dell'anirnale (un 
valore tecnico di auctor, estraneo alia lingua poetica), rna il suo vero 
interesse e per l'autore della metamorfosi e il sensa della messinscena. 
Cfr. Ia nota a 624. 

623./urti: l'uso di/urtll/!1 e provocatorio: se si tratta dav:'ero ?i un 
pregiatO capO di bestiame, e naturale proteg_gerJo C?DtrO I_ fur~l, rna 
Giunone e ossessionata da un altro genere d1 furta: il termme e pro­
verbiale riferito agli adulteri di Giove, cfr. v. 6o6. 

624. Arestoridae ... Argo: che Argo si_a figlio _di Arestore e a~testa­
to sin da Ferecide, FGrHist 3 F 66-7, a ftanco d1 altre genealog1e (tra 
cui «figlio della terra», Eschilo, Prom. 568: cfr. la nota a 6_15) . ll mo­
stro e proverbiale in Iatino per Ia sua capacita di vedere, SID da Piau-

to, Au/. 55 5 · . . . . 
625-7. Centum ... in station~: n_ella ~radlZion_e _del m•t? il numero < 

degli occhi varia, cos1 come Ia disrnbuz10ne. Ov1~1o sce~Lie ~ n~e-
ro altissimo (e «cento» puo essere anche numero 1perbobco m latmo) , 
e una distribuzione rutto intorno alia testa, che fa pensare anche a una 
gigantesca figura di mostro. L'idea che gli occhi siano aperti_ o chius~ a 
turno e piunosto insolita (cfr. Euripide, Phoen. r 115-8; Qwnto Snur­
neo, X 191 sg.; occhi sempre aperti, p. es., in Esiod~, fr. 2~4 !Yi·- VI!·; 
Ferecide, FGrHist 3 F 66), e rappresenta un rocco di umomuc? razl~­
nalismo, una spiegazione funzionale del mostruoso numero di occhi. 
L'uso di statione mostra che il modello implicito e l'ordinata alternan-
za delle sentinelle nell'esercito romano, e forse Ia precisione numerica 
della turnazione richiama lo stesso ambito militare. 

6p-4./rondibus ... potat: una chiara imitazione (cfr. 634 in/elix) 
da uno dei pochi frammenti rimastici della lo di Calvo (fr: 9 M~re!; fr. 
9 Courtney) a uirgo infelix, (cfr. Ovidio, f-!er. 14, 93 qmd/tms, m/e­
lix?) herbis pasceris amaris (apostrofe patenca, forse del narrat?re): «O 
sventurata fanciulla, brucherai erbe amare» (basato probabtlment~ 
sull'inversione della fallace profezia ottirnistica che metre in moto il 
destino di loin Eschilo, Prom. 647= «O fanciulln grandemente felice») ; 
gia utilizzato da Virgilio nel suo cat~ogo_ di a~ori trasgressivi_ e meta­
morfosi nella sesta egloga (a proposlto d1 Pasifae, una donna mnamo­
rata di un toro: v. 47 a uirgo in/elix, quae te dementia cepit; ved. R.F. 
Thomas Theocritus Calvus, and Eclogue 6, «CPh» LXXIV 1974, PP· 
337-9). Ovidio pre;u~pone_ in?ltre ~suo rac~o~to della ~o~te di Io_in 
Her. 14, 96 sgg. e aim pass1 d1 poetl augustel g•a presum1bilmente ID-
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fluenzati da Calvo, come Ia descrizione di un toro in Virgilio, Geor. ill 
229-30 e Ia variazione sul tema di Io in Properzio, II 33, I I-2 ah, quo­
tiens quemis laesisti frondibus ora, I mandisti stabu/is arbuta pasta 
tuis!; altre ricostruzioni sono possibili sulla base di concordanze con Ia 
Ciris pseudo-virgiliana e con Ovidio (cfr. R.O.A.M. Lyne, Ciris, Cam­
bridge I978, p. 177; R.F. Thomas, Reading Virgil and his texts, Ann 
~bor 1999, pp. 300-5). Nei versi in esame lo beve acqua limacciosa, 
m Her. I4, 97, invece, si abbevera ad acqua di fonte, fonte bzbis (c'e 
forse un'allusione ironica al carattere ormai derivative e contaminate 
della storia, secondo l'opposizione callimachea tra pure fonti e corren­
ti fangose). ll riferimenro al dormire sulla nuda terra contrasta non so­
lo con le comodita della vita umana, rna anche con Ia prassi degli alle­
vatori, cfr. Catone, de agricultura 5, 7; Varrone, Rust. II 5. I4; il toro 
ch·e· dorme sulla nuda terra e, in Virgilio ( Geor. II 2 3 I) . quello che vive 
esiliato dalla sua mandria. lo e non solo diventata animale, rna si vede 
negare anche le comodita della vita di un animale domestico. 

637. et conata: Ia variante conatoque e improbabile perche rende­
rebbe il verso identico a Her. I4, 91. 

637-41. conata ... refugit: i sintomi di scissione interiore e fuga da 
se stessi .sono discussi da Frankel I945 . pp. 79-8o, che richiama il pa­
rallelo di Her. 14, 103-6, dove Ovidio arriva fino a omenere qualsiasi 
intervenro divino, in modo che Ia metamorfosi di Io appaia anche co­
me causa della sua inarrestabile fuga e del suo panico. Qui invece 
Ov~dio corregge il tiro, e reintroduce, ai vv. 724-7, un apparato mito­
logJco dove Ia fuga attraverso il mondo e collegata alia persecuzione 
di un'Erinni vendicatrice, mentre viene quasi ignorata (rna cfr.la nota 
~ 724-7) Ia tradizione secondo cui Ia causa della fuga disperata era un 
msetto persecutore, l'olatQO~ (presumibilmente importante in Calvo 
e gia presente nelle Supp/ici di Eschilo, vv. 306-8: cfr. Virgilio, Gear. 
III 152-3, e Thomas, Reading Virgil cit., pp. 307-ro). 

638. pertimuitque ... est: per l'enfasi patetica sulla confusione 
dell'eroina, tipica della tradizione dell 'epillio, cfr. l'uso di extemata in 
Carullo, 64, 71; I75· Tarrant espunge il verso come interpolazione da 
Her. I4, 92 territaque est forma, territa uoce sua, rna l'intertestualita 
con l'Eroide 14 e comunque presente nel conresto, e il contrasto fra 
l'esametro e il pentametro completa Ia somiglianza tra v. 637 e Her. 
14, 9I, creando una differenza quasi programmarica tra lo stile conti­
nuo dell'epos e quello a cola bilanciati e ripetuti del disrico elegiaco 
(ved. anche Sharrock 1994, pp. I 3 I -2). 

. 6.47' si modo .. . sequa1ttur: combina l'eco di una scena patetica di 
Vu gilio, Aen. XII 9I2 nee uox aut uerba secuntur (l'allucinante sensa­
zione di un sogno che paralizza Ia voce) con un ironico rovesciamen­
to del sob rio precetto rem tene, uerba sequentur (Carone, Rhet. 1 5, 1 ). 
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A Io non basta Ia conoscenza diretta, separara dalla capacira di espri-

mersi. . . 
649-54. littera ... terras: siamo di fronre a una ver.a «tnvenzJOne>> < 

della scrittura, che in questo poema emerge per Ia pnm.a volta come 
espressione di un nome e di una identita so~merse, .7 d1 una as~enz~ 
di tipo paradossale: Ovidio menziona Ia scnt~ura p1u .spesso d1 altn 
poeti epici, e tende a collegarla ~ m?do spectale .con i1 mondo fern: 
minile. Se si immagina che Io scnva il suo nome m lettere greche, st 
ottiene una forma adatta alle possibilita scrittorie di uno.zoccolo nella 
sabbia: JQ. !naco riconosce il messaggio ed esclama npetutamente 
me miserum! In effetti pero i1 nome greco assom~glia, _fatta sal~a _Ia 
quantita della prima vocal~, ~·escl~azione pat~uca .t~, p:r cw s.ta­
mo di fronte a una sorta dt gtoco dt parole translmgutsuco. me mzse: 
rum! traduce i1 messaggio di dolore che e come iscrit~o nel nome ~~ 
Io (in questo simile ad altri eroi il cui nome e legato a tdee o a pareu­
mologie di sofferenza: Achille, Odisse~, Aia~e.' Enea, Penteo). Un 
gioco di parole simile emerge ancora p!U esplicttamente da Her. 14, 

103 (nella storia di Io) quid, io! freta Iongo pererras? (ved. anche Har­
die 2002a, pp. 253·4). Va notato inoltre che Ia prima occorren~a del 
nome Io nel testo, a 584-5 natamque miserrimus Io I luget ~1t a~zs.sam~ 
si presta allo stesso tipo di anfibologia, e che Ia scelta d1 Ovtd!O dt 
usare questo tipo di accusative greco - .scelta ~he a~punto rende. pos­
sibile iJ gioco semantico - e piuttosto tsolata m latmo .(Pr?per~to, ll 
JO, 29 e controverso; cfr. Bomer, ad .58.4 per.le ~ttestaztont dell .ac~u­
sativo). Per situazioni narrative in cut vtene nchtesto un passaggto un­
plicito dallatino al greco ved. anche vv. 237 fit lupus e 411-2 saxa ... 
uirorum. 

1 
. . . . 

651-3. inque ... ingeminat: il termine che ~dica a npettzton~, m-
geminat, e esso stesso ripetizione fonica della fine del verso 651 ' mque 

f.!llllen tis. . d · 
657. remugis: il paradosso della voce ammale controllata a ~~ten-

zione umana e espresso da Ovidio con un recupero del valore ptu let­
terale e intenzionale di remugio <<muggire in risposta», mentre nella 
poesia anreriore (Catullo, Orazio, Virgilio) il senso era sempre allar-
gato, «riecheggiare, rimbombare>>.. . . . . . , 

658-6o. at tibi ... habendus: Ia npeuztone dt de gr.ege ~tchtama I at- < 
tenzione sulla sovrapposizione ironica fra uso propno d t gre~ (<<IDan­
dria») e uso metaforico («massa, plebe>>): Inaco ha ancora m ~ente 
J'uso metaforico, che esprime le tipiche ambizioni d~ padre d1 una 
ragazza da marito alrolocata, rna nel mondo trasgress~vo. delle.Met~­
morfosi le paure metaforiche si possono trasformare tn mcubt real!: 
non un genero «plebeo» rna un ge~ero_ quadr~ped~ .. Per Ia preoccu: 
pazione di maritare Ia figlia come nferunento unphctto alla trama d1 
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un _modeUo genealogico greco ved. anche la nota a 481-2. La storia di 
Io e coUegata.a quella di ?afn~ dal notevole ruolo assegnato alla figu­
ra paterna. D altra parte e tromco che alla fine della storia Io abbia un 
pres~nto fi~lio del genera piu illustre di tutti, Giove (cfr. vv. 748-so); 
1roma amb1gua perche questa figlio di nome Epafo e identificato nel 
complesso sistema di ~qui~alenze e scambi della religione egizi~no­
greca, con un altro bovmo, il sacro bue Api (c&. Ia nota a 748. 5o). 

662-3. sed nocet .. . aeuum: per la tradizione Hlosofica dell'«im­
morta~t~ infelice» in poesia cfr. Virgilio, Aen. XII 879 sgg. (con A. 
Barch•es1, «MD» I 1978, pp. 1 r8-9; D. Obbink, «Vergil, Philodemus, 
and ~~lament of Juturna», in }.F. Miller- C. Damon- K.S. Myers, 
Vertrs m usum. Studies in honor of E. Courtney, Mi.inchen-Leipzig 
2002• ?P· 90-n3; Reed 1997, p. 53); Met. X 202 sg. Ironicamente 
Ina~o mverte Ia terminologia di Lucrezio, che sottolinea come Ja mor~ 
~e s1a sem~re una scelta praticabile, V 373 haud igitur leti praeclusa est 
tanua (cosl come nel passo virgiliano un essere immortale alludeva 
co~ amara ironia a un passo di Filodemo che contesta idee tradizio­
n~ ~ulla rappresenta~ione della div_inita; cfr. anche Aen. II 66 r patet 
utr ra1111a leto); ved. moltre, con d1versa intonazione illamento di 
Prom~teo, in un di~logo proprio con lo che vuole p~r termine alla 
~r?pna metarnorf~sl con la morte, in Eschilo, Prom. 752-6. L 'inten­
SI~a del mom.ent~ e contrastata dal riferimento pratico di /uctus exten­
dtt: nella leg•slazJOne romana illutto per un familiare e obbligatorio 
rna anche limitato nel tempo. ' 

668-723: Essendo insu,perab_ile peri poteri della vista, Argo puo esse­
re sconfmo ~olo d~ un astuz1a che comvolga l'udito: i poteri del canto . 
e ~ella poe~1a _usatl da un essere divino senza scrupoli. Un episodio in 
cw Mercurio unpersona un pastore melodioso per uccidere Argo in­
r:odu~e un. ultenore elemento di metamorfosi. La scoria di Pan e Si­
rmga, msem~ nel rac~onto, ha ~ch'ess~ carattere metamorfico e pre­
senta _notevoli analog•e con Ia VICe~da di Dafne. La storia e ripresa da 
Valeno Fl~cco nel s~o resoconto mtegrale del mito di Io, IV 38r-9o. 
Perle fo~u greche, s1 puo notare che Bacchilide (19, 35-6) menziona 
le Muse m. rapporto con Ia morte di Argo; Ia zampogna di Pan sem­
~ra fosse Clt~ta _ nel dr_amma satiresco !naco di Sofode, 296c Radt, in­
sJeme alla m•ss•one di Ermes contro Argo, e inoltre Ia scoria sembra 
essere presupposta in un accenno del Prometeo Iiberato di Eschilo 0 
pseudo.-Eschilo (574, cfr. M. Griffith, Aeschylus, Prometheus Bound, 
C_ambndge 1983, p. 196), in cui Ia giovenca ode il suono di un flauto 
d1 can~e ment~e _e minacciata da una visione puniciva. Dato che si 
t~atta d1 acce_nru, .e prob~~ile che q~esti au tori presuppongano versio­
m precedenu, ep1che o lmche, che il pubblico aveva gia familiari (cfr. 
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H . Maehler, Bacchylides. A selection, Cambridge 2004, pp. 208 e 
217). Ved. anche Ia nota a 689-712. Tutto il brano e intessuto da ar­
gute allusioni al genere bucolico, a cominciare dal fatto che Ia meta­
morfosi di Siringa commemora l'invenzione dello strumento principe 
della poesia bucolica, ed e particolarmente divertente che i personag­
gi principali siano in certa misura degli impersonatori: Mercurio un 
dio en travesti, Argo uno stravagante mostro assegnato alia guardia di 
una mucca «artificiale». C' e una riflessione parodistica sul carattere 
artificiale della tradizione bucolica greco-romana, caratterizzata da 
poeti-pastori e da personaggi <<in maschera» dietro cui si intravedono 
altre realta, e da un'alternanza sofisticata tra semplicita naturale e ri­
cercatezza artistica. 

668. Phoronidos: Io e in realta Ia sorella di Foroneo, capostipite del­
la genealogia del popolo argivo; non si tratta quindi propriamente di un 
patronimico, anche se il personaggio e spesso citato come «il primo uo­
mo» (ovviamente in competizione con altri nomi, dato che Ia tradizione 
greca non ha un suo Adamo: cfr., p. es., Platone, Tim. 22a). ll nome Fo­
ronide era noto anche come titolo di un'opera mitografico-antiquaria 
di Ellanico di Lesbo (frammenti c tcstimonianze in R.L. Fowler, Early 
Greek mythography, I, Oxford 2000, pp. 147-58): potrebbe essere, da 
parte di Ovidio, un 'allusione obliqua a una foote erudita. 

670. leto ... Argum: il solerme ordine (cbe maschera un contesto 
poco morale) offre una motivazione per l'epiteto Argeifonte, caratte­
ristico di Ermes in greco; e curiosa l'assonanza con il toponimo roma­
no Argiletum. 

671-2. alas ... capillis: per le scarpe alate di Ermes ved. due famo­
se scene di vestizione in Omero, II. XXIV 340 sgg.; Od. V 44 sgg.; cfr. 
talaria a II 736; IV 756; XI 312; peril caduceo, ved. II 708. 

676-7. capeltas ... abductas: Mercurio usa con disinvoltura inci­
dentale la sua abilita nell'abigeato, illustrata neU'Imro america ad Er­
mes, dimostrandosi cosi dio dei ladri oltre che araldo di Zeus (cfr. poi 
II 685-6). Punteggiatura e senso sono stat.i chiariti da E.J. Kenney, 
«CR» XXII 1972, pp. 40-1. 

678. uoce noua: l'enfasi su uoce noua anticipa l'invenzione della 
oiiQLYs pastorale, cfr. 709 arte noua, ed e interessante che l'lnno ame­
rica ad Ennes contenga (433-55) una digressione alquanto tecnica e 
metapoetica in cui Ermes riceve i complimenti di Apollo per aver in­
ventato un nuovo tipo di voce (v. 443), il canto accompagnato dalla 
xdhiga; cfr. il v. p 2 dello stesso in no per l'invenzione della oiiQL yl; 
da parte di Mercurio. 

679-81. quisquis .. . umbram: !'invito richiama Ia poesia pastorale 
di Virgilio, Eel. t, 79 hie tamen hanc mecum poteras requiescere noc-
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tem; «per~ potevi passare questa notte qui da me>> (Argo, che non 
dorme mat, offre solo posti a sedere e non giacigli); per l'uso di consi­
dere e l 'invi~o a sedersi insieme cfr. Eel. 5, 1-3; per Ia pertinenza di 
umbra all~ vtta ?astorale si ric~rdino ! versi iniziali della prima egloga 
e anche I uso di umbra come unmagme conclusiva delle egloghe 1 e 
ro; per Ia natura che ~sieme alla musica pastorale invita ad assopirsi 
cfr. vv. 53-5 (cfr. Hardte 2oo2b, p . 130 e nt. 43). Argo gia parla come 
u.n, personag~io bucolico virgiliano, per cui non stupisce Ia sua curio­
stta a propostto della nuova arte della zampogna. Tutto il brano e do­
minate da effetti riposanti e languidi di eco (682-3 Ia rima loquendo I 
canendo; l'identita di parola finale, 687-8 reperta I reperta· vari altri 
effetti di ripetizi?ne, accompagnati da effetti fonici), che da,una parte 
alJudono al codice espressivo della poesia bucolica, dall'altra antici­
pano l'effetto ipnotico voluto da Mercurio. 

681. umbram: l'enfasi sulla preferenza dei pastori per l'ombra fa 
pensare ~ll'~~~rtanza di u_mbra nella poesia pastorale (carmina pas­
torum) dt Vtrgilio: le Bucolzche si aprono e si chiudono con un riferi­
mento all'ombra degli alberi. Ma qui per Argo non si prepara una ri­
posante ombra, o una sola norte di quiete, rna una tenebra eterna (cfr. 
VV. 720-1). 

687-8. quaerit ... reperta: Argo, pastore irnprovvisato anche se fisi- < 
cam~te s~perdotato, ~on potrebbe scegliere personaggio piu adatto 
(e ptu pencoloso) per informarsi sulle innovazioni musicali collegate 
al genere bucolico. Mercurio/Ermes, e considerato padre di Pan (cfr. 
h. Pan. 1: «figlio diletto di Ermes»), e l'inventore della lira e anche 
nella ver~ione piu consueta, della stessa aiiQLy!; (ved. Ia nota a 689: 
~12), e ~ene posto .al comando della ~ouxo/..La, l 'arte pastorale, alla 
frne dell ~0 O?l~rlCO (v. 498); ino)tre e spesso citato COme padre 0 
amante dt Dafru, il fondatore eroico della poesia pastorale; Pan a sua 
volta e una delle figure-simbolo e dei patroni della poesia bucolica 
(«cantare Pan»: Mosco III 8o-3), un clio pastore e musicista forte­
mente presence con il suo canto, Ia sua aiiQL y!; e il suo culto nei due 
idilli piu programmatici di Teocrito, r e 7, e nelle loro imitazioni vir­
giliane (cfr., p. es. , R. Hunter [ed.], Theocritus, A Selection, Cambrid-
ge 1999, indice s.uu. «Syrinx» e «Pan»), nonche nella tradizione bu­
colica greca che fa da intermediaria tra T eocrito e Virgilio (cfr. 
pseudo-Mosca, III; Bione, X 7; PRai1ter 298or; Reed 1997, pp. 26, 
30). Per !'atmosfera bucolica e il rapporto tra Pane Ia musica cfr. Lu­
crezio, IV 586-9; Virgilio, Eel. 2, 32-3; 8, 22-4. 

689-712. Siringa. La storia di Siringa si presenta potenzialmente come 
un doppione di quella di Dafoe: le due ninfe perseguitate sono acco­
munate dalla scelta della verginita, dal rapporto con Diana e dalla stes-
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sa area geografica, se si tiene canto della versione arcade ~el mito ?i 
Dafoe (cfr. Larson 2001, p. 155; il fiume Ladone, padre dt Dafoe m 
questa versione, e citato al v. 702); entramb~ finiscono per ess.ere. <~S?­
stituite>> da un vegetale che verra strumentalLzzato at~raverso I artift?o 
egoistico dei loro persecutori (il culto apollineo per il l~u.r?: Ia. musLc_a 
di Pan perle canoe). Ovidio sfrutta argut~ente Ia pos~tbili~ d! una n­
petizione, per poi £aria svanire attraverso ilpro~esso dt capr_tcctoso ab­
breviamento del racconto e l'uso del cambto di voce narrauva, e com­
mentarla attraverso l'umoristico effetto soporifero che Ia narrazione ha 
su Argo. n poeta prende posizione implicita, con gusto alessandrino! 
su una varieta di tradizioni riguardo all'invenzione della zampogna di 
Pan, lo strumento pastorale per eccellenza (cfr. Myers 1994, PP· 77-8; 
A. Griffin, «Amorous Pan's bucolic rise and fall», inS. Morton Braund 
_ R. Mayer [edd.] , Amor: Roma, Love & Latin literature, essays presen­
ted to E.]. Kenney, Cambridge 1999, pp. 104-9; ved. anche P . ~urga~ 
troyd, Ovid's Syrinx, «CQ» XXI 2001, pp. 620-3; ] . Fabre-Serns, 0Vt­
de et Ia naissance du genre pastoral, «MD» L 2003 , pp. 185-94). La 
meccanica della strumento musicale e Ia sua invenzione sono descritti 
con atteggiamento quasi scientifico, rna nel quadro ?i un tipico r~c~on­
to paradossale e mitologico. E prescntc Ia memona della d~scrtztone 
della scoperta della musica di Lucrezio, V 1382-3 ~~zephyr~, caua pe~ 
calamorum, sibila primum I agrestis docuere cauas mflare ctcl/t~s («~! 
zufolii dello zefiro attraverso i fusti delle canoe insegnarono agli uorru­
ni dei campi a soffiare nelle cavira delle zampogne>>), rna Ia precisione 
descrittiva viene messa al servizio di una rimitologizzazione dell'origi­
nale che contrasta con Ia poetica epicurea e non si cura di pcrsuadere 
ille~tore rna solo eli incantarlo (cfr. Myers 1994, p. 56). Virgilio aveva 
sancito ll rappono tra Pane Ia aiiQLy!; in Eel. 2, 32-3 Pan primum ca~­
mos cera coniungere pluris I instituit; <<Pan fu il primo a collegare vane 
canoe con Ia cera»; ved. anche Eel. 8, 24; Longo, IT 34· 3· 

689. deus «Arcadiae .. . montibus»: Ia vicinanza fra deus e Arcadiae 
induce per un attimo l'aspettativa di un nesso diretto, «il clio dell' Ar­
cadia»: questa esitazione ci ricorda che il clio Ermes e strett~mente le­
gato a questo paesaggio: e nato in Arcadia, allevato dalle nrnfe, e_co­
me Pan ha una stretta relazione con il mondo pastorale e con le ninfe 
arcadi (ved., p. es., Larson 2001 , pp. 154-6). C'e, in effetti, una. ra~i­
nata eco virgiliana dato che in due casi Ia seq~enza ~eus Arcad~ae rn­
dica proprio P~n: Eel. 10, 26 Pan deus Arcadrae uemt~ quem_ wdtn_ms 
ipsi («venne Pan, clio dell'Arcadia, che vedemmo con 1 nostn occhi>~); 
Geor. III 392 Pan deus Arcadiae captam te, Luna, fefellzt («Pan, clio 
dell' Arcadia, ti ha ingannato, o Luna»). 

690-1. Hamadryadas ... Naias: le Naiadi sono propriamente ninfe 
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acquatiche, mentre le Amadriaeli sono legate agli alberi. Per l'uso di 
Nonacrinus ved. le note a II 409-10 e 508-30. 

694-5. Ortygiam ... Dianae: l'elaborata similitudine «differenzia­
le» o quasi-identita fra Siringa e Diana ci ricorda che Ia storia e quasi 
un doppione dell'imitazione di Diana (indicata come Ortigia in quan­
ta nata, _com~ Apollo, a Delo) da parte di Dafne (cfr. Ia nota a 476), e 
che la Sltuaztone narrativa e gia ricca di impersonatori e artificiali 
doppioni. 

. 699. pinuque ... acuta: il nesso fra pinus e acuta e peculiare eli Ovi­
~Jo (anche Her. 5, 137, forse spurio, e Ars ll 424), e potrebbe avere 
nsonanze etim?lo~iche a giudicare da Isidoro, Etymologiae XVII 7, 
31 , secondo cuJ eststeva un vocabolo pin nus con valore di acutus· cfr 
Quintiliano, I 4, 12 sull'etimologia di bipennis, e Michalopo,ulo~ 
2001, P·. 147. Ved . anche Solodow 1988, p. 54· Del resto un 'altra 
donna d1 Pan era la ninfa Pitys <<Fino», attestata sin da Teocrito e in 
Properzio, I 18, 20, con metamorfosi finale simile a quella di Dafne 
secondo Nonno (scompare nella terra) e Libanio (diventa un pino, 
che mo_rmora quando spira il vento Borea, il suo uccisore); cfr. For­
bes Irvin? 1990, p. 273. La corona di pino crea quindi un paralleli­
smo prec1so con Ia corona di Iauro di Apollo e con le canoe di Pan. 

700. re/ert>> restabat: Ia spezzatura del discorso diretto e Ia sua so­
stituzione con uno indiretto, che poi risulta essere non effettivamente 
pronunciato (cfr. v. 713 talia dicturtls) sono scelte anticonformiste 
che pongono Ovidio all'avanguardia nel rinnovamento della tradizio­
n_e epica. II discorso diretto si blocca sull'espressione uerba re/ert, poi 
npresa da uerba re/erre: Ovidio mette a fuoco in modo autoriflessivo 
il proce_sso_ di riproduzione del eliscorso che sta alia base deiJ 'epos: 
Mercurio rtpete le parole di Pan, Ovidio ripete quelle di Mercurio. 

702. Ladonis: il riferimento a questa fiume sembra alludere alla 
genealogia di Dafne, che Ovidio aveva rifiutato nella sua versione del 
rnito. 

706-8. c~lamos_ ... q~er~nti: su un possibile gioco etimologico fra < 
calamus e l1dea d1 «em1ss10ne vocale» ved. Michalopoulos 2oo1, p. 
48. ~ senso di ibi mspirat e stato spiegato da Cameron 2004, p . 302 
con il fatto che Pan e ancora ansimante per Ia corsa: Cameron con­
fronta Achille Tazio, Vlli 6, in cui Pan scopre lo strumento perche 
porta le _canne alia bocca mentre «si lamenta». D 'altra parte, suspiral 
e anche il verbo appropriate per un'espressione di desiderio o di fru­
strazione. In altre versioni, si dice genericamente che Pan scopre lo 
st_rum~~o e lo «ded_ica» alia ninfa, rendendolo omonimo a lei. Quin-
di_ Ov~~IO ha sottolmeato in questa eziologia una sorta di causalita 
sctentifica, solo che Ia applica in modo bizzarro a un mito metamorfi-
co (peril proceelimento in genere ved. Myers 1994, passim). Cosll'in-
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venzione di Pan ha anche l'impronta della causalita naturalistica eli 
Lucrezio, V 1382-3 (ved. la nota a 689-712). 

712. puellae: Ia prima comparsa di puella, un vocabolo che do­
vrebbe essere quasi escluso dalla stilizzazione di un poema epico 
(Axelson 1945, p. 58), e che invece ricorre tredici volte, in situazioni 
associate con elegia e sessualita (Knox 1986, p. 54). L'etimologia del­
la strumento oiiQty!; dal nome della ninfa e rara, cfr. scoil a Teocrito, 
Syrinx 7-8a, p. 339, 3-6 Wendel, e collegata specificamente alia poesia 
bucolica. La congettura di Tarrant risolve la difficolta del tradito te­
nuisse, che chiaramente deriva dall'interferenza del v. 706. 

7 14. succubuisse ... sonmo: l'andamento del verso ricorda Calvo, 
fr. 1 1 Courtney cum grauis ingenti coniuere pupu/4 somno, che potreb­
be appartenere alla Io e riferirsi alia storia di Argo (il che darebbe par­
ticolare forza a zizgent1), rna Ia deduzione non e sicura: Ovidio non e 
affatto vincolato al contesto originario dei suoi modelli, e anzi ama tra­
sferire elementi da un contesto a un altro anche quando allude a un 
modello affine (cfr. Otis 1970, pp. 379-89, che tuttavia a p. 384 trova 
«ovvia» Ia corrispondenza tra i due versi); inoltre il contesto, anche 
sintattico, del verso di Calvo e oscuro, e un altro dei pochi £rammenti 
conservati e affine per tematica rna altrettamo incerto, fr. 13 Courtney 
sol quoque perpetuos meminit requiescere cursus (generalmente riferito 
dai commentatori alia stanchezza della perseguitata Io). 

7 17./olcato ... ense: Mercurio usa Ia sua arm a tipica, Ia harpe, una 
sorta di scimitarra, cfr. IV 727; V 8o hamata ... ense (ved. l'apparato 
di Tarrant 2004). La soppressione della voce di Mercurio (v. 71 5) e il 
colpo alia gola contrastano crudelmente con le immagini bucoliche 
del soffio musicale e della fistula. 

720. Arge, iaces: l'apostrofe patetica ed epigrammatica potrebbe < 
sottintendere un gioco etimologico greco: se Argo doveva il suo nome 
all'aggettivo aQyoc; «Iucente» (occhi brillanti e sempre aperti, destina-
ti a scintillare sulle penne di pavone), ora Mercurio lo ha reso ciQyoc; 
nel senso (etimologicamente diverso) di «inoperoso, inattivo». 

720-1. tot lumina ... uno: Ia storia si conclude con due versi di to­
no epigrammatico, in cui il topos epico «Ia morte piomba sugli occhi 
come una notte improvvisa» (Omero, II. V 659; XTII 423; 58o; Virgi­
lio, Aen. X 746) viene ironicamente riadattato a un numero di occhi 
inaspettato. A cio si aggiunge I' eco distorta di Catullo, 5, 6 nox est 
perpetua 11110 dormienda. 

722-3. excipit ,.. implet: il trasferimento degli occhi di Argo aile 
penne del pavone ritomera a II 532-3: e fra i mocivi della storia di Io 
selezionati nell'excpgamc; deJJ'Europa di Mosco, 55 ·9 (sulla ricorreme 
importanza di questo modello ved.la nota a 568-746). 

724·7. exarsit ... orbem: Ia Furia mandata da Giunone contro i suoi 
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nemiei ricorda I'Eneide di Virgilio (VII 323 sgg.): nel Prometeo di 
Eschilo Io e perseguitata dall'ombra di Argo, rna nel suo sconvolgi­
mento e nella sua duplice identita parla anche spesso di un tafano (cfr. 
vv. 566-7; 580-l; 589-90; 68 1; cfr. Bacchilide, 19, 40) mentre nelleSup­
plici (vv. 17; 573) e in vari altri autori (ved. Ia nota a 637-41) l'unica 
causa della fuga e il tafano. Virgilio descrive gli effetti di questo insetto 
sui bovini in Geor. ill 146-56 e lo identifica con quello che perseguita 
Io nel mito. E significative che Ovidio richiami questo passo con l'uso 
di exercuit al v. 727 (cfr. Geor. ill 15 2), e un altro passo contestual­
mente legato, Ill 210, caeci stimulos .. . amoris, al v. 726 stimulos in 
pectore caecos, come se volesse far balenare allettore dono Ia variance 
che risulta «fuori fuoco» nel suo racconto. TI tormento di Io (che ha a 
che fare con Ia sessualita animale e con l'immaginario «bovino» ri­
guardante Era, cfr. R. Fadel, In and out of the mind, Princeton 1992, 
pp. I 17-22) e espresso come J'azione di un "XEvtQOV («pungoJo, pungi­
gJione>>, equivalence di stimulus) in Eschilo, Suppl. 563 . 

736-7. causa ... erit: notoriameme Giove e dedito all'adulterio in < 
modo sistematico, come conferma il seguito del poema di Ovidio, per 
cui illinguaggio del giuramento e malizioso: Giunone puo interpretar-
lo come «non remere, per il futuro non avrai piu questa causa di dolo­
r<:>>, mentre il marito intende solo dire <<questa donna non ti sara causa 
di dolore>>, infatti ce ne saranno altre al suo posto (per dolor nel senso 
di gelosia ved., p. es., IV 278). La situazione e delicata dato che un giu­
ramento per lo Stige dovrebbe essere vincolante per gli dei, a differen-
za del cosiddetto «giuramento su Afrodite» che non e vincolante e 
none punito da Giove. Ovidio si riferisce a un passo celebre del Cata­
logo delle donne di Esiodo, il giuramento di Zeus, fr. 124 M. - W. 

n8-46.lenita ... relemptat: Ia metamorfosi con ritorno al pun to di 
partenza (cfr. in generate Bandini 1986) e rara in questo poema (cfr. 
Ia trasformazione dei compagni di Ulisse in XIV 302 sgg.), rna l'ecce­
zionalita della storia giustifica l'enfasi: Io non solo ritorna se stessa, 
rna si divinizza anche come Iside. La metamorfosi con ritorno allo 
stato primigcnio c innalzamento finale di status si ritrova nel romanzo 
di Apuleio, in cui non a caso Ia vicenda del protagonista si salda con il 
culto di Iside e con profonde influenze ovidiane. 

740. cornua decrescunt: insieme con orbis fa parte !ii una termino­
logia applicabile, forse non a caso, anche aile fasi della luna: !side, co­
me mostra anche Ia sua epifania a IX 783 -4 imitalaque lunam I cor­
nua, e una dea lunare, cfr. V. 7J I ad sidera. 

745-6. metuitque ... mugial: l'allitterazionc in m- prolunga ironi­
camente nellinguaggio umano l'eco del muggito da cui lo, incredula, 
si vede Iibera ca. 

7 47. linigera ... turbo: e paragon a bile all a trattazione lirica di Bac-
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chilide, 20, 43, che pone l'accento sugli abiti di lino (cfr. il commento 
di H. Maehler, Bacchylides. A selection, Cambridge 2004, ad loc.), ti­
pici dei sacerdoti egizi che rifiutano Ia lana per motivi cultuali, cfr. 
Plinio, Nat. Hist. XIX 14; Giovenale, 6, 533· 

748- 50. Epaphus .. . tenet: Ovidio si comporta per un momenco co- < 
me se avesse intenzione di proseguire una genealogia, rna a meta del 
v. 750 ba gia lasciato il filo della stirpe di !naco per concentrarsi su 
Fetonte. Nel quadro di un progeno genealogico, che Ovidio presup­
pone rna non adona, il nome di Epafo sarebbe stato assai importance: 
da lui discendono Agenore e Bela, e quindi Europa e Cadmo (prota­
gonisti in Ovidio a cavallo dei libri II e Ill) come pure Egitto e Da­
nao: siamo quindi aile origini delle famiglic reali di Tebe e Argo. La 
figura di Epafo e interpretata variamente nelle fonti. Sembra fosse na-
to da Giove che aveva «imposto Ia mana» su Io (il nome etimologiz­
zato da e:n:aqlli «contatto»), e secondo Erodoto sarebbe assimilabile 
al bue sacro di Menfi, Api (II 15J). n tono di percepibile scetticismo 
della frase (in cui parenti potrebbe riferirsi a Io o a Giove, creditur ri­
ceve notevole enfasi dalla posizione sintattica, e tandem solleva dubbi 
sulla cronologia della gravidanza di Io) anticipa il tema dominante 
dell'episodio successivo, rna allude anche al carattere esotico e favolo-
so della cultura greco-egizia come Ia vedono i Romani, nuovi signori 
di questo mondo sincretistico. 

750-II 365. Fetonte. Con questa fluida transizione «lateral<:>>, !'inte­
resse si sposta verso Ia saga d i Fetonte, il figlio del Sole che con Ia sua 
folie corsa provoca quasi Ia combustione del mondo. U movimento di 
Fetonte verso oriente alia fine dellibro completa lo spostamento dalla 
Grecia all'Egino cbe caranerizzava il mito di Io. La scoriae sviluppata 
con ampio respiro e corrisponde a un «piccolo epos» di circa quattro­
cento versi, tra le piu lunghe unita narrative del poema. Ovidio sped­
menta in questa parte un linguaggio spesso solenne e prezioso, ade­
guato a un tema tradizionale della tragedia attica; importance per lui 
anche Ia grundiosa immagine di Lucrezio, V 396-406, in cui il fascino 
della distruzione cosmica viene prima attenuate dall'aggiunta «se si 
vuol credere ai poeti greci antichi», poi smentito dalla razionalita epi­
curea: ignis enim mperauit et ambiens multo perussit, I auia cum 
Phaethonta rapax uis so/is equorum I aethere raptauitlolo le"asque per 
omnis. I at pater omnipotens ira tum percilus acri I magnanimum 
Phaethonta repenti fulminis ictu I deturbauit equis in terram, So/que 
cadenti I obuius aetemam mccepit lampada mundi I disiec/osque rede­
git equos iunxitque trementis, I inde suum per iter recreauit crmcta gu­
bemans, I scilicet ut ueteres Graium cecinere poetae. I quod procul a ue­
ra nimis est ratione repulmm («il fuoco fu vincitore e con le lingue di 
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fiarnma consume gran parte del mondo, quando, allontanandosi Fe­
rance dalla sua rotta, l'ardore sfrenato dei cavalli del Sole lo trascino in 
tutto i1 cielo e su tutte le terre. Ma G iove, i1 padre onnipotente degli 
dei, colto da ira violenta comro l'ambizioso Fetome, con un colpo im­
provviso del suo fulmine lo rovescio dal carro e lo getto sulla terra; e il 
Sole andandogli incomro raccolse nella sua caduta l'eterna fiaccola 
del mondo, ricondusse i cavalli fuggiti, li riaggiogo ancora tutti fre­
menti e, una volta padrone del com an do, li fece rientrare nella rotta e 
ridono Ia vita agli esseri. Questa almena hanna cantata i vecchi poeti 
greci. Mauna simile favola si allomana troppo dalla verita»). Elernen­
ti di questa brano sono distribuiti in modo ben riconoscibile nel rae­
canto di Ovidio, p. es. IT 1 11 magnanimus Pbaethon; 205 per auia; 2 34 
raptatur; 304 e 401 at pater omnipotens; 398-400.) ll nucleo del rae­
como, i1 fallito tentative di Fetonte di subentrare al padre Sole nei 
suoi poteri cosmici, ha una forte attrattiva per un romano di ern augu ­
stea: da quest'epoca in poi , i temi della successione imperiale, 
dell'educazione del principe, della responsabilita universale, e della 
continuazione del potere (cfr. P. Hardie, Tbe epic successors of Virgil, 
Cambridge 1993) diventano centrali nell'immaginario romano e nella 
poesia epica. L'utilizzo del mito di Fetonte nel discorso politico nel 
periodo fra Caligola e Nerone e particolarmente intense, rna Ia tradi­
zione deve risalire piu indierro, s.ino alia trattatistica politica greca 
(ved. anche Lucano, I 48-52; cfr. Degi'Innocenti Pierini 1990, pp. 
2 5 1-70). Augusto stesso opera sia come sovrano dalle origini astrali (il 
padre ndottivo, i1 divo Cesare, e un astra o una cometa che brilla sopra 
di lui), sia come un promotore del culto sol are, con appropriazione di 
culti egizi e orientali. In ogni caso, questa e uno dei brani del poema 
piu citati e imitati nella poesia del I secolo d.C.; fra le numerose allu­
sioni ved ., ad esempio, Seneca, Phdr. 1090-2; Lucano, fr. 7 Morel (su 
cui R. Degi'Innocenti Pierini, in V. Tandoi [ed.], Disiecti membra 
poetae, IT, Foggia 1985, pp. 184-205); Bellum ciuile II 410-5; Stazio, 
Tbeb. VI 320-5; Ia tragedia di Euripide, Fetonte, sembra aver goduto 
di una speciale notorieta. Ai tempi di Ovidio Ia rappresentazione del 
greco Elios come divino re dell'Oriente e particolarmente presence 
nell'arte figurativa: secondo le ricostruzioni, Elias sui carro con Ia sua 
corona di raggi e Ia prima figura, a partire da est, in una schiera di for­
ze nsiatiche che si oppongono a guerrieri greci sui! a me tapa nord del 
tempio di Arena a Uio (prima meta II secolo a.C.) , un 'immagine che 
doveva essere in stretto rap porto con Ia metopa nord del Parrenone di 
Atene, anch'essa con Elias come figurn d 'angolo in una Ilioupersis 
(cfr. C. Brian Rose, «Studia Troica» XIII 2003, pp. 5 1-2). Sull'orga­
nizzazione della lunga sequenza ovidiana ved. R.C. Bass, Some aspects 
of the structure of the Phaethon episode in Ovid's Metamorpboses, 
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«CQ» XXVII 1977, pp. 402-8. I problerniyosti d~e fonti ~ono assai 
complessi. II testa di Ovidio ha rilevanza s1a per ~a n~osr::uztone della 
frammentaria tragedia di Euripide, Fetonte, d1. cut . qUl certamente 
si tiene canto (cfr. Diggle 1970, passim; M. C1npp1, ~<A~~enaeum» 
LXXXVIII 2000, pp. 117-68; i frammenti s?no 01;a nedm da. Ka~­
nicht, TGF V, pp. 798-826), sia peri paralle!t co~ l.anal~g~ cpts~tlt~ 
narrate nelle Dionisiache di Nonno (un altro «epillio» d1 dt~cnstont 
paragonabili, XXXVIII 90-434, introdotto co~e rac~ooto dt Ermcs 
al fratello Dioniso: cfr. P .E. Knox, Phaethon m Ovrd and N?111~t~s, 
«CQ» XXXVIII 1988, pp. 5 36-51 e G. Agosti, Nomro •. Le Dromsra­
che, III, Milano 2oo4, pp. 75 8-65, con bibliografia a?gtornata) .. All? 
stato attuale della discussione, si puo dire che Nann~ e una fame mdi­
pendente, non condizi?n~ta da O~idio, e ne~pure nsal~nt~ ~ un mo­
dello comune. Le somtg!tanze fra 1 due poett vanno qumdt tnt~r~re­
tate nel quadro di una tradizione piu vasta e com pl~ssa. OvtdJO. e 
Non no han no in comune un interesse d i tipo cosm.~lo~tco, a~che sc tn 
Nanna Ia tematica astrale e sviluppata in modo ptu SLStem~nco, e so: 
no presenti ampi discorsi patetici, oltre a numero~i dettag!t ~on tum 
spiegabili come evoluzioni autonome della ~aga. Ct.sono, pero, an0e 
differenze significative: in Nonno Fetonte e ossesstonat<:' dalla gwd.a 
del carro, ed e cresciuto nella casa del padre Sole, per cw la su~ mo?: 
vazione e «il desiderio del padre auriga»(~ 171, .con I a?altst 
di Agosti, p. 793): «impazziva peril bis<:'gno di gwda.re 1 cavallt» (v. 

190), con una sorta di fusione tra ~a passion e. tardoanuca p~r lo sp~rt 
del circo e l'ossessione adolescenztale per Ia f1gura paterna; tn Ovtdto, 
invece e fondamentale il bisogno di trovare un'identita, di provare Ia 
paternlta del Sole, e di ~scendere all~ di~ensione di~ina. ~n. N~nno 
prevale lo stupore affnscmato davant! al ftrmamento, m Ovid!~ i1 ter­
rore e l'incapacita di affrontare Ia prova. tn Nanna lo sc<;>nvolgtmento 
e rutto proiettato nel cielo, in Ovidio hanna grande spazt<:' ~e sofferen­
ze della terra. Sembra che Ovidio abbia largamente moclif!cato Ia tra­
ma del dromma di Euripide, forse tenendo canto a~che ~· al~ra lette­
ratura dmmmatica. Fra le moclifiche piu pregnantt, Ia nd~ztone del 
ruolo di Climene, Ia madre, che compare con gr~~d.e evtdenz~ nel 
post mortem luttuoso, rna non incide sullo svilupp<:' t~tztale della vtcer:­
da, e quindi l'enfasi cade sui rapporto tra padre e f1gho. ~rontan~ost, 
il Sole e Fetonte danno luogo a un poten~e dramma dt su~.cessiOn~, 
enrico di significaci politici contempornnet nel quadro ~elltdeol~gta 
augustea. Come avevano fatto i tragici r?man~ ~ella. med1a repub~h.ca, 
anche se con stile e tecniche differeno, Ovtdto npropone Eunptde 
in un contcsto romano che ne trasforma, ma non ne cancella Ia valen-

za politica. 
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75 I - 5. Sole satus ... pudore repress it: il conflitto fra Epafo e Fetonte 
e sottilmente adattato aile convenzioni sociali dell'aristocrazia romana 
in cui lo spirito competitive si alimenta dell'ossessione di essere all'al~ 
tezza del proprio padre - come pure, si pensi a1 caso di Ottaviano di 
procurarsi un padre all'altezza delle proprie ambizioni. ' 

753· lnachrdes: e un cosiddetto «papponirnico», doe un derivato < 
d~ nom~ del n~nno, invece di un piu normale patronimico: Epafo e 
rupote di lnaco m quanta sua madre e Io- rna forse c'e un rocco iro­
nico, dat~ che il titolo di cui Epafo va fiero e invece «£iglio di Giove», 
e Ia q~esu?ne del~a mat~r semper certa costituisce il problema di que­
sta ep1sodJO. Per il motlvo del «provare che si ha un dio per padre», 
~che con ~f~mature ironiche, ved. Bacchilide, 17, 29-63. <<1110-

trr~que: 0tdr~ porta al punta di rottura l'uso dell'enclitica que, che 
qu1 coordma art al verbo precedente, rna si appoggia alla prima paro-
la del discorso diretto riferito. II manierismo risulta tanto piu audace 
(e in effetti ~ ripico del solo Ovidio in poesia latina: M. Haupt, Opus­
cu/a III, Le1pzrg 1875-76, pp. po-2; E.}. Kenney, in Boyd 2002, p. 
44) _n~ qu_a?~o di una cultura grafica che non conosce le virgolette o 
altn d1acnucL Quando la costruzione sperimentale ricompare aJ v. 
757 «qUO»(JM <<magis do/eas, genetriX>> ail, «rife ego ... » l'effetto e di 
sottolineare lo stilema e anche di mettere in parallelo i discorsi dei 
due giovani (cfr. Wills 1996, p. 383, con bibliografia). 

75 6. Clymenen: in Esiodo, Theog. 3 5 I e una Oceanide e moglie di 
Giapeto (v. 5o8); e una Nereide in Omero, II. XVTll 47: a partire da 
Euripide e costantemente Ia madre di Fetonte. Nella tradizione euri­
pidea e sposata con Merope, rna il vero padre di suo figlio Fetonte e i1 
dio Elias. Ovidio usa il nome Climene in contesti significativi come 
756, n 19, 37 e 43· in cui e costantemente affiancato da idee di «fa­
rna» o «diffamazione», per cui puo essere attiva un'associazione eti­
mologica con Ia famiglia verbale di XA1J1:o; e x;l.u~tevo; «celebre, incH­
to». La_ C_li~~ne di Virgilio, Geor. IV 345 -7, e una vera esperta di 
adulten divm1, e da queste awenture puo derivare tanto fama che dif­
famazione. 

7 57-6 r. «quo»que ... caelo: il discorso di Fetonte rinvia a una sor­
ta di magnanimita altera - quella criticata da Epafo con l'espressione 
negativa es tumidus- e anche i tratti che il personaggio rivendica a se 
l'essere fiber e/erox, suonano come rivendicazione di una natura illu~ 
stre, che perc chiede con ansia di essere messa alla prova. La clausola 
cae/esti stirpe creatus ha una nobile tradizione epica, c&. Lucrezio, I 
7~3 ~~~ uix humana uideatur stirpe creatus; Virgilio, Aen. X 543 Vulca­
m strrpe creatus. 

76 1. adsere: non e verbo di uso poetico e il valore piu normaJe si 
trova in costrutti che indicano Ia rivendicazione di uno stato di liberta 
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oppure di schiavitu rife rito a una persona: forse Ia superbia di Feton­
te, che e gia un principe, arriva a concepire una condizione non divi­
na (cfr. v. 462) come una sorta di stato servile. 

763. Meropisque ... sororum: Ia menzione di Merope e delle so­
relle non e solo incidentaJe, come si vedra a II 184 e soprattutto a II 
340 sgg. 

768-70. iubar ... orbem: Ia corona di raggi e attribute tipico del 
dio Sole, cfr. Bomer, ad /oc. e Ia nota a II 40-1. Qui e elegantemente 
confusa con Ia percezione visiva dellampeggiante (coruscis) irraggia­
mento solare. Climene s&utta, non senza abilita retorica, Ia tradizione 
del giurare «per il sole che tutto vede» (cfr. Ia nota a II 45 -6), in un 
caso di paternita controversa in cui il Sole non e solo testimone, rna 
parte in causa. II d iscorso e insieme una rassicurazione al figlio e una 
preghiera al dio, che mutua lo stile di inni e preghiere tradizionali, 
ved. Omero, Jl. III 277; per un elogio del sole in prosa, che assorbe 
elementi poetico-filosofici, Plinio, Nat. Hist . n •3· 

776-9. emicat ... ortus: Ia marcia di Fetonte verso le terre del Sole 
e caratterizzata da un ardore (emicat) non solo metaforico e da 
un 'aspirazione all 'altezza (concipit aethera mente): emico e usa~o i? 
poesia per azioni vcloci e intense (p. es. , Virgilio, Aen. VI 5) rna s•gm­
fica anche «brillare» e «fiammeggiare» (cfr. II 2 micante, e, p. es., Lu­
crezio, v 1099). e l'etere e Ia parte «ignea» dell' aria, lo Strate leggero 
e infuocato in cui ardono le stelle. Cfr. w. 26-7, non a case con emi­
cuit. Nella sua ricerca del presunto padre, Fetente gia si assimila a lui 
e a1 proprio stesso nome, lo Splendente. Da ricordare che una paren: 
tela con l'etere e una disposizione a guardare verso l'aJto erano stat! 
riconosciuti ai w . 76-88 come tratti distintivi della specie umana - al ­
mena di quella prima del diluvio. Questo sara poi il presupposto del­
le immagini d i apoteosi e catasterismo aLia fine del libro XV, sino 
all'ascesa dello spirito del poeta (o della sua opera) super astra. Mente 
concipere vale propriamente «immaginare», cfr. II 77, rna c'c un signi­
fica tive parallelo e contrasto con aero concipere detto della respirazio­
ne, cfr. v. 337; Fasti VI 705 concipit auras: Fetonte ha aspirazioni su­
perumane, cerca un respiro sublime. In questo senso il finale del libro 
assume grande importanza nell'economia generale dell' opera, al di Ia 
della sua rilevanza nel mito narrate. 

778. Aethiopasque: Ia citazione degli Etiopi contiene un tocco di < 
anticipazione paradossale, non e solo un dato geografico: nonostante 
l'etimologia greca sia «facce bruciate», cioe annerite dal sole (cfr., p. 
es. , Servio n Virgilio, Aen. IV 481; Nisbet - H ubbard 1979, a Orazio, 
Corm. I 22, 21 -2), gli Etiopi diventeranno scuri solo piu tardi, e pro· 
prio per l'azione catastrofica di Fetonte (<<Splendore brucian~e», da 
cpcio; <<luce» e aHho <<brucio»), cfr. Ia nota a 776-9 (con M1chalo-
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poul~s.200 I ,.P· 21_) e ~ 235 sg. Per il linguaggio Ovidio ricorda una 
descn~Ione ~I ~e':'It?ri esotici (Ia cui pelle scura ne fa degli accompa­
gnat~m prest!giOSJ dt una dama romana) in Tibullo, n 3· 5 s-6 il!i sint 
comztes /uscz,. quos. India ,torr~t, I so_lis et admotis in/icit ig11is equis 
(«un corteo dt mon , che l lnd1a bructa e Ia vampa del sole avvicinan-
do i cavalli, imbrunisce»). ' 

779· ortus: una parola volutamente incongrua per un finale eli li­
bro, e tale_da. crea~e un ~fe~to eli suspense (cfr. Ia nota a II s74_5): 
confonde tnsteme 1 valon d1 «origine familiare» e di «alba (cfr. v. 
3 54), Levance». 

Libro secondo 

Illibro IT, come tutti i libri del poema, ha una struttura meditata e 
raffinata, rna non un'unita distinta rispetto al piano generale: si apre 
nel vivo di una scoriae si chiude in un momento di tensione di un'al­
tra. II ritmo principale che ordina Ia struttura sembra essere, come 
nella seconda parte dellibro J dopo il diluvio, un'alternanza eli clivi­
nita maschili viste nelle loro avventure erotiche. Dopo illungo episo­
dio di Fetonte, che in qualche modo bilancia Ia cosmogonia e il dilu­
vio dellibro precedence, Ia struttura e equilibrata da due importanti 
vicende legate a Giove, quella di Callisto e di Europa, che richiamano 
lo nellibro I, e fra di esse una serie di storie piu brevi, in gran parte 
legate ad Apollo e Mercurio, gia protagonisti di episodi nel libro I. ll 
viaggio iniziale di Fetonte verso !'Oriente e bilanciato dalla migrazio­
ne finale di E uropa dalla Fenicia verso il mondo greco. Per il legame 
implicito fra I'Ex.cpgaou; iniziule e l'immagine conclusiva del libro 
ved. Ia nota a I-1 8. 

1-18. n libro si apre, quasi prendendo alla Jenera i metaforici precetti 
di Pindaro per gli inizi poetici (01. VI 1-4), con una facciata che ri­
splende di lontano, dalle colonne dorate (cfr. Frankel 194 5, p. 86). La 
descrizione della reggia del Sole inaugura il libro II su un regisrro eli 
grandiosita cosmica, parallelo all'imrnagine della creazione al princi­
pia del libro [;come nellibro I il diluvio, cosl qui l'inccndio univcrsa­
le causato du Fetontc porter:l confusione e paradosso in questo qua­
dro di grandiose simmetrie naturali. Menrre Ia cosmogonia dellibro I 
alludeva solo implicitamente alia maniera delle dcscrizioni poetiche 
di opere d'arte, quali l'immagine del mondo sullo scudo di Achille, 
qui il mondo e visto, a una duplicc dismnza, attraverso Ia descrizione 
poetica di un arrefatto figurative. Una dettagliata analisi di questa 
EXqJQa<Jt~ e offerta da R. Brown, in M. Whitby et alii, Homo Viator. 
Classical essays for] . Bramble, Bristol-Oak Park 198 7, pp. 2 1 1-20 
(ved. anche H . Herter, in Herescu I958, pp. 49-74). Il libro si chiude 
con una descrizione altrettanto legata alia tradizione dell'£xcpgam~ 
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