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Omnia perdidimus. Estas palabras llenas de angustia que leemos en Mer. X111 527
pueden ser un eco de los lamentos que las mujeres vencidas emiten en mitltiples lugares
de Troyanas y de Hécuba de Euripides, llorando la destruccion de su patria y su condi-
cion de cautivas que han de abandonar la Troya asolada. No obstante, cuando Ovidio las
ponc en boca de Hécuba, estd transmitiendo la desesperacién absoluta de una mujer que,
poderosa antes social y politicamente, constata ahora que ha quedado en la mas com-
pleta de las soledades al haber sucumbido todos los miembros de su familia (excepcién
hecha de Polidoro). Todo el pasaje del destierro de las froyanas gira en torno a esta idea,
los sufrimientos de Hécuba, para lo cual Ovidio utiliza su magistral técnica poética de
mezcla de géneros, combinando datos que extrae del caudal épico, pero sobre todo del
drama, consiguiendo un patetismo que llega incluso a superar el que emana de la actio
tragica de los modelos conservados. De Jas obras literarias que de la antigliedad nos han
llegado, es evidente la presencia de las dos tragedias de Euripides mencionadas, sin que
podamos saber hasta qué punto ha habido influencia de otros obras teatrales posteriores,
tanto griegas como romanas; el dramatismo de la situacién tratada no impide, empero,
que muchos de los detalles del episodio tengan su origen en la epopeya gricga, tanto
en la homérica como en las pertenecientes al ciclo épico de los posthomérica, asi como
es perceptible la huella de los libros I y Il de la Eneida de Virgilio'. En las lincas

Este trabajo se inserta en ¢l Proyecto de Investigacion FS00441/P1/04, subvencionado por la
Fundacion Séneca de la CARM.

' Para los resamenes de Aen. 11y comienzos del i1, of S. Dopp, Virgifischer Einfluss ine Werk
Ovicls, Miinchen, 1968, pp. 130-131. En lo referente al posible papel de intermediario de las Hécubas
de Enio v Acio, del Alejandio de Enio v de la iona de Pacuvio, ¢f P. Venini, “L'Hecuba di Euripide
¢ Ovidio, Mer. K111 429-5757, RIL 85, 1952, pp. 364-367, (3. D’Anna, “La tragedia latina arcaica nelle
‘Metamorfost™, en ACO, Aui del Convegne Infernazionale Ovidiano, Roma 1939, vol. 11, pp. 217234,
LP. Néraudau, “La méamorphose d* Hécube (Ovide, Méramorphoses, X111, 538-375)", BAGB, 1981,
pp. 35-51 y F. Bomer, Meiamorphosen, Komm., von, Heidelberg, vol. VI 1982, pp. 308-309. Acerca del
motivo de la tristeza en este pasaje, ¢f. C. Hollenburger-Rusch, Liquitur in lacrimas. Zur Verwendung
des Trdnenmotivs iin den Metamorphosen Ovids, Hildesheim-Ziirich-New York, 2001, pp. 106-119.

KOINUS LOGOS, Homenaje af profesor José Gaicia Lopez
E. Calderdn, A. Morales, M. Valverde (eds.}, Murcia, 2006, pp. 35-50
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que siguen estudiaremos de qué modo el poeta compone sus “Troyanas” y en especial
st “Hécuba” siguiendo el guion curipideo, que va entretejiendo con datos procedentes
del género épico para que, lo que aparentemente es igual, resulte absolutamente nuevo
gracias a pequeiias pero importantes innovaciones.

En el libro X1 de las Metamorfosis, los relatos sobre Troya hasta la muerte de Aqui-
les estdn basados fundamentalmente en la epopeya (#iada, Ciclo épico), en cambio ¢l
XM se inicia con el armorum fudicium, que, aunque ya mencionado en la Odisea yen
la Eridpide, es un argumento fundamentalmente de tragedia que a su vez era tema prefe-
rido en los ejercicios de las escuclas de retdrica; Ovidio tamiza ambos tratamientos, es-
pecialmente el retérico, pero aprovecha el resultado del litigio para, mediante el término
victor (X111 399), efectuar la transicion cronoldgica al viaje de Ulises a Lemnos, con lo
que claramente sigue el Filoctetes de Sofocles, es decir toma partido por la tragedia en
detrimento de la /lias parva, en la que es Diomedes ¢l encargado de traer las armas de
Hércules. No parece interesado Ovidio en concederle mayor protagonismo al de ftaca,
pues silencia otros dos grandes sucesos situados cronoldgicamente entre la vuelta de
Lemnos y la definitiva caida de Troya, a saber el robo del Paladio y la estratagema del
caballo, en los que fucron determinantes Ja actuacion y el ingenio de Ulises. La ausencia
de este héroe es una constante en la reescritura del drama de las troyanas, donde no hay
mencién alguna de la responsabilidad del itacense en las decisiones de los griegos de
dar muerte a Astianacte y Polixena, reflejadas por las palabras de Taltibio en Troyanas
(721-725) y del coro en Hécuba (130-145) y en el agon de Hécuba (218-331) entre la
otrora reina de Troya y el propio Ulises?, en el que la madre fundamenta su argumen-
tacion para intentar salvar a su hija en razones politicas, que poco interesan a Ovidio.
Es mas, se apresura el sulmonés en adelantarnos la conclusién del episodio, que solo
tiene que ver con el final de la Hécuba, pues da paso al relato sobre las desgracias de
las troyanas con un resumen, una auténtica hypothesis, del drama en X111 404-407:

Troia simul Priamusque cadunt, Priameia coniunx

perdidit infelix hominis post omnia formam

externasque novo lan-atu terruit auras,

longus in angustum qua clavdiiur Hellesponius. )

Estos versos, cuya autenticidad ha sido puesta en duda’, tienen en nuestra opinion el
miSmo importante papel que tantos otros a lo largo del poema: recuerdan una metamor-
fosis, introduciendo ci episodio que sirve de wirion a tal cambio de forma, con el que

) Cuando estabamos preparando este articulo twvimos la enorme fortuna de asistir a la repre-
sentacién de la Hécuba de Euripides, en version de J. L. Navarro, ¢l 24 de junio de 2005 en el teatro
ropumo de Segdbriga, por el Grupo Helios dirigido por G. Lopez. La fucrza interpretativa de Carmen
M*A en ¢l papel de la anciana reina nos hizo participes de la catarsis de todo del auditorio, pero
ademis creimos gozar de la misma sensacion que pudo tener Ovidio como espectador de su tiempo y
comprendimos cudl seria su inspiracion para su reescritura de la tragedia euripidea.

* Sobre ello, ¢/ F. Bémer, op. cit., p. 299,
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concluird el relato. Ademds Ovidio declara paladinamente que va a seguir la Hécuba
de Euripides, primer autor que habla de la transformacién de Hécuba en perra. Pero no
lo hard de forma inmediata, sino que, hasta llegar a los acontecimientos contenidos en
csa tragedia, en lugar de cefiirse a un solo modelo, que bien podian ser las Troyanas,
va entrelazando los datos extraidos de los dramas con los procedentes de epopeyas. Asi,
a partir del v. 408 se inicia ¢l relato de las desgracias de las cautivas dardanias, en una
aparente adaptacion de Troyanas, pues Met. X111 409-410 (exiguumque senis Priami
lovis ara cricorem / conbiberat) bien pueden ser leidos como un eco de 7r. 16-17 en que
se menciona el ascsinato de Priamo (npog 8¢ xprnidwy BdBporg / néntwxke TMplaglog
Znvog epretov Bawvav), pero mas semeja que Ovidio no quiere extenderse en un epi-
sadio muy conocido por sus lectores y que ya habia sido objeto de un pormenorizado
desarrollo en Verg. Aen. 11 506-558. Por otra parte, la descripcion de la afrenta sufrida
por Casandra (Met. X111 410-411: tractisque comis antistita Phoebi / non profecturas
tendebat ad aethera palmasy no es reminiscencia de la escueta respuesta de Posidon®
a Atenea en 7r. 70 sino indudable adaptacion de Virgilio Aen. 11 402-406%, que le ha
servido ademas de intermediario con la /liupersis, tanto en la alusion a la muerte de
Priamo (Allen V 107, 30-31) como en lo concerniente a la deshonrosa actuacion de
Ayax Oileo (Allen V 108, 2-3).

Ovidio ticne también muy presentes los versos virgilianos en los que esté descrita
la actitud de las mujeres dentro del palacio en los primeros momentos del fin de Troya,
cuando los griegos entran a saquear y van en busca de Priamo para darle muerte®, pues
con gran similitud Iéxica leemos en Mer. X111 412-413: Dardanidas matres patriorum
signa deorum, / dum licet, amplexas succensaque templa tenentes, si bien el momento
es diferente: ya ha muerto Priamo, ya estan siendo arrebatadas por los griegos, por lo
que es mucho més intenso todavia el patetismo de esos brazos adheridos a las puertas y
altares de los templos de las aterradas troyanas. Sin embargo, el verso con el que culmi-
na la frase (414: invidiosa trahunt victores praemia Graf) constituye una sutil referencia
a que las cautivas no asignadas directamente a un duefio han sido sortcadas entre los
griegos, un sorteo descrito pormenorizadamente por Taltibio en 7r: 235 ss., pero al que
se alude tanto en el prélogo por boca de Posidon (7r. 28-29), cuyo deomdTag esta
recogido por el victores ovidiano, como en las palabras de Hécuba (143-145)"; ademis,
la inmediata alusion a la muerte de Astianacte hace pensar que ya ha habido sorteo,
es decir que en este concreto lugar si se esta siguiendo la sucesion de los hechos de

4 En Troyanas tanto ¢l dios del mar (vv. 41-44), como Taltibio ¢n su respucsta a Héeuba (247-
252) y la prop’iﬁ Casandra en su presencia en escena (vv. 308-461) hacen hincapié tan solo en la
condicion de esclava y concubina de Agamenon.

5 Eece trahebatur passis Pricmeia virgo / crinibus a templo Cassandra adytisque Minervae, /

ad caelum tendens ardentia lumina frustra, / hinina, nam teneras arcebant vincula palmas.
“ Aen. 1 489-490 rum panidac tectis matres ingentibus errant / amplexaeque leneni postis alque
oscula figunt.
Tr. 28-29: molroig 8k kWKVTOLOLY diypahmTidwy / Podt TrGpowdpog Secnétog KANPOUUE-
vy, y 143-143: AN & v xedxeyytov Tpodwy / &loyol pehear / kol képon Shuupgat.
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Troyanas, donde, como es sabido, el anuncio de la decision de dar muerte al nifio la
comunica Taltibio a Andrémaca, cuando ya se conoce a quién ha sido asignada cada
una de las mujeres importantes (75 709 s

El sentimiento con el que Ovidio trata la muerte de Astianacte y la ternura que emana
de sus palabras al narrar como ha sido lanzado de las mismas murallas en las que su
madre le mostraba a Héctor, no los encontramos en las obras conservadas, pues la muerte
del nifio es presentida por su madre Andromaca en /. XX1V 734-735, se cuenta en Jfiu-
persis (Allen V 108, 8-9), se describe en Eur. Andr. 9-11, pero en todos estos lugares tan
solo se refiere, con mayor o menor extension, la lamentable situacion de la ausencia de
su padre para protegerlo o que con su muerte se pierde toda esperanza de supervivencia
para Troya, aunque todas las referencias a Astianacte dejan traslucir una gran simpatia
de los autores hacia el nifio, lo que provoca la compasion del lector; es muy probable
que fuera Acio en su Astianacie el que describiera con todo detalle la escena que Ovidio
vividamente narra, en la que, por otra parte, Andrémaca, pendiente de su hijo, prefigura
a Hécuba que también va a ser privada de la descendencia que atn vive.

Seguidamente, como transicién, recuerda el sulmonés como las dardanias se alejan

de Troya, es decir los versos finales de Troyanas (1287 ss.) en que Hécuba y el coro
lamentan la visién de la asolada patria cuando sc dirigen a las naves, pues leemos en
Mer. XIT 420-421: Troia, vale! rapimn” clamant; dant oscula terrae / Troades et
patriae fimantia tecta relinguunt. Creemos con F. Bomer que cuando Ovidio escribe
ultima conscendit classem ... | Hecube (Met. X111 422-423) no se debe a que Hécuba
por su rango cierre el grupo de las mujeres sino que se trata de una concesién a un plan-
teamiento poético; tampoco es una deuda porque asi ocurriera en la tragedia euripidea,
donde no se especifica si el coro sigue o antecede a la reina. La clausula parentética
del v. 422: (miserabile visu) nos hace pensar que no solo mostraria la conmiseracion
del autor ante el terrible destino de la reina que sube a una nave como esclava, sino
que igualmente serviria para evocar en los lectores la escena del final de Troyanas de
Euripides que tan bien conocian. Pero, sobre todo, Ovidio crea un insuperable intertexto
al utilizar la misma expresion y en el mismo lugar del verso que Virgilio en Aen. | 111,
referida a la tormenta que han provocado los vientos liberados por Eolo a ruegos de
Juno, para dar coherencia épica al relato tragico, es decir para anunciar que las naves a
las que suben las cautivas van a sufrir unos infortunios similares a los que cn la obra vir-
giliana padecen los enéadas y que, como en la epopeya, se deben a deseo de venganza
de una divinidad: Juno en Eneiday Atenea en Troyanas, pues en os vv. 65-94, ofendida
por la afrenta a sus altares, la diosa le ha pedido a Posidén un mar embravecido para
obstaculizar el regreso de los aqueos, que portan consigo a las cautivas troyanas.

En esa mezcla continua de forma épica y fondo de tragedia, el poeta tiene in mente
tanto el comienzo como el final de Trovanas, donde aparece Hécuba postrada por ¢l dolor
que le produce el recuerdo de sus hijos, en especial a partir del v. 1284 en que es arrastrada
por los soldados de Ulises, situacién que Ovidio recoge precisamente en ese llevarsela por
la fuerza: Dulichiae traxere manus (Mer. X111 425); pero transciende la tragedia haciendo
que se la encuentre en medio de sus hijos muertos: jn mediis Hecube natorum inventa
sepulcris: / prensantem tumulos atque ossibus oscula dantem {(vv. 423-424) y levando a
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cabo una accion que no se menciona ¢n ninguna otra obra: inque sinu cineres se cum tulit
Hectoris haustos (v. 426). Madre ante todo, se convierte en la urna funeraria de Héctor;
tal parece que esta actitud de la anciana en el épico romano intenta ser consecuencia de
una situacion que ella misma ha provocado en la tragedia euripidea, cuando en el didlo-
go esticomitico con Andromaca (7r. 577 ss.) ha aconsejado a su nuera que olvide a su
marido muerto y se dedique a cumplir con los deberes de esposa para con el que le ha
sido asignado por sus captores; es decir que, a fin de que Héctor no sea olvidado, ella, su
madre, lo lleva consigo como si quisiera asegurar el imperecedero recuerdo de su hij
haciéndolo regresar a su seno. No obstante, Ovidio pone término a sus “Troyanas” afia-

diendo al relato un rasgo de romanidad, pues a los cabellos depositados en las exequias

griegas en ¢l momento en que los cadaveres arden en la pira, contrapone un tnico cabello

que responde al ritual romano de su época: Hectoris in tumulo camum de vertice crinem,

/inferias inopes, crinem lacrimasque reliqui. {vv. 427-428).

De esta Gltima escena de las “Troyanas” de Ovidio se deduce que ¢l pocta pretende
configurar a Hécuba como una gran heroina de epopeya, dandole un papel mucho mas
relevante que el que conocemos por la épica que se nos ha conservado, ya que en la
lliada es una palida figura cuyo nombre ni siquiera pronuncia Priamo cuando habla de
los 19 hijos habidos de una sola mujer (XXIV 496), una esposa en exceso prudente que
quiere disuadir a su marido de acudir al campamento aqueo a reclamar el cuerpo de
Héctor (XXIV 201-216), actitud prudente también resaltada por Virgilio cuando la hace
disuadir a Priamo de salir a guerrear con Troya ya vencida (Aen. 11 518-524); una palida
figura que, en cambio, se engrandece en la /liada cuando actiia como madre de Héctor
que, discreta, estéd pendiente de los deseos y necesidades de su hijo (V1 254-262), que
le ruega no se enfrente a Aquiles (XXII 82-89), una madre que encabeza los lamentos
ante el caddver arrastrado por el carro de su asesino (XXII 431-436) y que finalmente
llora desgarrada ante su cuerpo rescatado (XXI1V 748-759).

Ovidio se vale de esa configuracidn épica de madre de Héctor para, a través de un
gesto mas osado que prudente (inque sinu cineres se cum wilit Hectoris haustos), dar
paso a un relato épico basado en la Hécuba de Euripides, en la que la reina ya no es
sélo la entristecida anciana que llora su desgraciada situacion sino que va a tomar una
serie de iniciativas no esperables en la homérica. Ademas, el sulmonés va a convertir
a su heroina en la, podriamos decir, “Svaf yovouk®dv™, pues en la adaptacion épica de
las tragedias euripideas prescinde, no solo de Ulises sino también de Agamenédn, del
mensajero Taltibio y de todos los personajes masculinos que no son necesarios para el
desarrollo de la accion narrada.

Los vv. 429-438, que corresponden al inicio de Hécuba, tienen la funcién estructural
de bisagra comunmente utilizada por Ovidio para dotar de unidad y coherencia a los
relatos?, bien entendido que cuenta para ello con la complicidad del lector, pues solo

* Se podria incluir entre las “Klammern™ analizadas por W. Ludwig, Struker und ﬁiiv/;t’i! der
Metamorphosen Ovids, Berlin 1963, tan alabadas por F.W. Lenz en “Betrachtungen zu ciner neuen
Untersuchung iiber die Struktur und Einheit der Metamorphosen Ovids™, Helikon 7, 1967, p. 497. Para
0. S. Bue, Changing Forns: Studies in the Metamorphoses, Kopenhaguen, 1974, p. 155, se trata de

una simple transicion
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quien conociera la obra del tragico ateniense podria comprender que estos versos son
la causa de la actuacion de la Hécuba vengadora, que tiene su anticipo en los vv. 404-
407 de este mismo libro. Desde el verso 429 hasta el final del episodio (575) Ovidio
va a seguir el mismo orden y disposicion de los acontecimientos que en la Hécuba: se
informa al lector/espectador de la muerte de Polidoro, se desarrolla el sacrificio de Po-
lixena, se relata como Poliméstor ha dado muerte a Polidoro y el modo en que Hécuba
toma cumplida venganza sobre el traidor rey de Tracia, con lo que la tragedia es el
fundamental hipotexto para el de Sulmona, ya que Euripides es el primero en unir los
episodios de Polixena y Polidoro.

El deseo de transponer la tragedia a codigo épico le hace mantener ¢l orden crono-
16gico de los sucesos y por eso no ha mencionado la muerte de Polixena en los versos
resumen de los sufrimientos de las cautivas, por mas que en Tropanas se hable en varias
ocasiones del triste destino de la joven Pridmida: ya en el prologo, Posidon en los vv.
39-40 lo incluye como uno de los motivos del abatimiento de Hécuba (L modg pev
Apgl wvie’ "Axidieiov tddov / AdBpou tEBMKe TANUGVWC MoAivEevn), en los vv.
260-271 a Hécuba que pregunta por su hija, Taltibio le da respuestas ambiguas y, entre
ellas, la del v. 264 (tOpBwt TETakTon TPOSTOAELY 'AxLALEmC), Andromaca en 10s vv.
622-623 la informa con total claridad (t£6vnké cou maic mpog Tddon [MorvEevn /
ohayels’ "AxLALEws, SBpov dyrbxwt veKpGL) y un poco ms adelante (vv. 679-683)
de nuevo la viuda de Héctor considera preferible la suerte de Polixena que el destino
que a ella le aguarda. Tal silencio se debe al deseo de Ovidio de no incurrir en la in-
coherencia que supone que Euripides, que habia tratado ya la muerte de Polixena antes
de la partida de Troya, la haya hecho salir a escena en Hécuba en la primera escala del
viaje, lo que tal vez despertaria los comentarios de los espectadores de época augustea,
al asistir a la representacion de las dos tragedias seguidas sin percatarse de que entre
la composicion de éstas mediaban 9 afios y que la intencion del tragico no era la de
armonizar para nada los diferentes elementos de la saga, sino que en Hécuba del 424 a.
C. habia innovado situando la accién después de la salida de la Tréade y sin embargo
en Troyanas en el 415 a. C. habja dado forma trigica a los datos que encontraba en
la épica antigua, pues ya los Cypria (Allen V 125, 24-26), seglin sabemos por Schol.
Hec. 41, contaban que Polixena habia sido herida mortalmente por Ulises y Diomedes
y enterrada por Neoptolemo en la misma toma de la ciudad, e [bico (/i 36), segin el
mismo escolio, ya decia que habia sido sacrificada por Neoptolemo, coincidiendo en
esto con la Hiupersis.

Ovidio, que como Virgilio ha leido atentamente la Hécuba de Euripides, adapta a
la narratio épica las palabras del prélogo pronunciadas por el espectro de Polidoro y
sustituye el parlamento trigico por la interpelacion directa al Jjoven Priamida con la
apostrofe de X111 433-434;

cui te commisit alendum
clam, Polydore, pater Phrygiisque removit ab armis
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utilizando, por tanto, el procedimiento narrativo que denominaramos “apostrofes pro-
Iépticas”, mediante el cual, ademas de transponer el patetismo de fa (ragedia, en que
el espectro del propio joven narra sus desventuras, al relato lineal, con el llamativo
cambio de marcas gramaticales estd anunciando que nos encontramos ante la aparicion
de desgracias atn mayores®.

Ovidio no menciona a Hécuba en este momento no porque Virgilio no hable de ella
en el pasaje del libro H1 de la Eneida, donde Encas rememora el asesinato de Polidoro,
sino porque quiere que sus lectores, al igual que los espectadores de la tragedia euripi-
dea, sean conocedores de la desgracia del Priamida y a la vez sean conscientes de que la
madre la ignora. Si quiere en cambio que se trasluzca su lectura de Virgilio y asi, con la
formula ubi Troia fuit (X111 429), recuerda que en Aen. 111 11 Eneas expresa los mismos
sentimicntos que las troyanas al partir de la Troya asolada; sin embargo, esa formula es
utilizada por Ovidio para corregir al vate de Mantua, porque, cuando Virgilio habla del
lugar donde le sobreviene la desgracia a Polidoro, dice que son tierras lejanas (111 13-
L4: Terra procul uastis colitur Meavortia campis / Thraces arant acri quondam regnata
Lycurgo), mientras que el sulmonés recuerda que la rica llanura de la Quersoneso de la
que habla el espectro del muchacho en Hee. 8 (tfivd’ dpiotny Xepoovnesiow mAd-
ko) estd enfrente de donde estuvo Troya (XHI 429-430: Esi, ubi Troia fuit, Phrygiae
contraria tellus / Bistoniis habitata viris), justamente por donde, como ha precisado en
XH1 407, longus in angustum qua clauditur Hellesponius'. Indiferente es si proceden
directamente de la tragedia o del epos virgiliano las razones que llevaron a Priamo a
buscar la seguridad de su hijo, pero el motivo que mueve a Poliméstor a darle muerte,
la avaricia, mas que de las palabras de Polidoro en Hec. 25-27 (xielver pe ypoocot
1OV Torhalmmwpoy Xapwy / EEVOG Tartp@iog Kol KToway B¢ otdi drde / ueby, W'
abtog ypucdy v Sopotg ExmL) es eco evidente de la exclamacion virgiliana de 111
56-57 (quid non mortalia pectora cogis, / auri sacra fames!) como demuestran los
vv. 433-434: consilium sapiens, sceleris nisi praemia magnas / adiecisset opes, animi
inrifamen avari.

A continuacion el poeta cxplica en XIH 439-449 las razones de la detencion en
la costa de Tracia, que a primera vista pueden parecer una mera transposicion de las
expuestas por el espectro de Polidoro, Hece. 36-41, y del triste mensaje que el coro de
troyanas lleva a Hécuba en 109-115; sin embargo, Ovidio no se limita a repetir a Euri-
pides sino que lo va reescribiendo, para conducir al lector con sus personales indicios
hasta la doliente madre. Asi, aunque aparentemente sélo dice que estan en la costa de
Tracia esperando vientos favorables, los vv. 439-440:

® G MPC. Alvarez-R, M? Iglesias, “Injerencia de Ovidio en algunos relatos de las Metamorfosis™,
MD 45,2000, pp. 88-89.

1% Sobre las diferentes téenicas de como Ovidio utiliza a Virgilio, véase R. M" Iglesias-M® C
Alvarez, “La “Eneida” homérica de Ovidio™, en fucundi acti labores. Estudios en homenaje a Dulce
Estefania Alvarez, Santiago de Compostela, 2004, pp. 309-318.
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Litore Threicio classem religarat Atrides,
dum mare pacatum, dum ventus amicior essel:

no intentan reproducir simplemente lo dicho en Hec. 35-36:

ndvieg & "Axanol vadg Exovteg flouyot
Bdcoovs’ En' dktalg thode Bpnikiag xBovég.

pues la mencion expresa de Arrides no es tan s6lo la singularizacion de los aqueos en
el jefe de la expedicion, sino que Ovidio quiere sugerir a sus lectores el estrecho para-
lelismo entre un padre, el dvaf &udpdv, que, para conseguir vientos favorables en el
viaje de ida a Troya, tuvo que sacrificar a su hija'' y una madre, “&vaf YOVOLK@Y”,
cuya hija va a ser inmolada a fin de hacer propicio el mar para el regreso.

De igual modo, los siguientes versos de Ovidio, 441-444:

hic subito, quantus, cum viveret, esse solebat,
exit humo late rupta similisque minanti
temporis illius vultuni referebat Achilles,

quo ferus iniustum petiit Agamemnona ferro

tampoco han de entenderse solo como una mezcla de Hee. 37-39:

o MnAtwg yap molg Lrep TORPOL davelg
Katéoy' Axiidedg mdv otpdtevi t EAANULKOY,
Tpdg otkov ebBLVoVTaG Evakiow mAGTY:

y 109-113:;

TOppov & EmpPac
olo8' b1e ypuctolg £¢cdum ovv driolg
Tag movtondpoug & Eoye oxediog
haign mpotdvolg Eneperdopévog ’
160e BwidcowY:

Frente a lo que precisan el espectro de Polidoro y las cautivas acerca de que Aquiles
hace su aparicion sobre su tumba (paveic en Hee. 37 y Eddvn en 110) para que, al ser
avistada su enorme figura, las naves se detuvieran cuando se encaminaban a tas costas
tracias, Ovidio, confiriendo coherencia al relato, sugiere que el sacrificio de Polixena
se realice, si en honor de Aquiles pero no necesariamente en su tumba, pues eso signi-

" Recordemos que el sa

crificio de Ifigenia estd concisamente narrado en Mer. X11 24-38; al igual
que en Hécuba es Ulises el encargado de convencer a la reina de que debe obedecer el acuerdo de los
griegos y entregar a Polixena para ser inmolada, también lo fuc en el caso de Ifigenia en los Cypria y
se deduce de /4 1362 y ¢l propio itacense se jacta de ello en Mer. XII 181-195.
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ficaria arriesgarse a cruzar un mar que, como ha dicho, no es amicus; es, en todo caso,
el espectro de Aquiles el que ha atravesado el estrecho, ya que surge de la tierra (ex
humo late rupta, v. 442) y no de su timulo. Ovidio, que sabe al igual que sus lectores
que ya en Homero (Od. XXIV 71-84) la tumba del Pelida est situada en la Tréade, no
quiere que Heécuba sea informada de la muerte de su hija por ningin emisario, sino que
la convertird en madre dolorosa haciéndola conocer de primera mano todo el suceso,
para lo cual el escenario tiene que estar en Tracia. La figura del Pelida se engrandece
porque la tempestad, que ha obligado al Atrida a buscar refugio, mas que responder a
la peticion de Atenca a Posidon en Tiopanas, se debe a que el mismo Aquiles, como
si de una divinidad se tratara, ha impedido ¢l avance para reclamar una victima propi-
ciatoria. El paralelismo con lo sucedido en el caso de Ifigenia vuelve a ser manifiesto.
Esa cs la razén de que la descripeion de la epifania de Aquiles en Metamorfosis sea
mucho mis vivida e impactante que las palabras de Polidoro ¢ incluso que las del coro,
que recuerdan s6lo que portaba doradas armas; mas parece estar inspirada en alguna de
las muchas representaciones icondgraficas que habia del héroe, basadas, por supuesto,
en la iliddica colera del Pelida, pues su amenazador aspecto (vv. 441-443) es eco de
la formula homérica de //. 1 148: Tov & &p’ Lmddpa 18wy Tpocédn modog AKUG
‘Axete, que, referida a Aquiles, volvemos a leer en XXI1 260 y 344 y en XXIV
559,y el ataque a Agamendn del v. 444: quo ferus iniustum petiit Agamemnona ferro,
sin duda haria evocar a los lectores de Ovidio el momento en que es obstaculizado
el Pelida por Atenea cuando se apresta a agredir al Atrida, en //. 1 194: £Axeto & Ex
Koheolo péya Eidog.

El narrador hace hablar a Aquiles reclamando la inmolacién de Polixena, 445-448:

‘inmemoares ‘que ‘mei disceditis, inquit “Achivi,
obrutaque est mecum virtutis gratia nostrae!

ne facite! utque meum non sit sine honore sepulcrum,
placet Achilleos mactata Polyxena manes!’

y combina el discurso indirecto de Polidoro en Hec. 40-41:

otel 8 &deAdfy T Epny TorvEévny R
TouBwL iAoy mpodGhayHo Kl YEpUG AoBELV.

con las palabras del héroe reproducidas en estilo directo por el coro en 113-1135:

ot 87, Aawaot,
oV OV TOUBov
OTEARESD ‘ayEpoctov ddEvieg

Para la escena en que Polixena es arrancada del regazo de su madre, Ovidio (Mer.
449-452) sigue fielmente aquellos emotivos momentos de la tragedia en que el coro
anuncia a Hécuba que vendran a arrebatarle a su hija (141-143) a la vez que condensa
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el didlogo entre Hécuba y Polixena (155-215). Seialemos, ademas, que el v. 450: rapta
stnu matris, quam iam prope sota fovebar sin duda cvocaria en los conocedores de la
Hécuba euripidea los versos en que la madre expresa su deseo de morir en lugar de su
hija o, al menos, de ser inmoladas juntas, pues no se separard de ella, segin dice tajan-
temente en 398 (bpotor Kioodg Spudg dnwg THod' EEopan) y 400 (bg THeS Exodoo
nou8og ob pebficopan), palabras a las que sin duda acompadaria del gesto de abrazar
estrechamente a la muchacha.

El relato de la inmolacion de la doncella es otra importante muestra del nmodus na-
rrandi ovidiano, ya que traduce en codigo épico escenas de tragedia de gran patetismo,
en las que juegan un importante papel los emisarios encargados de notificar ta decision

de los aqueos de llevarse a la joven victima y de informar de la cjecucion del sacrificio.

Ovidio suprime el papel de esos personajes masculinos, Ulises y Taltibio, ya que estd
escribiendo una “tragedia™ de mujeres y para conferir fuerza dramética a la narracion |
hace algo impensable en un drama: presta su palabra a la propia victima en “escena”,
mientras se ofrece para ser degollada (X111 457-473), sustituye al emisario de tragedia
describiendo la accién y, de aquello que Taltibio refiere a Hécuba una vez consumada
la funesta matanza, selecciona lo que lo que le parcce mas apropiado para realzar el
pathos y omite los preparativos del sacrificio, presentando la accion en el momento en
que Neoptélemo se dispone a consumarlo (455-456):

utgue Neoptolemum stantem ferrumque tenentem;
inque suo vidit figentem lumina vultn

Con todo, sigue muy fielmente el texto del tragico, Hec. 543-544:

shldpcmxpucov daoyovor KWORNG AoBWV
£€eTAKE KOAEOD

pero con inversion del orden, pues las Gltimas palabras de Polixena, 563-565:

1800, 163", &1 uév otéprov, & neavia,
nadew mpofunit, maicov, &1 § b’ abybva ’
xpMleg mdpecs doupodg sbrpenng Hde

Ovidio, acordandose de que para Taltibio es la frase mas heroica de todas (Hec. 562:
fsk&g& TAVTOV TANHOVESTATOV AdYoV), las traslada al comienzo de la presencia de la
Jjoven en “escena”, 457-459:

‘utere iamdudum generoso sanguine dixit
‘nulla mora est: at tu iugulo vel pectore relum
conde meo’

& Orsa (Ov. Mer. X111 399-575) 4

v

con la “acotacion”, 459: iugulumque simul pectusque retexit, que sigue reproduciendo
palabras dc Taltibio, pero dichas inmediatamente antes (560-561: noctotg T £3e1le
atépra B dg dydipatog / k&aiiota). Come se ve, Ovidio sitha fuera de la vista lo
que Euripides presenta en escena ademds de efectuar una inversion de los momentos
euripideos.

La condicion de esclava de Polixena y el rechazo que esto le produce en la trage-
dia (357 ss. y 552 ss.) apenas cs significativo en Metamorfosis, donde adquiere mayor
relevancia la esclavitud de Hécuba, ya que en torno a ella gira todo el relato; de ahi
ademds que la joven victima no lamente para nada sus truncadas bodas, su carencia de
hijos, su futuro en suma (Hec. 416 ss.) y solo diga, 460: ‘scilicet haud ulli servire Po-
lyxena vellem’. Pero ese simple no querer vivir como esclava es altamente significativo:
su deseo de morir antes que ser cautiva intenta neutralizar el efecto propiciatorio del
sacrificio que Neoptolemo ha rogado en la libacién a su padre (Hec. 534-541); ademas
aclara fa rotundidad del v. 461 (haud per tale sacrum numen placabitis ullum), ya que
Polixena parece presentarse voluntariamente como victima, actitud que anula la ven-
ganza de Aquiles, pues es un ofrecimiento para ver cumplidos sus deseos de no vivir
como esclava. Ovidio, ademas, introduce unos versos (no procedentes del parlamento
de Taltibio) que incorporan al relato a la aparentemente olvidada Hécuba: del nmumen
que es el padre de Neoptolemo, el sacerdote del sacrificio de la hija, se pasa a la madre
de la victima, no tanto como causa de la muerte de Aquiles sino como la desgraciada
mater orba en que devendrd, 462-464:

mors tantum vellem matrem mea fallere posset:
mater obest minuitque necis mihi gaudia, quamvis
non mea mors illi, verum sua vita iremenda est.

verses que, por otra parte, son recuerdo de las palabras de Hécuba (Hec. 229-233) y que
con el juego epanaforico y de variatio (mors, necis), de polyptoton (matrem, mater) y
de oxymoron (mors, necis | gaudia, vita) dotan al relato de un patetismo tan clevado
como los quejidos de la reina en el drama.

Repeticion de la tragedia y reiteracion de las intenciones de Ovidio se observa en los
vv. 465-473; repeticion suponen las palabras de Polixena, pidiendo que ningin hombre
la toque (465: vos modo, ne Stygios adeam non libera manes), donde del poeta em-
plea el término /ibera con la misma ambigiicdad que Euripides Erevbépor (Hec. 550:
EdevBépay SE W, g EAevBEpa Bavw), pues tanto pueden significar libre de ataduras
o de sujecion, como no esclava; es precisamente en esta segunda acepeion en la que
incide al decir en X111 467-468: acceptior illi, / quisquis is est, quem caede mea placare
paratis, liber erit sanguisque, constituyendo la referencia al destinatario del sacrificio
insistencia de en qué poca consideracion tiene la victima al que antes ha mencionado
como numen y ahora simplemente como guisquis is est. Esa misma idea de libera
como no esclava se repite en 470-471 (Priami vos filia regis, non captiva rogat), donde
Ovidio sin duda tiene presente que en Hécuba (551-552) Polixena dice que siendo una
princesa no desea llegar como esclava al Hades (kv vexpolot yap / Sobin kexAficBar
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Bacirig obs’ ooy bvopon), palabras con las que la joven victima quiere aprovechar
el estremecimiento que entre los aqueos despertarén sus ultima verba (469-470), reficjo
a su vez de la emocion contenida en la tragedia, pero empleadas por el épico romano
para llevar la atencién de nuevo hacia Hécuba y resaltar una prevision de futuro anclada
en una similar situacion del pasado: que, aunque el padre de Neoptolemo devolviera a
Priamo a cambio de oro el cadaver de su hijo, la madre de Polixena recupere el de su
hija sin pagar nada por ella, 470-473:

verba movent oris Priami vos filia regis,

non captiva rogat, genetrici corpus inemptum
reddite, neve auro redimat ius triste sepulcri,

sed lacrimis! tum, cum poterat, redimebat et auro.”

No se trata tan s6lo una mera ingenuidad de la joven, como sefiala F. Bomer ad loc.,
sino un deseo de forzar el paralelismo con el final de la f/iada, cuando Priamo, mucho
mas padre que rey, conmueve hasta las lagrimas a Aquiles y consigue recuperar el ca-
daver de Héctor, pero, como atn es rey, lo logra también con multiples presentes, entre
los cuales habia 10 talentos de oro (J/. XX1V 228-236). En este parlamento podemos
observar con claridad la transposicion épica que Ovidio realiza de un clemento tragico:
Polixena ruega en “escena” que su madre no sufra, con lo que ha transferido la dolo-
rosa situacion de la Hécuba del drama euripideo, sus splicas y el normal espiritu de
sacrificio de una madre a la aceptacion por parte de la Jjoven de su inmolacién, lo que
constituye una muestra de la enorme generosidad de una hija que prefiere la muerte
antes de ver la afliccion de su madre, una joven que se comporta todavia como prin-
c ¥ quiere que su madre sea tratada como una reina; tal generosidad de Polixena
es indicio de que es digna hija de Hécuba y que es de noble cuna, lo que evidencia el
poeta al unir sentimientos y tradicion literaria, al diseccionar el alma de una joven que
va amorir y extraer lo mejor de ella. El narrador en los vv. 474-480 reproduce Ia misma
imagen de la que informa Taltibio a Hécuba en 566-570: la vacilacién de Neoptélemo,
emocionado por las ultima verba de Polixena, y la famosa escena de la pudicitia de la
doncella al caer. ,

La innovacién que realiza Ovidio en esta tragedia de mujeres consiste en que, puesto
que las troyanas y la propia Hécuba no reciben la informacién de ningun mensajero ya
que estdn presentes, son las cautivas, y no los aqueos como en el drama, las que recogen
inmediatamente el cuerpo sin vida e inician como plafiideras los ritos funerarios que
derivan en lamentos por la madre, recordando los tépicos tradicionales referidos a la
reina troyana, que pueden evocar algunos momentos de las 7royanas. Tales gemidos
por hija y madre tienen su climax en la apostrofe proléptica de los vv. 483-485: reque
gemunt, virgo, teque, o modo regia coniunx, / regia dicta parens, Asiae florentis imago,
/ nunc etiam praedae mala sors, que nos pone sobre aviso de que la tragedia no ha
concluido y de que las desgracias se vern incrementadas; en efecto, falta ¢l treno de
la madre y, sobre todo, el descubrimiento del cadaver de Polidoro. El treno de Hécuba
es uno de los mondlogos de lamento contenidos en las Metamorfosis, que, pese a ser
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un elemento estructural propio del drama, tiene raigambre épica ya que vemos que esta
fuertemente influido por dos discursos de la /liada: el de la despedida de Héctor (VI
441-465) y las quejas de Andromaca por la muerte de su esposo (XXIV 724-745). Con
todo, el analisis pormenorizado del contenido nos hace ver que los detalles proceden de
las dos tragedias de tema troyano de Euripides. Comiin a los precedentes épicos y de
tragedia es que las mujeres no hacen la guerra, pero es mucho mas desgarrado el lamen-
to de la Hécuba ovidiana (Mer. X111 497-498: a1 te, quia femina, rebar / a ferro nitam:
cecidisti ef femina ferro), con su insistente repeticion y oposicién de términos (femina,

ferroy tutam/cecidisti); igualmente tépica es la idea de los numerosos hijos habidos y

perdidos a manos de Aquiles; mas Ovidio engrandece esa imagen para realzar, ain mas
si cabe, la desgracia que le sobreviene a esa mater orba; incluso innova al hacer que
Hécuba en su treno recuerde que tras la muerte de Aquiles: nunc certe, dixi, non est me-
tuendus Achilles (v. 503), para contrarrestar las palabras ya dichas con la situacion del
momento, mediante la insistencia de los vv. 503-504 (cinis ipse sepuiti / in genus hoe
saevit, tumulo quoque sensimus hostem) que culmina en el v. 505: Aeacidae fecunda

Jui!, eco indubitado de las palabras de Andromaca a Astianacte de 71 747-748: ob God-

yiov <udv> Aawaidong teegova’ Eudr/ GhL hg Thparvor 'ACLAS0g TOAVGTOPOL;
Ovidio asimila asi a las dos madres mas desgraciadas del linaje dardanio, confiriendo
al pasaje un patetismo que no responde a la mera acumulacién criticada por Escauro'?,
pues una madre, que acaba de perder a su hija de forma tan cruel, forzosamente tiende
a repetir sin cesar reproches contra el que ha provocado esa muerte, maxime si, como
en el caso de Hécuba, el causante la ha dejado orba. La reina, consciente del gran poder
que tuvo y de haberlo perdido todo y de su condicién de esclava, continGia hablando
(X111 506-520) con ecos de Troyanas (104-106, 140 ss., 190-196, en especial 474-476:
A wév thpawvog kg Topowy’ Eynudpmy / kdurtads’ dpiotetovt Eyeduny, / obk
apLBpoY Gdkwg AL’ breptdtoug Ppuyd') de momentos previos a tener constancia
de la muerte de Polixena y al parlamento de Taltibio, cuando le relata cémo se desarro-
116 el sacrificio de la doncella en Hec. 492-497; Ovidio quiere resaltar ahora la soledad
de aquella famosa e ilustre madre de Héctor (XII 512-513: “haec Hectoris illa est /
clara parens, haec est” dicet “'Priameia coniunx,”), palabras que supone dird Penélope
al mostrar a su nueva esclava, anciana y sin ningtin valor, que reproducen los tristes
aglieros que para si vaticina Hécuba en 7. 489-497. Con el tdpico del padre muerto que

* F. BOmer en su comentario ad loc. reproduce ¢l texto de Sen.Conrr: 1X 5, 17: worator potest
poetae similis videri solebar Scamrus Montanum inter oratores Ovidium vocare: nam et Qvidius nescit
quaod bene cessit relinguere. Ne multa referam guae Monianiana Scawrus vocabat, uno hoc contentus
ero: cum Polyxene esset abdiecta ut ad tumudum Achillis immolarenw, Hecuba dicit: cinis ipse sepulti
7 in genus hoc pugnat. Poterat hoe contentus esse; adiecii: umulo quogue sensinus hostem, Nec hoe
contentus est; adiecii: Aeacidae fecunda fui. Aiebar autem Scaurus rem veram. non minus magnant
viriuten: esse scire dicere guam e desiner rCCMOoS que, en esta ocasion, ¢l lantas ve dado
al humor Ovidio (¢f. R. M* Iglesias-M* C. Ovidio, un poeta lascivus no tan lasciva”, en
Amica verba. Homenaje al profesor Dr. . Antonio Roldan Pérez, Murcia, 2003, pp. 403-419) quisie-
ra superar con la reiteracion el excesivo dramatismo de la situacion provocando una relajacion en la
tension narrativa.
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ya no contemplard mas desgracias de los suyos, la Hécuba ovidiana (X111 521-522) atina
las palabras que reina y coro intercambian en el évodos de Trayanas (1312-1316) con el
lamento que, en Aen. X1 158-161, Evandro emite acerca su hijo Palante, consolandose
de que su esposa ya fallecida no pueda verlo.

La simplificacion de las escenas ulteriores en ¢l relato épico no disminuye sino que
intensifica aun més el dramatismo de la accion, pues sin duda no solo el hecho de que
Hécuba haya sido testigo directo de la inmolacién de Polixena sino también la pérdida
de sus atribuciones de reina contribuyen a agrandar ¢l pathos. Recordemos que en Hé-
cuba ha recibido a través del mensajero Taltibio la orden de enterrar a su hija, que se
dispone a realizarlo y que envia a una sierva que le traiga una ura llena de agua de mar
y esa sierva serd la que, en lugar de la urna, le traiga el caddver de Polidoro, mientras
que en el episodio ovidiano tan solo se repite el detalle de la peticién del recipiente
(534: ‘date, Troades, urnam!" = Hee. 609-610), ya que sera la propia Hécuba la que se
dirija al mar y alii, de improviso, descubrird el cuerpo sin vida de su hijo, al que como
linico superviviente y consuelo de sus padecimientos se ha referido en las Gltimas pala-
bras del treno (527-530). Frente a las muchas palabras de dolor que emite en Troyanas
y en Hécuba, en Ovidio hay silencio; pero, tal vez recordando una frase de la Hécuba
euripidea que es tan sélo una frase mds entre todos los lamentos (Hec. 683: &nwioumny
Sbotnvog, obket g &), el narrador parece indicarnos que la reina casi se muere de
dolor, pues sus reacciones, como vemos en los vv. 538-544:

obmutuit illa dolore,
et pariter vocem lacrimasque introrsus oborias
devorat ipse dolor, duroque simillima saxo
torpet et adversa figit modo lumina terra,
interdum torvos sustollit ad aethera vultus,
nunc positi speciat vultum, nunc vulnera nati,
vulnera praecipue

corresponden a una conversidn en piedra, tipo de transformacion que, segun hemos
dicho en otro fugar®?, puede ser entendida como una especie de colapso o de ataqye al
corazén y que como tal puede producir la muerte inmediata o una paralizacion tran-
sitoria; es el tipo de reaccion inesperado ante un profundo dolor, por regla general
precedido por el espanto y consternacién ante el hecho que lo motiva, que Ovidio ha
desarrollado magistralmente en ¢l caso de Niobe, que le ha servido como modelo para
las inmovilizaciones de dos padres: la propia Hécuba y Dedalién'.

TOCLROM Iglesias-M" C. A]varcz, “Muerte versus cambio de forma™, en W. Schubert {ed.),
Ovid-Werk wnd Wirkung. Festgabe fiir M. von Albrechi zum 65. Geburtstag, Frankfurt am Main-Berlin-
Bern-New York-Paris-Wien, 1998, 381-382.

" Por lo tanto, no coincidimos con J P. Néraudau, art. cit, pp. 38-44, para quien ¢f mutismo al
descubrir ¢l caddver de Polidoro cs un indicio la regresion de Hécuba a la animalidad.
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Hécuba, pues, resucita impelida por la célera y maquina la venganza (v. 544-546:
seque armal et instruil iva /qua simul arsit .. / ulcisci siatuit poenaeque in imagina tota
est) con nmym inmediatez en el relato ovidiano de lo que ocurre en el drama ¢ riego;
Ovidio en esta “tragedia troyana” sin hombres nada dice de la conversacién de Hécuba
con ¢l Atrida en la que le refiere la traicion de Poliméstor, ni de como la pusilanimidad
de Agamenon y su miedo a ser criticado por su pueblo, si ¢l es el autor del castigo a un
aliado, mueven a la doliente soberana, ya esclava, a solicitar al rey de reves complicidad
en la venganza que ha decidido lHevar a cabo con la ayuda de las troyanas. En el relato
épico es la propia mater orba la que acude en busca del rey tracio y lo engaiia con los
mismos argumentos utilizados en el drama (Hee. 1000-1022), el oro que despertara su
msaciable avaricia, Mes. X111 551-553:

vadit ad artificem dirae, Polymestora, caedis
conloguiumque petit; nam se monsirare relictum
velle latens itli, quod nato redderet, aurum.

lo que estimula tanto la codicia del traidor que el poeta, en lugar de repetir las palabras
de halago que pronuncia en su salutacion de Hec. 953-954, se limita a constatar que ha-
bi6 con lisonjeras palabras (vv. 555-556: tum blando callidus ore / ... dixif) y la astucia
se traduce en un juramento, ausente en el modelo trdgico, que configura mejor todavia
la maldad del tnico hombre que aparcce en escena en la “Hécuba™ ovidiana (557-558:
omne fore illius, quod das, quod et ante dedisti, / per superos iuro) y justifica el aumento
de la colera de la vengativa madre. La narratio épica permite una mayor plasticidad en
la exposicion de los sucesos sangrientos, que nunca podrian ser representados en la es-
cena dlica; por ello, la cruel venganza no se realiza dentro de las tiendas de las cautivas,
sino que el poeta refiere con celeridad la especie de aquelarre de mujeres convocadas
por Hécuba, quien de modo simultdneo produce en el rey ceguera y muerte. La fiereza
de la reina contra el barbaro y perjuro rey es brutal, vv. 561-564

digitos in perfida lumina condit
expellitque genis oculos facit ira potentem
immergitque manus foedatague sanguine sonti
non lumen neque enim superest, loca luminis haurit.

Su accién sélo tiene un paralelismo en la literatura latina en la autoceguera de Edipo,
segun Sen. Oed. 956-974; sin embargo, la atribulada madre ovidiana en su inmensa cé-
lera no realiza el cruel crimen que si Hevan a cabo, en cambio, las troyanas de la trage-
dia: en el episodio de Meramorfosis no hay infanticidio. Dado que ceguera y muerte son
simultaneas, Poliméstor no ticne tiecmpo para lanzar maldicion alguna contra Hécuba, ni
por tanto para predecir su futuro; ya ha hecho un doble vaticinio en la tragedia: que se
subira al mastil de la nave y desde clla sc arrojara al mar y que se convertird en perra
(1265: xbov yeviiom mops’ Exovoa Sepyuarta) en un futuro cercano, pero en todo
caso después de haberse subido a las naves que la alejarian de Tracia; y ese vaticinio
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lo eleva Ovidio a definitivo con su particular innovacion, pues son los sibditos tracios
vengando a su rey quienes conswman la profecia, v. 565-568:

clade sui Thracum gens inritaia tyranni

Troada telorum lapidumque incessere iactu

coepil, at haec missum rauco cum Aurmure Saxuin
morsibus insequitur rictugue in verba parato
latravit, conata logui

Finaliza el drama euripideo con la orden de Agamenon a Hécuba de que entierre a
sus dos hijos y suba a las naves; Ovidio, en cambio, al haber acelerado la metamorfosis,
nada aclara al respecto; bien se puede deducir que las troyanas cuidarian de las exequias
de los jovenes y que “la perra Hécuba” vagaria por entre los sepulcros de sus hijos, de
los que no habria sido definitivamente arrancada, y los cuidaria hasta que a su muerte
se la enterrara en el lugar que la tradicién' llama sepulcro de la perra, muy cercano a
los parajes donde se desarrollan las cscenas de la tragedia.

15

Ya Eur. Hec. 1273 habla del xuvog .. ofjua: para los autores helenisticos, ¢/ F. Bomer, ad
loc.
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